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RECENZIA
rozprawy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dydaktycznego
Pana dr. Arkadiusza Sedka
adiunkta na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
wszczetym w dniu 15 grudnia 2020 r. na wniosek Habilitanta.

Na podstawie na podstawie art. 221 ust. 4 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze zm.), zostatem wyznaczony przez Rade
Doskonatosci Naukowej, recenzentem komisji habilitacyjnej w postepowaniu w sprawie
nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki pana dr. Arkadiusza Sedka

W zwigzku z tym otrzymatem nastepujace materiaty dostarczone przez Habilitanta:
— Whniosek przewodni
— Dane wnioskodawcy
— Kopie dyplomu przyznajgcego stopiern doktora w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne
oraz
dokumentacje postepowania habilitacyjnego obejmujaca:
* Autoreferat, sktadajacy sie z:

1. Opisu wskazanego osiggniecia artystycznego
- Wprowadzenia

- Koncepcji artystycznej i wystawienniczej Mai piti
2. Opisu pozostatej aktywnosci w dziedzinie sztuki
- Doktoratu
- Najwazniejszych wydarzen artystycznych od obrony
doktoratu do chwili obecnej
- Wybranych realizacji malarskich, projektowych i innych osiggnie¢ na polu sztuki
- Dziatalnosci artystycznej od ukonczenia edukacji artystycznej w zakresie
sztuk plastycznych do doktoratu. Wybrane pozycje. Stowo krytyczne



Wystaw miedzynarodowych

Wystaw indywidualnych

Wystaw zbiorowych

1

Realizacji filmowych

Publikacje prac artystycznych w ksigzkach i katalogach

Publikacje
3. Dziatalnosci dydaktycznej i badawczej
- W pracowni fotografii
- W pracowni fotografii kreacyjne;j
- W pracowni fotografii. Fakultatywna pracownia artystyczna
—studia doktoranckie
- W pracowni dokumentacji, archiwizacji i prezentacji sztuki
—studia doktoranckie
- W pracowni fotografii mody
- W pracowni fotografii reklamowej
- W pracowni projektow i strategii tworczej
- W pracowni warsztat fotografa nowych mediéw
- W pracowni look book
- Dziatalnos¢ badawcza
4. Pozostate doswiadczenia dydaktyczne
5. Prace organizacyjne i popularyzatorskie
- Petnione funkcje na UJK

- Praca na rzecz uczelni i studentow
Bibliografia
e  Katalog prac Mai piu

Dr Arkadiusz Sedek w 1994 roku ukonczyt wloski Instytut Fotografii w Rzymie, w
Pracowni Mauryzia Valderniniego. W 2008 roku ukorczyt studia na Uniwersytecie Jana
Kochanowskiego w Kielcach w Instytucie Sztuk Pieknych na kierunku Edukacja Artystyczna w
zakresie sztuk plastycznych, specjalizacja malarstwo sztalugowe. W tym samym roku zostat
zatrudniony na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego w Kielcach i wspétprowadzit Pracownie
Fotografii. Przewod doktorski zamknat w 2013 roku pracg Wizualne echo — neopiktorializm.
Od 2015 roku zostat zatrudniony na stanowisku adiunkta na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Jana Kochanowskiego w Kielcach, gdzie prowadzi samodzielnie pracownie fotografii. Od 2008
roku prowadzit na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego w Kielcach nastepujace przedmioty i
zajecia w: Pracowni dokumentacji, archiwizacji i prezentacji sztuki — studia doktoranckie,



Pracowni fotografii mody, Pracowni fotografii reklamowej, Pracowni projektow i strategii
twarczej, Pracowni warsztatu fotografa nowych mediéw, Pracowni look book. Podejmowat w
ramach dziatalnosci statutowej kilka badarn naukowych, m.in. Miedzy swiattem a cieniem.
Interdyscyplinarna préba kreatywnej redefinicji swiatta w okreslonym czasie i przestrzeni
geograficznej. Po roku 2013 — uzyskaniu stopnia doktora, zorganizowat siedem wystaw
indywidualnych i brat udziat w 11 wystawach zbiorowych. Prace dr. Arkadiusza Sedka
publikowane byty od 2000 roku w kilkunastu ksigzkach i katalogach. Jest redaktorem publikacji
pokonferencyjnej Zdejmowanie obrazow za pomocq Swiatfa...- Historia pierwszej fotografii w
Polsce. Neopiktorialim.

Dzieto Mai pits wskazane przez dr. Arkadiusz Sedka jako praca habilitacyjna, to cykl 26
prac malarskich wykonanych w technice mieszanej, zawierajacy elementy graficzne,
rysunkowe i fotograficzne. Dzieto upublicznione zostato podczas indywidualnych wystaw w:
Galeria Museo Civico w Castano Primo (Mi), Galeria Plazzo Taverna podczas Tygodnia Kultury
w Arconate, Galeria Salva Civica w Vicolungo.

Cykl prac Mai pit, w ttumaczeniu na jezyk polski Nigdy wiecej, jest wedtug autora
~Sprzeciwem wobec zaktamywania prawdy o niemieckich obozach zagtady znajdujacych sie na
terenie Polski, a takze swoistym apelem, aby ta straszna zbrodnia, jak eksterminacja jakiego$
narodu, juz nigdy i nigdzie sie nie wydarzyta'”. Autoreferat w zdawkowy i fragmentaryczny
sposob przedstawia historie, jakie rozgrywaly sie w pierwszej potowie XX wieku w Europie, w
czasie tworzenia sie panstw faszystowskich rzadzonych przez partie narodowosocjalistyczne.
Autor powierzchownie analizuje problem, nie dokonuje genezy historycznej. Lakonicznie, w
zarysie, przedstawia wybrane prace innych artystow, budujac jak moéwi ,wtasny obraz
Zagtady”?. Autor odwotuje sie do powaznego tematu Holocaustu, jednak skupia sie jedynie na
powierzchownych, ogdlnikowych myslach i osobistych odczuciach. Bazujgc na subiektywnych
wrazeniach, stara sie za pomocg techniki kolazu taczy¢ w swoich pracach $wiat przesztoéci i
terazniejszosci, ktory przedstawia w sposéb szablonowy. Zatrzymuje sie w swoich
rozwazaniach wytacznie na rejestrze obrazéw historycznych, taczac je ze wspodtczesnymi
fotografiami miejsc upamietniajgcymi tragiczng przesztosé. Niebezpiecznie banalizuje przekaz.
Nie zagtebia sie w istote mechanizméw konstruowania pamieci, czy tez funkcjonowania
systemow totalitarnych i obozéw zagtady. Pasywna postawa autora wynikajaca z pobieznej
analizy rzeczywistosci wptywa na to, ze prace sktadajace sie na cykl Mai piti, nie majg zadnych
tworczych wartosci. Autor tworzy fotograficzne zestawienia, jednak pojawia sie w nich
biernos¢, ktéra wynika z braku Swiadomosci tworczej, ksztattowanej przez znajomosé kultury,
sztuki i spofeczenstwa. Takie zestawienie dokumentéw archiwalnych z autorskimi

! Arkadiusz Sedek, Autoreferat, wydanie autorskie, Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach, Wydziat
Sztuki, Instytut Sztuk Wizualnych, Kielce 2020.
2Tamze, s.13.



fotografiami, wybor kadru czy przeskalowywanie zdje¢ przeprowadzone w odpowiedni,
przemyslany sposdb, jak najbardziej moze by¢ tworcza wartoscia, czego w przypadku prac
Arkadiusza Sedka brakuje. Dziatanie twdrcze polega na angazowaniu sie, a nie tylko pasywnym
przyjmowaniu zastanej realnosci®. Sensowne przeksztatcenia moga zapobiec rutynie tworczej,
trywialnosci przekazu i zobojetnieniu reakcji odbiorcy. Uwzglednienie faktu, ze ,rzeczywistosc¢
nie jest, ona sie staje”* powoduje, ze wnikliwa geneza historyczna redukuje dogmatyzm i
zastygte formy okreslane jako zdystansowane postawy. Wobec tego, ,,dopdki cztowiek zajmuje
postawe oglgdajgco-kontemplacyjng, jego stosunek zaréwno do wiasnego myslenia jak i do
otaczajgcych go przedmiotdw empirii moze byc tylko stosunkiem bezposrednim. Bierze on i to
myélenie, i te przedmioty w ich wytworzonej przez historyczng rzeczywisto$¢ gotowej postaci.
Poniewaz chce tylko poznawac swiat, nie zas zmieniac go, zmuszony jest przyjmowac zaréwno
empiryczno-materialng zakrzeptos¢ bytu, jak i logiczng zakrzepto$¢ pojec jako nieodwracalne,
a jego w mitologiczny sposob zadawane pytania dotyczg nie tego, na jakim konkretnym
podfozu zrodzita sie zakrzeptos¢ obu tych podstawowych faktycznosci i jakie w nich samych
tkwia realne momenty, ktére dziataja na rzecz zakrzeptosci, lecz jedynie tego, jak niezmieniong
istote owych faktycznosci datoby sie, jako cos niezmiennego witasnie, mimo wszystko
skondensowac i jako takg objasni¢®”. Odniesienie sie do wspdtczesnych mechanizméw
funkcjonowania sytemu odpowiedzialnego za istnienie korelacji , spotecznych komplekséw”
(proces syntetyzowania) mozliwe jest poprzez ujawnienie genezy historycznej wspotistniejgcej
z tendencjg abstrakcyjno-syntetyzujgca. Stuizy to ,zrozumieniu tego samego kompleksu
rzeczywistosci od réznych stron®”. Wnikliwa analiza przesztosci niezalezna od schematéw i
powierzchownych stwierdzen, w nawigzaniu do mysli Gyorgy Lukacsa, prowadzi do jednosci
bytu spotecznego z twdrczym dziataniem. ,Poprawnym pytaniem odnoszacym sie do
okropnosci, ktére miaty miejsce w obozach, nie jest to, ktére pyta w petni hipokryzji tonie, jak
w ogole mozna byto dopuscic¢ takiej potwornosci w stosunku do ludzi; bardziej szczere i przede
wszystkim bardziej pozyteczne bytoby uwazne zbadanie tego, w wyniku jakich procedur i
jakich politycznych narzedzi ludzie mogli zosta¢ tak catkowicie pozbawieni wtasnych praw i
prerogatyw, ze zaden czyn popetniony w stosunku do nich nie wygladat na przestepstwo (a
zatem: rzeczywiscie wszystko stato sie mozliwe)””.

Nasilenie ksenofobicznych i rasistowskich ruchéw w Europie powodowane byto czesto
cynicznie wprowadzanymi klauzulami, ,ktére coraz bardziej wnikaty w niemieckie i
europejskie ustawodawstwo XX wieku”® i powodowaty, ze wszystkie pojecia prawne stawaty

® Nawet w mimetycznych realizacjach artystycznych, przynaleznych do realizmu nastepuje proces racjonalizacji
zwigzany z tworczg postawa. Wiecej m.in.: Alina Brodzka, O kryteriach realizmu w badaniach literackich,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1966.

* Gydrgy Lukdcs Wprowadzenie do ontologii bytu spofecznego, t. |, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1982.

> W cyt. pominieto uzup. translatorskie umieszczone w nawiasach. Gyérgy Lukacs, Historia | Swiadomos¢
klasowa, Wydawnictwo naukowe PWN, Warszawa 2013, s. 407.

® Gydrgy Lukacs Wprowadzenie do ontologii bytu spofecznego, t. |, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1982, s. 463.

' Giorgio Agamben, Homo sacer. Suwerenna wiadza i nagie zycie, Prészyniski i S-ka, Warszawa 2008, s. 234.
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sie nieokreslone. Jak zauwaza wtoski filozof Giorgio Agamben ,pojecia jak <dobry obyczaj>
(...) <konieczna inicjatywa> , <bezpieczenstwo i porzadek publiczny>, <stan zagrozenia>,
<wyzsza koniecznos¢>, ktére nie odsytajg do zadnej normy, lecz do pewnej sytuacji, a zaborczo
wnikajagc w norme, doprowadzity do zuzycia sie iluzji prawa moggcego regulowac a priori
wszystkie przypadki i sytuacje...’” Podstawg prawng do tworzenia ,aresztéw ochronnych”10
(obozdéw) w Il Rzeszy byt artykut 48 konstytucji weimarskiej, ktéry umozliwiat zawieszenie
swobdd i wolnosci osobistej, ,w celu przywrdcenia publicznego bezpieczeristwa i porzadku®”.
Dekret opierajagcy sie na tym artykule konstytucji, wprowadzony przez faszystow, nie
wskazywat na ogtoszenie stanu wyjatkowego. Pozwolito to na zachowanie obowigzujgcego
artykutu 48 az do korica funkcjonowania Ill Rzeszy i dato mozliwos$¢ utrzymania rezimu, ktory
stawat sie norma spotecznie akceptowang. Pierwszy obdéz w Dachau jak i kolejne, ktdre
powstawaty w latach 30. XX wieku stanowity ,przestrzern wyjatku”, gdzie ,bezgranicznie
mieszaly sie ze sobg prawo i fakt — wszystko jest w nich mozliwe'?”. Obozy faszystowskich
Niemiec byty przede wszystkim miejscami, gdzie dokonywano separacji ludnosci, powodujac
»rozziew miedzy narodzeniem (nagim zyciem) i paristwem narodowym?*3”. Dokonywana przez
Giorgio Agambena analiza obozow zmierza w kierunku wyznaczenia ich istoty. Powoduje, ze
»materializowanie stanu wyjatkowego i wynikajace z tego tworzenie przestrzeni, w ktorej
nagie zycie i norma znajdujg sie na progu nieodrdznialnosci” jest znamienne rowniez dla
obozéw tworzonych w nieodlegtej przesztosci np.: stadion w Bari gromadzacy albariskich
uchodzcow w 1991 roku, czy ,,schroniska” dla uchodzcow przy lotniskach we Francji, poczatek
XXl wieku. Aktualne pytania o przynaleznosc¢ narodowa sprzyjajg segregacji spotecznej, o czym
przypomina Alain Badiou w swojej ksigzce Swiety Pawet. Ustanowienie uniwersalizmu. Badiou
stawiajgc pytanie kto jest Francuzem, ujawnia gteboki problem dyskryminacji. Stwierdza, ,ze
podobnie jak pod rzadami Pétaina, kiedy prawnicy nie widzieli nic ztego w subtelnym
definiowaniu Zyda jako prototypu nie-Francuza, cafej legislacji musza towarzyszyc
tozsamosciowe protokoty, a podzbiory w populacji sg za kazdym razem definiowane przez ich
specjalny status'#”. Przedstawione realizacje dr. Arkadiusza Seka w kontekscie wspétczesnych
rozwazan dotyczacych biopolityki oraz przynaleznosci spotecznej w systemie demokracji
kapitalistycznej, ograniczajg sie wylgcznie do formalnego zestawienia autorskich fotografii
miejsc pamieci i kopii dokumentdw z przesztosci znalezionych w internecie. Widoczna w
obrazach Pana Seka redundancja informacji ostabia przekaz. W jednej z prac zestawione sg
fotografie przedstawiajace drut kolczasty, pasiaste ubrania obozowe oraz napis Auschwitz. W
tym przypadku komunikat wizualny jednoznacznie narzuca odbidr i ogranicza gtebsza
interpretacje ogladanej pracy. Faworyzuje twérce i podporzadkowuje odbiorcel®.

9 Tamze.

19 Niem. Schutzhaft

1 Tamze, s. 229.

2 Tamze, s. 233.

13 Tamze 5.240.

4 Alain Badiou, Swiety Pawet. Ustanowienie uniwersalizmu, Korporacja Halart, Krakéw 2007, s. 22.

!> Wiecej o faworyzowaniu twércy i podporzadkowaniu odbiorcy w: Jacques Ranciere, Wyemancypowany widz,
[w] kwartalnik Krytyka Polityczna nr 13, Warszawa 2007, 5.316.



Syntetyczne, abstrahujgce obrazy z naniesionymi fragmentami archiwalnych zdje¢
charakteryzujace cykl Mai piti poprzez transparentnos¢ przekazu zawieszajg strukture dziefa
artystycznego. Wygenerowane obrazy majg charakter emblematéw, a element znaczacy
(signifiant) jest transparenty w stosunku do znaczonego (signifié). Tres¢ prac jest oczywista,
odsyfa jedynie do gotowych klisz pamieci (filmow, ksigzek, wystaw). Nie uaktywnia zadnej
dyskusji o historii, kondycji dzisiejszej kultury i spoteczeristwa, Prace dalekie sg od wartosci
jakie wnosi sztuka. Gyorgy Lukdcsa méwi, ze rola literatury i sztuki plastycznej polega na
»podnoszeniu bytu ludzkiego na wyiszy poziom wrazliwosci i ksztattowaniu w cztowieku
organow zdolnych do bogatszego i gtebszego spostrzegania rzeczywistosci®”.

Ograniczenie procesu tworczego do rejestrowania tego co poznawalne, widoczne
sprowadza dziatalno$¢ artystyczng do czystej bezposredniosci i przez to jg deformuje.
Empiryczne odzwierciedlenie otoczenia pomijajgce zwigzki przyczynowe zdarzen, doprowadza
do znieksztatcen i manipulacji faktem. Stad ,pragmatyczne czepianie sie bezposrednio danej
faktycznosci wyfacza z catosciowego ujecia wazne faktycznie istniejgce, lecz mniej
bezposrednie dane zwigzki i czesto prowadzi przez to obiektywnie do sfatszowania
fetyszystycznych ubdstwianych faktéw!””. Zogniskowanie na bezposrednim odbieraniu
rzeczywistosci, bazujagce na osobistych, odczepionych od systemu kulturowego
spostrzezeniach powoduje samo-zafatszowanie przekazu. Tworzy sie w ten sposéb naiwny
ontologizm ,tj. instynktowne liczenie sie przede wszystkim z realnoscia tego, co sie
bezposrednio zjawia, z poszczegdlnymi rzeczami i tatwo spostrzegalnymi stosunkami
powierzchniowymi. A poniewaz to odniesienie do rzeczywistosci, mimo swej autentycznosci,
pozostaje jednak czyms peryferyjnym, fatwo moze empirysta uwiktac sie — gdy tylko odwazy
sig cho¢ troche wychyli¢ poza granice swego spontanicznie darzonego zaufaniem obszaru —w
najbardziej fantastyczne przygody intelektualne'®”’. W sztuce, jak zauwaza Theodor Adorno,
indywidualny sposéb dziatania stuzy przekraczaniu tego co partykularne. We wspétczesnej
kulturze i spoteczenstwie dochodzi do kondensowania wrazen i obserwacji — syntezy bedacej
czgscig procesu tworzenia, w ktorej dialog jest wartoscig poznawcza. Wedtug Hanny Arendt,
»hic i nikt nie istnieje na tej planecie, czyje istnienie nie zaktadatoby obserwatora. Innymi
stowy, nic, to jest, o ile sie pojawia, nie istnieje pojedynczo, wszystko co jest, pojete jest jako
postrzegane przez kogos. Nie cztowiek, lecz ludzie zamieszkuja ziemie. Wielosc¢ jest prawem
tego $wiata'®”. Cykl prac Mai pit dr. Arkadiusza Sedka w kontekscie praktycznego dziatania i
opisu dzieta zawartego w Autoreferacie, bazuje jednak na powierzchownej temporalizacji
przezy¢. Autor nie zaglebia sie w temat nieetycznych postaw i zachowan- ,banalnosci zta”,
ktore Hanna Arendt upatruje w bezmyslnosci (proces Eichmanna). ,Frazesy, banalne
okreslenia, wiernos¢ konwencjonalnym, standardowym kodeksom dziatania i wyrazania
petnig spotecznie znang funkcje ochrony przed rzeczywistoscia, czyli bronig nas przed stale

16 Kazimierz Sleczka, Zwrot Lukdcsa w kierunku ontologii, [w:] Gydrgy Lukdacs, Wprowadzenie do ontologii bytu
spofecznego, t. |, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982, s. 37.

7 Gydrgy Lukdcs, Wprowadzenie do ontologii bytu spotecznego, t. |, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1982, s. 441.

8 Tamze, s. 448.

¥ Hanna Arendt, Myslenie, Czytelnik, Warszawa 2002, s. 51.



narzucona nam przez fakty i zdarzenia potrzebg myslowej uwagi. Nieustanne
zadoscuczynienie tej potrzebie wyczerpatoby nas kompletnie. Eichmann natomiast réznit sie
od nas wszystkim tym, ze wszelka swiadomos¢ istnienia takiej potrzeby byta mu catkowicie
obca?®”.

Sztuka jako platforma umotzliwiajgca propagowanie waznych zagadnien spotecznych,
réwniez jako aktywnos¢ propagandowa wspierajacg pozytywne wartosci humanistyczne
wplywa na korelacje dziatan artystycznych z innymi dziedzinami, w ktdrych ta sama tematyka
rozpatrywana jest w inny sposéb. W sztuce dziatanie artystyczne stajg sie elementem
nadrzednym w stosunku do reszty dziedzin — ,momentem dominujgcym”.  Sztuka
wspottworzy organiczng jednosc bytu spotecznego. Uwzglednianie w sztuce doswiadczen i
wypracowanych wynikow analiz innych dziedzin (np.: politologii, ekonomii, filozofii, socjologii)
pozwala podjac gtebszg dyskusje na temat rozwoju spotecznych funkcji i zachowan. Sztuka nie
jest wytacznie estetycznym dodatkiem — elementem dekoracyjnym. Umozliwia ujawnienie
nowych sposobdw patrzenia na otaczajgcg rzeczywistos¢ spoteczna. Poprzez uksztattowang
kulturowo mozliwos¢ rozpowszechniania przekazu wizualnego (galerie, internet, telewizje,
przestrzen miejska) sztuka pozwala rozpropagowac idee wptywajace na ksztattowanie nowych
wartosci kulturowych. Moc sztuki wynika z potencjatu rozpowszechniania idei. Swiadome
przyjecie innej perspektywy, pozwala unikngé¢ zafatszowania racjonalnosci i zachowaéd
integralnos¢ poszczegolnych dziedzin badawczych. Istotng cechg staje sie komunikatywnosc¢
umozliwiajgca dotarcie do szerokiego grona odbiorcéw. Konstruowanie powszechnie
zrozumiatego przekazu oraz tworzenie estetycznych jakosci pozwalajgcych zaistnie¢ nowym
ideom wptywa na dialektyczne scalenie przeciwstawnych metod postepowania, z ktérych
zbudowa¢ moina wypowied? ksztattujgcg odmienne od konwencjonalnych praktyki
spoteczne. Nowa estetyka sprzezona z wizjg lepszego spotfeczeristwa traktowana jest jako
nierozerwalna cze$¢ kultury. Traktowanie wypowiedzi tworczej jako uzytecznej praktyki
wptywajgcej na ksztattowanie nowych wzorcéw wyznacza inny sposdb myslenia o sztuce
propagandowe;.

2 Hanna Arendt, Myslenie, Czytelnik, Warszawa 2002, s. 37.



Biorgc pod uwage przedstawiong prace habilitacyjng pana dr. Arkadiusza
Sedka stwierdzam, ze przygotowana praca nie jest oryginalng wypowiedzig tworczg
i nie stanowi znaczgcego wktadu dla sztuki, oraz ze
nie spetnia warunkéw okreslonych w Art. 219 ust. 1. Ustawy z dnia 20 lipca 2018
r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze zm.),
dlatego wnioskuje
do Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie o nie nadanie dr. Arkadiuszowi
Sedkowi stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

prof. d(ﬂ) Maciej Kurak



