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Laura Dyczko
Wizualnosé obrazu w kontekscie percepcji oséb

niewidomych i z dysfunkcjami wzroku

WSTEP

Gtownym zatozeniem projektu byto przyblizenie kultury temkowskiej osobom
niewidomym lub stabo widzgcym poprzez stworzenie obrazu nawigzujgcego
do symboliki tradycji mniejszosci etnicznej jakg sg temkowie. Odwotanie sie
do dziedzictwa temkowskiego jest réwniez osobistym powrotem do korzeni,
wspomnieniem lat dziecinnych, przywotaniem kultury, obyczajéw, rekodzieta,
ktore powoli niekultywowane umierajg wraz ze starszymi, Swiadomymi jeszcze
swej odrebnosci pokoleniami. Jest to swiat, ktéry bezpowrotnie odchodzi, wraz
Z wymierajgcym jezykiem, migracjg mtodych ludzi do miast, procesami asymi-
lacyjnymi szczegdlnie dotkliwie odczuwanymi przez grupy opierajgce swojq toz-
samos$¢ na przekazywanym z pokolenia na pokolenie folklorze ludowym. Znikajg
wsie, umierajg ludzie, a jedyne co pozostaje to artefakty minionych czasow
zamykane pomatu w skansenach czy przypominane na zasadach ciekawostek
na organizowanych przez spoteczno$¢ temkowskg watrach. Narodowy Spis
Powszechny Ludnosci i Mieszkan przeprowadzony w 2011r. wykazat, ze z tem-
kowskim pochodzeniem identyfikuje sie juz tylko 11 tys. polskich obywateli1,
przy czym dla znacznej jej czesci Karpaty pozostajg juz tylko mityczng kraing
dziadkéw, gdzie formowata sie pierwotnie temkowszczyzna.

Jednym z najbardziej wyrdzniajgcych elementow kultury temkowskiej jest haft,
zwigzany w przesziosci gtéwnie ze strojem. Stanowi on czes$¢ etnicznej toz-
samosci. Jest swoistym rodzajem identyfikatora, charakterystycznym znakiem
rozpoznawczym kazdej z zamieszkujgcych Karpaty grup etnicznych. Haft byt
najbardziej widocznym i najpiekniejszym elementem stroju, petnigcym fun-
kcje zdobnicze, jak i symboliczne lub nawet magiczne. W kulturze ludowej
temkoéw haft krzyzykowy zajmowat szczegdlne miejsce. Dominowaty w nim
stosunkowo proste i funkcjonalne, geometryczne zdobienia (odziez meska)

1. Gtéwny Urzad Statystyczny, Narodowy Spis Powszechny Ludnosci i Mieszkan 2011, https://stat.gov.pl/
cps/rde/xbcer/gus/lud_raport_z_wynikow_NSP2011.pdf, 15.04.2019.
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czy bardziej rozbudowane i kolorystyczne wzory umieszczane na kobiecych
fartuchach, spodnicach czy chustach. Haft ten miat symboliczne znaczenie
w wielu ceremoniach i rytuatach religijnych (obrzgdku wschodniego), wigzat sie
z wieloma wierzeniami, mitami oraz przesgdami, a wystepowat w kilku kolorach.
W haftach temkowskich stosowano az pie¢ kolorow, z ktorymi zwigzana jest
okreslona symbolika: czarny to ziemia, zo6tty — stonce, czerwony — ogien,

btekitny — niebo, zielony — lasy i pola.

Rys.1. Przyktady dwukolorowego haftu temkowskiego
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Zrédfo: https://pl.pinterest.com/pin/558516791259637512/?Ip=true.
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Pojawia sie wiec pytanie: jak ten Swiat, zamkniety juz w zasadzie w skansenach
czy babcinych kufrach na strychach przyblizy¢ ludziom niewidomym czy ociem-
niatym? Jakg metode tyflograficzng zastosowac tak, aby w sposoéb dostepny dla
osoby niepetnosprawnej, graficznie odwzorowac, przedstawi¢ i pomoc zrozu-
mie¢ opartg na symbolice kulture temkowska. W naturalny sposéb wydawato sie,
ze najprostszym rozwigzaniem bedzie przedstawienie samego haftu temkow-
skiego, za pomocg ktéorego mozna przybliza¢ niepetnosprawnym bogaty swiat
symboli. Jednakze sam tradycyjny haft, wykorzystany jako metoda grafiki
dotykowej jest mato przyjazny dla oséb niewidomych w odbiorze rysunku —
palce oglgdajgcego nie przesuwajg sie tatwo po linach i fakturach wykonanych
z nici. Stad tez, aby utatwi¢ odbidér niepetnosprawnym samego Sciegu nalezato
wykorzystac¢ technike i zasady hafciarskie w taki sposéb, aby adaptowac je
i wykorzysta¢ w znanych i sprawdzonych technikach tyflograficznych. Tak pow-
stat dyptyk, ktéry za pomocg dwubarwnych rulonikdéw o réznej wysokosci
odwzorowuje haft temkowski. Z kolei cykle prac ,Ornament”, ,Duety”, ,W osi”,
.,Panoramy” wykonany jest w technice ZyFuse polegajgcej na wygrzewaniu
tuszu na papierze puchngcym, gdzie koncowy efekt polega na powstaniu
wypuktych krawedzi farby, dostepnych dla dotyku osdb niewidomych.

Poznawanie sztuki przez dotyk ma charakter sukcesywny. Osoba niepetno-
sprawna wzrokowo poznaje prace kolejno, w wolnym tempie, w skupieniu.
Percepcja dotykowa polega nie na dotykaniu palcem réznych miejsc przed-
miotu, lecz na obejmowaniu ramionami (duzych) lub dtonmi (matych rzeczy)
oraz na przesuwaniu dtonmi — a czasem dtonmi wraz z przedramieniem — po
ogladanym obiekcie. Wspotdziatajg tu analizatory: kinestetyczny, dotykowy,
termiczny. Ogladajgc prace niewidomi najpierw ujmujg catos$¢ bryty — dtugos¢,
grubos¢, szeroko$¢ — ogdlny ksztatt, a potem dopiero zapoznajg sie z ich

szczegotami, poprzez przesuwanie rgk po powierzchni pracy.

Wykonane przeze mnie prace nie sg przeznaczone tylko i wytgcznie dla oséb
niewidomych czy stabo widzgcych. Poprzez fakture, kolor i kompozycje mogg
by¢ réwnie ciekawe dla oséb sprawnych wzrokowo. Zamystem tego projektu
byta petna integracja w mozliwosci ich odbioru, zaréwno dla odbiorcy petno—

jak i niepetnosprawnego wzrokowo.
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ROZDZIAL |
Zarys historii i kultury temkowszczyzny.

temkow nazywano niegdys$ Rusinami, Rusnakami lub Géralami Karpackimiz.
Byta to ludnosc¢ osiadta w waskim pasie Karpat, bedgcych dzis terenami pogra-

nicznymi Polski, Stowacji i Ukrainy.

Rys.1.1. Mapa terendéw temkowszczyzny

opracowanie: Dariusz Zaj 1\\

Teren temkowszczyzny po polskiej stronie Karpat

Rusini na terenie Stowacji

Pozostale terytoria zamieszkate przez Rusinéw w Polsce

0
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3

1. Rusini , 2. Wenhrini, 3. Z: ficy. 4. Obszar bojkowsk:

= Enklawy polskie na terenie temkowszczyzny (nie wszystkie sa zaznaczone)|

e + = Granice pafistw

Zrédfo: http://www.beskid-niski-pogorze.pl/region/lemkowszczyzna.php.

Osadnictwo na te tereny przesuwato sie powoli, ze wzgledu na niesprzyjajgcy
klimat, kamieniste, nieurodzajne gleby oraz alternatywne, atrakcyjniejsze tereny
potoZzone niedaleko, w poblizu Beskidu Niskiego czy Beskidu Zywieckiego.
Dopiero masowe ruchy migracyjne spowodowane czestymi najazdami tatarskimi
i tureckimi datowane na XIll w. i XIV w. spowodowaty istotne zmiany w liczebnos-
ci i intensywnos$ci naptywu nowej ludnosci. Nastgpita wtedy tzw. kolonizacja
wotosko-ruska, majgca poczatkowo charakter pasterski. Naptywajgcy na tereny
Karpat Wotosi — lud pochodzenia batkanskiego doskonale wykorzystywali

gospodarczo tereny gorskie, a nawet wysokogorskie, dotychczas w ogdle

2. W. Grzesik, T. Traczyk, op. cit., s. 221.
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niezasiedlone albo nawet opuszczone przez poprzednich osadnikéw. Taki typ
osadnictwa wyrozniat sie duzg mobilnoscig i oparty byt na wypasie owiec i bydta.
Czeste przemieszczanie sie i nomadzki tryb zycia wptywat na ksztattowanie
sie folkloru i tradyciji, na ktére skfadaty sie elementy rumunskie, arorumunskie,
motdawskie, albanskie, serbskie, wegierskie, stowackie, butgarskie i polskie.
Wotosi pod wptywem naptywu Rusinéw stopniowo osiadali, co stworzyto pewien
konglomerat kulturowy, widoczny zwtaszcza w jezyku, strojach czy rzemiosle.
Proces integracji i mieszania sie grup etnicznych wytworzyt cztery specyficzne
rejony etnograficzne w Beskidach: huculski, bojkowski, temkowski i goralski,
ale trzeba pamietaé, ze az do potowy XIX w. grupy te nie odczuwaty potrzeby
uswiadamiania sobie wtasnej narodowosci. Przynaleznos¢ panstwowa byta
im z reguty obojetna, zadowalali sie okresleniem ,tutejszy”. Bez poréwnania
wazniejszym kryterium oprocz folkloru byt jezyk oraz wyznanie3.

Nazwa temkowie jeszcze do czasow dwudziestolecia miedzywojennego nie
byta czesto uzywana. Sami Lemkowie nazywali sie Rusinami bgdz Rusnakami.
Stowo ,tem” funkcjonowato raczej w mowie potocznej, byto zapozyczeniem z
gwary wschodniostowackiej oznaczajgcej stowo ,tylko” i raczej odbierano je jako
przezwisko, a nie nazwe wtasng. Przede wszystkim jednak stowa tego Rusini
nie uzywali, stgd tez jako charakterystyczne szybko przylgneto do temkow.
Sam jezyk temkowski byt niejednolity, z przewagg zapozyczen z ukrainskiego,
polskiego oraz stowackiego i na tyle plastyczny i niejednorodny, ze nieodlegte
od siebie wsie uzywaty odrebnych gwar. Zresztg do konca lat osiemdziesigtych

XXw. byt tylko jezykiem potocznym, nie wystepujgcym w literaturze®.

Kultura materialna temkow byta odzwierciedleniem surowych warunkow przy-
rodniczych i egzystencjalnych, w jakich na co dzien funkcjonowali. Gleba i klimat
nie sprzyjaty rolnictwu, hodowle zas ograniczat brak naturalnych hal i warunki
biologiczne, sprzyjajgce szerzeniu sie¢ pomorow zwierzgt. Sadownictwo w zasa-
dzie nie istniato (ograniczato sie jedynie do przydomowych ogrodkéw, gdzie
pojedynczo sadzono jabtonie, grusze i sliwy), a prymitywne rolnictwo, ograniczone
gtéwnie do uprawy owsa i uprawy ziemniakdéw, kapusty i bobu rzadko wystarczato

3. R. Reinfuss, Stan i problematyka badan nad kulturg ludowg temkowszczyzny, ,Etnografia Polska” 1961,
t.V, s.63.
4. Tenze, temkowie jako grupa etnograficzna, Sanok 1998, s. 16-17.
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na wyzywienie rodziny. Sytuacje materialng temkow, jak i innych chtopow
pogorszyto zniesienie serwitutow w Il pot. XIXw., cofajgce uprawnienia chtopow
do korzystania z dworskich tgk, pastwisk i laséw, gdzie dotychczas wypasano
owce, bydto i kozy. Zmniejszenie o potowe powierzchni wypasu spowodowato
pogorszenie sie i tak skromnych warunkéw bytowania. temkowie ratowali sie
handlem obwoznym, wedrujgc po catej Galicji, Wegrach, Morawach, Ukrainie,
docierali nawet do Siedmiogrodu czy na totwe. Mimo tych licznych zaje¢ czesto
nie mogli utrzymac wtasnych rodzin, stgd tez masowo emigrowali pod koniec

XIXw., zwtaszcza do Kanady i Standw Zjednoczonych.

Najbogatszym wyrazem kultury materialnej temkdw byty ich stroje, ktére sami
wytwarzali i ozdabiali haftem. Mezczyzni nosili biate bgdz ciemne koszele —
Iniane koszule, na ktore zaktadali granatowg lub czarng kamizelke (brusnik,
lejbik), skrojong z sukna fabrycznego. Latem noszono ptdcienne spodnie,
w obuwiu dominowaty skérzane, wigzane rzemykiem kierpce (boczkory), wsrdd
bogatszych gospodarzy popularnym wyznacznikiem zamoznosci byty skirni —
wysokie buty z cholewami. Zimg mezczyzni nosili skorzane, zdobione, biate,
baranie serdaki, wetniane spodnie (kremowe lub brgzowe) i charakterystyczne,
siegajagce potowy ud sukienne, brgzowe kurtki (hunie). Najzamozniejsi mogli
pozwoli¢ sobie na czuhe — dtugi, brgzowy ptaszcz sukienny, noszony na ra-
mionach jak peleryne. Czuhy byly dtugie, zakonczone ozdobnymi fredzlami
siegajacymi niemal do ziemi. Posiadaty duzy prostokatny kotnierz, spetniajgcy
w razie stoty i wiatru role kaptura i rekawy zaszyte dotem, stuzgce za kieszenie.
Czuhy bogato haftowano, a wzory i kolory ornamentéw réznity sie miedzy sobg
w zaleznosci od potozenia geograficznego temkowskich wiosek. Meski strgj

dopetniat czarny filcowy kapelusz z krezami podwinietymi ku gérze5.

Jeszcze wiekszg réznorodnoscig, rowniez lokalng, cieszyly sie stroje kobiece.
Podstawg ubioru byta kobieca koszula — oplicza, szyta z bielonego ptétna.
Podobnie jak koszula meska miata bardzo prosty, archaiczny kroj, z rozcieciem
z przodu. Otwér na gtowe byt zbierany gestym marszczeniem, a na obszarze
zachodniej czesci temkowszczyzny koszule te miaty marszczone, okragte kot-
nierzyki. Oplicze zdobiono haftem krzyzykowym, w okolicach szyi i rekawow.
Jesli byta zbyt krotka to doszywano do niej grubszy materiat, petnigcy role halki.

5. temkowie i temkoznawstwo w Polsce, A. Zieba (red.), Krakéw 1997, t. V, passim.
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Najwazniejszym elementem kobiecego stroju byta diuga spoddnica — kabat,
uszyta z materiatbw samodziatowych lub fabrycznych. Spédnice temkowskie
siegaty kostek, miaty szeroki kroj, marszczony lub plisowany, w kolorze niebies-
kim, granatowym, biatym lub czarnym, czesto zdobione kolorowymi wstgzkami.
Na spddnice temkowskie kobiety zaktadaty zapaski — obszerne, bawetniane
lub Iniane fartuchy. Popularnym elementem stroju byly tez wetniane badz
rzadziej jedwabne lub aksamitne gorsety, w kolorze czerwonym, zielonym lub
niebieskim, zdobione haftem i cekinami. Mezatki na gtowach nosity zawigzang
z tytu szyi chuste — facetyk wykonany z jasnego ptétna lub kolorowe czepce.
Charakterystycznym elementem ozdobnym kobiecego stroju byty krywulki —
koraliki wykonnane z réznokolorowych szklanych paciorkow przypominajgce
koronkowy naszyjnik. Obuwiem temkowskich kobiet, podobnie jak mezczyzn
byty kierpce, zaktadane zimg na wetniane skarpety, zas latem na ptécienne
onuce. Kobiety z zamoznych rodzin zaktadaty skorzane buty z cholewami,
w chtodne dni nosity baranie kozuchy, pokrywane naszywkami (w miejscach

szwoéw) z kolorowej tasiemki.

Rys. 2.1. Przykfad krywulki
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Zrédto: https://pl.pinterest.com/irkabu/btyskotki/.
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Stréj Lemkow wyrdzniat sie na tle innych strojéw ludowych bogatym haftem
krzyzykowym, ktory rozpowszechniony byt szczegdlnie w Karpatach, gdzie
kultywowano staroruskie zasady sztuki zdobniczej. Haft ten wykonuje sie po
dzieh dzisiejszy z krzyzykéw (x) tworzonych poprzez naktadanie jednej nitki
na druga, pamietajgc by w catosci haftu naktada¢ zawsze gorna nitke od
tej samej strony. Poczatkowo haft krzyzykowy ozdabiat reczniki (ruszniki),
ktérymi ozdabiano ikony umieszczane w cerkwiach oraz w ,$wietych katach”
chat, nastepnie zas pojawia¢ sie zaczgt na odswietnych strojach. Sama
technika haftu krzyzykowego byta czasochtonna i wykonywana gtéwnie przez

niezamezne kobiety, kompletujgce swoj posag.

Z czasem haft stat sie tak popularnym elementem zdobniczym, ze zaczeto
ozdabia¢ nim codziennie noszone ubrania temkowskie i mimo, ze zarowno ich
ornamentyka, rozmieszczenie, jak i kolor zdobien roznit sie od siebie lokalnie,
to jednak nadal pozostaje jednym z najpiekniejszych i najtrwalszych przejawow

folkloru temkowszczyzny.

Rys. 3.1. Przykfady temkowskiej koszuli meskiej i kobiecej

Zrédfo: http://stroje.pl/p/stroj-lemkowski/48.
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ROZDZIAL I
Odbior bodzcéw zewnetrznych przez
osoby niewidome i stabowidzace.

W Polsce zyje ponad 500 tys. osO6b majgcych powazne problemy ze
wzrokiem. W literaturze przedmiotu za niewidomych uwaza sie dorostych i dzie-
Ci nie widzgcych od urodzenia albo od wczesnego dziecinstwa. Natomiast do
ociemniatych zalicza sie wszystkich, ktorzy przynajmniej do 5 roku zycia widzieli,
ale potem wskutek choroby lub zdarzen losowych stracili wzrok. Dodatkowo do
niepetnosprawnych dotknietych dysfunkcjg wzroku zalicza sie réwniez osoby
stabowidzgce, u ktorych ostros¢ wzroku wynosi od 0,06 do 0,3 dioprii oraz
wszystkich, u ktérych réznorodne schorzenia somatyczne powodujg zawezenie

pola widzenia w stopniu nie wiekszym niz 20°6.

Wzrok jest najwazniejszym zmystem, dzieki ktéremu do modzgu cztowieka
dociera az 90% informacji ze swiata zewne,trznego7. Uposledzenie widzenia
stanowi wiec powazne utrudnienie w codziennym Zzyciu, przejawiajgce sie
trudno$ciami w poruszaniu sie, orientacji przestrzennej, rozumieniu pojec i zja-
wisk oraz funkcjonowaniu spotecznym. Niezaleznie od stopnia i genezy takiej
niepetnosprawnosci poznawanie rzeczywistosci przez osoby z dysfunkcjg
wzroku odbywa sie dzieki kompensacji. Polega ona na zastepowaniu poznania
wzrokowego innymi zmystami, w tym stuchu, a zwtaszcza dotyku. Ten ostatni
sposoOb ,poznawania swiata” opiera sie na poczgtkowo fragmentarycznym,
a nastepnie bardziej szczegétowym badaniu dostepnych przedmiotéw za
pomocg palcow, dtoni, przedramion, a nawet stop. W zaleznosci od wielkosci,
a zarazem dostepnosci poznawanego obiektu, dotyk ma stuzy¢ budowaniu
w wyobrazni obrazu przedmiotu, przy czym poznawanie odbywa sie tutaj
,0d szczegoOtu do ogotu”. Proces ten jest tym trudniejszy, im wiekszy jest
,widziany dtonmi” badany eksponat. Obiekty bardzo duze, pozostajgce poza
zasiegiem ramion sg skomplikowane w percepcji oraz w pézniejszej identyfi-
kacji, a trudnosc takiego poznania wynika z koniecznosci odnalezienia wszys-
tkich istotnych i charakterystycznych elementéw dzieta, ktére przez modzg
6. P. Skiba, Niewidomy, ociemniaty, stabowidzgcy, tracgcy wzrok. Definicje, réznice, http://pzn.org.pl/
niewidomy-ociemnialy-slabowidzacy-tracacy-wzrok-definicje-roznice/, 16.04.2019.

7. E. Krzywicka- Blum, J. Kuchmister, Modelowanie sensoryczne w edukacji niewidomych, Wroctaw 1999,
s.7.
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syntetyzowane sg w jedng, spdjng cato$¢8. Problem u oséb niewidomych po-
jawia sie réwniez w odbiorze elementéw bardzo matych, pozostajgcych poza
wrazliwoscig dotykowg czy tez zjawisk fizycznych, ktérych zwyczajnie dotkngé
nie mozna (na przykfad teczy na niebie, koloréw, mgty). Te ostatnie kategorie
sg dostepne dla osob z dysfunkcjg wzroku tylko na zasadzie wytworzenia
przez nich wyobrazen surogatowych, a wiec tresci stworzonych jedynie w psy-
chice, bedgcych substytutami pojec’:g. Mozliwe jest to miedzy innymi dzieki
temu, ze bardzo wielu niewidomych i stabo widzgcych jest synestetykami,
a wiec posiadajg oni umiejetnos¢ odczuwania wrazen innym zmystem niz
ten, do ktorego pierwotnie skierowany byt bodziec. Na przyktad niskie dzwieki
u niepetnosprawnych wzrokowo wywotujg wrazenie miekkosci, barwa niebies-
ka odczuwana jest jako chtodna, a obrazy liter bgdz cyfr mogg budzi¢ skoja-
rzenia z kolorami. Istniejg dwie teorie, ktére starajg sie wyjasni¢ ten fenomen.
Pierwsza z koncepcji opiera sie na zatozeniu, ze w mézgu synestetykdw wys-
tepujg dodatkowe potgczenia synaptyczne, a dochodzgcy bodziec przetwa-
rzany jest przez wiecej niz jeden osrodek, stgd pojawia sie wiecej wrazen niz
u ludzi zdrowych. Druga teoria zaktada, ze bodzce odbierane przez niewido-
mych bgdz stabo widzgcych nie sg odpowiednio przez moézg ttumione jak ma
to miejsce u 0sob petnosprawnych, a dalej sg w pewien sposob przetwarzane.
Odbior wrazen zestawianych z konkretnym pojeciem ma mie¢ w tym przypadku

charakter nabyty i wyuczony w procesie doswiadczenia®.

Niezaleznie od faktycznej etiologii tego zjawiska zaobserwowano, ze osoby
niewidome sg niemal zawsze synestetykami. Czujg zapach dzwiekdéw muzyki,
widzg kolory czytajgc brailem, odczuwajg ksztalty smakow. To ,zastgpienie”
zmystu wzroku innymi zmystami, zwlaszcza dotykiem nazwano kompensa-
cjg. Pierwotnie uwazano, ze osoby niewidome lub stabo widzgce wyréwnujg

brak zmystu wzroku poprzez ,wyostrzenie” innych zmystéw, ktore ze sobg

8. Osoby niewidome lub stabo widzgce w zyciu codziennym wykorzystujg do identyfikacji przedmiotow
dioni réwniez stopy, w ktérych mieszczg sie wrazliwe receptory, stuzgce niepetnosprawnym do roz-
poznawania przestrzeni. Uzywajac miekkiego obuwia sg oni w stanie okresli¢ rodzaj podtoza i jego
fakture. Stad tez wiedza o tych mozliwosciach wykorzystywana jest w budownictwie i architekturze,
przy projektowaniu i wykonywaniu przestrzeni dostepnych dla oséb niepetnosprawnych, zwtaszcza
ciggach komunikacyjnych i miejscach pozbawionych naturalnych elementéw nawigacyjnych, takich
jak nietypowe przejscia dla pieszych, w tym przejscia podziemne, duze skrzyzowania, itp.

9. J. Doroszewska, Pedagogika specjalna , Wroctaw 1989, t.Il, s.84.

10. E. Mroz, J. Rzgsa, Rdznice w odbiorze $wiata poprzez zmysty. Niewidomi i syn esteci, ,Rocznik

Kognitywistyczny” /2011, s.143-149.
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wspotdziatajg. Obecnie, zgodnie z najnowszymi badaniami z dziedziny
tyflopsychologii wiemy, ze kompensacja polega nie tyle na ,zastgpieniu” wzroku,
a na rozwinieciu przez mozg osoby niewidomej zdolnosci jednoczesnego
analizowania docierajgcych informacji, umiejetnosci ich grupowania, selekcji

oraz analizy'".

W tym kontekscie szczegolnie istotne sg roznorakie techniki umozliwiajgce
osobom niewidomym i stabowidzgcym kontakt ze sztukg. Najpopularniejszg
metodgq jest audiodeskrypcja (z tac. audio — dotyczgcy stuchu oraz tac. descrp-
tio — zwigzany z rysowaniem, opisywaniem)'2. Polega ona na dotgczeniu do
dzieta opisow stownych, zawierajgcych wazne informacje wizualne, niezbedne
w petnym odbiorze sztuk plastycznych, teatralnych czy filmowych, zawie-
rajgcych informacje dotyczgce min. wyrazu twarzy, mowy ciata, przebiegu
akcji, scenerii, kostiuméw. Metoda ta tylko z pozoru jest prosta. Szczegadlnie
skomplikowane jest opisywanie obiektow catkowicie niedostepnych dotykowi
(budowle architektoniczne), gdzie skala istotnych do odbioru detali jest szeroka
i réznorodna. Dodatkowg trudnoscig audiodeskrypcji jest fakt, ze musi by¢
ona na ogot zunifikowana, a przeciez stuzy¢ ma odbiorcom z réznymi mozli-
wosciami percepcji wzrokowej — od osob niewidomych od urodzenia, poprzez
widzgcych na jakims etapie swojego zycia, az po osoby widzgce, ale ze znaczng
wadg wzroku bgdz zawezonym polem widzenia. Dobdr okreslen i sposobow
ttumaczenia w takiej technice zalezy wiec od jej tworcéw i nigdy nie bedzie na
tyle uniwersalny, aby optymalnie zrekonstruowac pojecia i wrazenia wizualne
dla tak ré6znorodnej grupy niepetnosprawnych wzrokowo. Stad tez najlepszym
rozwigzaniem jest dotgczenie do audiodeskrypcji mozliwosci uzywania przez
niewidomych zmystu dotyku i bezposredniego badania obiektow czy makiet
przestrzennych.

Dotyk w identyfikowaniu dziet sztuki to mozliwos¢ poznawanie réwniez kolorow
przez osoby z dysfunkcjami wzroku. Warto w tym miejscu przytoczy¢ inicjatywe
Fundacji Audiodeskrypcja, ktérg tworzg osoby niewidome oraz zaprzyjaznione
z nimi osoby petnosprawne, dostrzegajgce potrzebe petnego uczestnictwa

11. A. Klopotowska, Niewidzialna architektura — status piekna w pozawzrokowej percepcji przestrzeni
architektonicznej, ,Czasopismo Techniczne. Architektura” 2007, Z.6-A, s.269-273.
12. Fundacja Audiodeskrypcja, Drzwi do kultury i sztuki, http://www.audiodeskrypcja.org.pl/, 16.04.2019
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0s0Ob z niepetnosprawnoscig w zyciu spotecznym. Wraz ze Stowarzyszeniem
Edukacji Kulturalnej WIDOK fundacja zrealizowata pomyst stworzenia
Dotykowej Palety Barw'3. Polegat on na przyporzgdkowaniu kazdej z barw
materiatu o innej fakturze. Grubos¢ i faktura tkaniny oraz odpowiadajgcy jej
kolor zwigzane byty z dtugoscig i czestotliwoscig fal Swietinych. W Swietle wi-
dzialnym fale elektromagnetyczne majg rézne dtugosci i czestotliwosci, a pa-
dajgc na oko zdrowego cztowieka stymulujg jego siatkéwke”. W zaleznosci
od przedziatu dlugosci i zwigzanej z nig czestotliwosci fali mozg interpretuje
ja jako okreslony kolor, odpowiadajgcy osmiu grupom barwnym: kolorowi
fioletowemu, niebieskiemu, niebiesko-zielonemu, zielonemu, zielonozoéttemu,
z6temu, pomaranczowemu i czerwonemu. Dotykowa Paleta Barw bazowata
na zatozeniu, ze podstawg procesu malarskiego jest postrzeganie i odwzoro-
wanie natezenia swiatta i pochtanianie fal Swietinych przez materie. W palecie
znajdziemy 3 kolory podstawowe: niebieski, zotty i czerwony, a nad kazdym
z koloréw umieszczono fragment materiatu o innej fakturze i grubosci. W celu
pokazania absorpcji fal swietlnych przez materie zostaty one umieszczone
pomiedzy barwg biatg (tkanina o gestym splocie, powierzchnia ptaska, odbija-
jaca catkowicie padajgce na nig promieniowanie) i czarng (tkanina puszysta,
kosmata, pochtaniajgca wszystkie fale). Dobér tkanin i faktur miat umozliwi¢
rozroznianie barw chtodnych i cieptych i stanowi¢ punkt wyjscia do poznania
kolejnych. W Dotykowej Palecie Barw odpowiednikiem diugosci fali jest fak-
tura tkaniny (im dluzsza fala tym grubos¢ tkaniny wzrasta), a réwnowazni-
kiem czestotliwosci fali — zageszczenie splotu nitek (wraz ze zmniejszaniem
czestotliwosci fal swietinych materiat robi sie bardziej miekki i elastyczny).
Przyktadowo kolorowi niebieskiemu odpowiada tkanina cienka o splocie
twardym i gestym, kolorowi zottemu — materiat grubszy o rzadszym splocie,
a czerwonemu powierzchnia miesista i miekka.

13. B. Szymanska, Audiodeskrypcja — milowy krok w strone dostepno$ci kultury dla oséb z niepetnospraw
noscig wzroku, ,Wiadomosci o rownosci” nr 1/2012, s.24-25.

14. Dtugos¢ fali rozumiana jest jako najmniejsza odlegto$¢ miedzy dwoma punktami fali o tej samej fazie
drgan, natomiast czestotliwos¢, to ilos¢ fal elektromagnetycznych, jakie docierajg do konkretnego
punktu w przestrzeni w pewnym interwale czasu (zwykle jest to sekunda). Wartosci te sg do siebie
odwrotnie proporcjonalne — najdtuzsze fale majg najmniejszg czestotliwosé, a najkrétsze pulsujg
najszybcie;.
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Tabela 1.2.: Dlugos¢ i czestotliwos¢ fal elektromagnetycznych.

eolor diugose fali czestotliwose
nm (10-°m) THz (1012Hz)

niebieski ~430-300 ~670-600
indygo ~430-430 ~ 700-670
fioletowy ~ 380-430 ~ 790-700

Zrédfo: E. Obijalska, Barwy chemii, http://www.chemia.uni.lodz.pl/acch/barwy.pdf, 16.04.2019.

Rys. 1.2: Dotykowa Paleta Barw

DOTYKOWA
PALETA BAR

Zrédto: Stowarzyszenie Edukacji Kulturalnej WIDOK, Dotykowa Paleta Barw, https://www.youtube.
com/watch?v=-17nWf2FdcQ, 17.04.2019.

Oprécz osob catkowicie niewidomych, odbiorcami sztuki pozostajg rowniez
niepetnosprawni o roznym stopniu dysfunkcji wzroku, ktérzy jednak sg w stanie
zobaczy¢ niektére barwy. W przypadku osob stabowidzgcych optymalnym
rozwigzaniemjeststosowanietylkowybranychkoloréwiichzestawien. Optymalne

ich zestawienia i kontrast zostaty najpierw opracowane, a potem praktycznie
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wykorzystane w amerykanskim systemie prawnym. W obowigzujgcej ustawie
o niepetnosprawnosciach (ADA) i wytycznych do niej ADA&ADAAG zapisano
szereg wymagan projektowych dla architektéw i wykonawcéw, odnoszgcych
sie do miejsc publicznych, obiektéw handlowych oraz panstwowych i lokalnych
obiektow rzgdowych, tak aby byty one optymalnie dostepne i przyjazne dla osob
niewidomych i stabowidzgcych. Najnizszy dopuszczalny kontrast (widoczny
w tabeli ponizej) rozwigzan technicznych i instalacji tworzonych z myslg o nie-
petnosprawnych to 30%, ale zaleca sie utrzymanie go na poziomie 70%"°.

Tabela 2.2: Zalecany i dopuszczalny kontrast poszczegolnych koloréw w przypadku oséb

stabowidzgcych.
E
2

CZennvo ny
fioletowy
niebieski
zielony

|

:
153

< | czamy
brazowy
szary

czarmy

CZerwony

brazowy

fioletowy

niebieski

zielony

szary

rOZoOWY

POMAranczow

bezowy

i 0|15

biaty 0

. kontrast zalecany
. kontrast dopuszezalny

Zrédio: R. Setlak, Percepcja dzieta sztuki przez osoby z dysfunkcjg wzroku, Gdansk 2015, s.18.

15. United States Access Board, https://www.access-board.gov/guidelines-and-standards/buildings-and-
sites/about-the-ada-standards, 18.04.2019
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Zestawienie takie ma znaczenie nie tylko w konkretnych rozwigzaniach inzy-
nieryjnych, ale rowniez w technikach tyflograficznych, przyblizajgcych niewi-
domym dzieta sztuki. Zastosowanie takich, a nie innych barw czy koloréw
w pomocach artystycznych czy edukacyjnych znaczgco moze utatwi¢ bgdz
z drugiej strony nawet uniemozliwi¢ odbior prac przeznaczonych dla oso6b

z dysfunkcjg wzroku.

Odbidér dziet sztuki za pomocg dotyku, moze dokonywac sie w rozny sposob
i zalezy w zasadzie tylko od mozliwosci finansowych galerii bgdz muzeum,
koncepcji wystawienniczej skierowanej do oséb niepetnosprawnych czy rodzaju
prezentowanej sztuki. Najczestszymi metodami tyflograficznymi, za pomocag
ktérych taka percepcja jest mozliwa sa:

* rysunek na dtoni, rece niewidomego,

* rysunki reczne na papierze brajlowskim,

* rysunki reczne na folii peretkowej lub gtadkiej,

+ tyflografiki autorskie (collage) wykonywane z réznorodnych materiatow,

* rysowanie reczne farbami peczniejgcymi,

* haft reczny (wyszywanie),

* haft maszynowy,

+ tloczenie w kartonie,

* tloczenie w preszpanie,

+ ttoczenie w plastiku (termoformowanie),

+ tloczenie w blasze,

« drukowanie linig peretkowg z matryc drukarskich,

* drukowanie punktami brajla z drukarek brajlowskich,

« drukowanie fakturowe z drukarek brajlowskich,

« drukowanie w technice fleksograficznej,

» drukowanie w sitodruku wypuktym,

* uwypuklanie na papierze peczniejgcym,

* drukowanie w technologii termo druku,

* drukowanie farbami gumowanymi,

* drukowanie klejowe z fakturowaniem spylonymi tkaninami (flock),

* wykonywanie tyflografik na mechanicznych ekranach dotykowych,

* wykonywanie tyflografik w technologii ptukania polimerowego,

+ wykonywanie tyflografik w technologii odlewu w metalu,
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« wykonywanie tyflografik w technologii odlewu w polimerze lub masach
plastycznych,

+ tyflografika z aplikacjami dzwiekowymi 16,

Niestety techniki te nie sg w Polsce popularne. Podstawowe przyczyny braku
reliefowych publikacji dla os6b niepetnosprawnych wzrokowo sg dwie: wysokie
naktady finansowe oraz brak dostatecznej wiedzy tyflologicznej i tyflotechnicz-
nej. W zwyktego rodzaju opracowaniach (katalogach, albumach, materiatach
promocyjnych itp.) wszelkie koszty zwigzane z napisaniem, opracowaniem
redakcyjnym, graficznym itd. rozktadajg sie na wielko$¢ catego naktadu.
W przypadku publikacji dla odbiorcéw z dysfunkcjami wzroku podstawowym
problemem jest wielkoS¢ grupy docelowej, do ktdrej adresowana jest dana
publikacja. W skali kraju bgdz konkretnego wydarzenia artystycznego grupa
odbiorcow jest bardzo mata. Zadne z wydawnictw bgdz instytucji nie jest
zainteresowane wydawaniem opracowan i grafik dotykowych w naktadzie od
kilkuset do okoto kilku tysiecy sztuk, wymagajgcych ogromnego wktadu pracy
przede wszystkim na etapie opracowania i testbw. Rachunek ekonomiczny
powoduje, ze tego typu publikacje sg zwyczajnie bardzo drogie. Drugim po-
wodem niszowosci tej techniki jest zwyczajnie brak wiedzy tyflologicznej i tyflo-
technicznej. Ten niedostatek powoduje, ze zainteresowani (mimo koniecznosci
ponoszenia kosztow) problematykg wydawania opracowan tyflograficznych
i tyflokartograficznych nie potrafig wykonaé poprawnych opracowan. Szkoda
to wielka, bo jak pokazujg badania osoby niepetnosprawne wzrokowo chetnie
partycypujg w kulturze wysokiej, a takze wykazujg szczegolng wrazliwos¢ oraz
ekspresje tworcza.

16. M. Jakubowski, Tyflografika- historia i wspétczesno$¢, metody i technologie, ,Tyflodwiat” 2009, nr 1(3),
5.39-40.
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ROZDZIAL Il
Wizualnos¢ obrazu tyflograficznie

Zestaw prac prezentowanych w niniejszej Pracy Doktorskiej mozna
podzieli¢ na cztery czesci, ktére jednoczesnie przedstawiajg kolejne etapy twor-
czi czesciowo wykonane przy uzyciu niestandardowych technik drukarskich.

Pokazana tworczos¢ podejmuje problem przynaleznos$ci kulturowej, powrotu
do tradycji i korzeni. Cztowiek okresla samego siebie poprzez uczestnictwo
w zyciu okreslonej wspodlnoty, posiadajgcej specyficzne cechy odrdzniajgce
ja od innych, co w sposob szczegdlny widoczne jest w folklorze, a zwtaszcza
w ornamentach, kolorystyce i technikach zdobniczych. Haft w kulturze ludowej
stanowi cze$¢ etnicznej tozsamosci, stajgc sie rodzajem identyfikatora, stgd
tez moje szczegolne zainteresowanie i wykorzystanie w pracach rekodzieta

ludowego.

Pierwszg ich czes¢ stanowi cykl ,Raport”, ktéory wykonany jest na papierze
milimetrowym, co wigze sie ze specyfikg haftu krzyzykowego, bedgcego
haftem liczonym, wymagajgcym skupienia i doktadnosci. Motywy zdobnicze
wystepuja tu rytmicznie i nieprzerwanie, tworzgc ,azurowe” pasy. Praca nad tym
cyklem jest probg zrozumienia zasad samego rytmu, powtarzalnosci, budowy
i ,konstrukcji” poszczegolnego wzoru. Jest jego rozbiciem na czesci pierwsze
i wykonaniem go z pojedynczych elementéw. Haft temkowski byt lokalnie
zroznicowany, ale posiadat pewne wspdlne cechy, ktére pozwalajg przedstawic
jego charakterystyczny, specyficzny wzor. Dominuje tu ornamentacja geometry-
czna — romby, kwadraty i plecionki, ktére powtarzajg sie w sposéb regularny
i planowy, a kazda czes¢ motywu wynika z innego. Wzory z tego cyklu buduije,
wyliczam i wykreslam, stad bierze sie cecha immanentna tego rodzaju haftu,

a wiec powtarzalno$¢ motywu - ,raportu”.

W pracy ,Raport I” wzoér haftu krzyzykowego jest narysowany w formie
schematu. Przedstawiam baze stanowigcg trzon wzoru, ktéry pod wptywem
niewielkich zmian np. dodania nowego koloru lub zastosowania tego samego
zestawu kolorystycznego w innej kombinacji powoduje, ze caty wzdér ma

zupetnie inny charakter, przy czym poszczegdlne elementy mogg by¢ mniej lub
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bardziej podkreslone. Ten sam wzor moze by¢ wiec stonowany lub dynamiczny,
monochromatyczny lub pstry, elegancki bgdz kiczowaty.

.Raport II” to praca, gdzie nastgpito budowanie wzoru na bazie tego samego
motywu przy jednoczesnym, cyklicznym jego odwroceniu. Przy stosunkowo
niewielkiej modyfikacji (odwréceniu jednego z elementéw wzoru) ulega zmianie
jego znaczenie. Widoczny w pracy ukfad ,rgczek” wzoru, skierowany do dotu
oznacza kobiete (motyw nawigzuje do gestu pewnosci wyrazonego trzymaniem
rgk opartych o biodra, tzw. wziecie sie pod boki), natomiast do géry — mezczyzne

(poza pokazujgca wzniesione ramiona i ich umiesnienie).

Prace ,Raport III” i ,Raport IV” to préba spojrzenia w sposéb przestrzenny na
ptaski wzor, gdzie schematy kolorystyczne tworzg relief, a kazdemu kolorowi
odpowiada inna wysokos¢.

Czesc Il pracy doktorskiej to dyptyk ,Powroty”, ktéry zbudowany jest z z roznej
wielkosci rulonikéw o $r. 0,5 cm: biatych - 1,5 cm i czerwonych — 2 cm. Ruloniki
przytwierdzone sg do podtoza i stykajg sie bokami, a réznica wysokosci miedzy
nimi tworzy relief. Zrbwnowazenie dynamiki struktury byto mozliwe dzieki
ograniczeniu sie do dwoch kolorow: biatego i czerwonego, tak aby przekaz
skierowany do os6b niewidomych i z dysfunkcjami wzroku byt mozliwie jak
najbardziej prosty i czytelny, a przy dosy¢ bogatej ornamentyce nie tworzyt
dodatkowego chaosu w odbiorze.

Wzoér o ornamentyce kwiatowo-geometrycznej sktada sie z 6 raportow tworzgcy
pas, ktory nie ma poczagtku ani kohca, graficznie zas odwotuje sie do pierwszych
wzorow temkowskich majgcych barwe czerwong. Réznica poziomow sprawia,
ze tradycyjny wzér ludowy dostepny jest w sposob dotykowy dla osbéb
niewidomych. Faktura i kolor odgrywajg bardzo wazng role. Stuzg do budowy
jego formy i tresci. Sama faktura reliefu, stworzonego z papieru, sprawia, ze
w dotyku jest bardzo przyjemny i mity. Jest ciepty, niemalze imitujgcy tkanine.
Zastosowanie odwrotnosci koloru we wzorze (to co poczatkowo byto biate
i wkleste w drugiej pracy jest juz czerwone i wypukte) sprawia, ze podkreslone
zostajg inne motywy zdobnicze, a co za tym idzie — moze zmienic¢ sie wrazenie
odbioru ,tej samej pracy” przez osoby niewidome bgdz niedowidzgce.
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Pasowy charakter ornamentu w szczegoélnosci wida¢ w ,Panoramach”, w ktérych
podkreslona zostata kompozycja rytmiczna, tzw. metrum. Zestaw prac pod tym
tytutem powstatw myslzasady ,,od ogétu do szczegdtu”. Mozliwos¢ ,zobaczenia”,
a tym samym zrozumienia ztozonosci wzoru przez osoby niewidome wymagat,
aby cykl ten rozpoczyg¢ od przedstawienia nieskomplikowanego, pojedynczego
modutu. Jego zwielokrotnienie w kolejnych pracach nadaje mu bardziej zawity
charakter. Dodanie barwy w kolejnych etapach urozmaica pewng monotonie
i powtarzalnos¢ ornamentu, przy czym te same utozenie modutu tworzy wzory

o réznych uktadach pasowych, co podresla transformacje modutu wyjsciowego.

W prezentowanej tworczosci zastosowane zostaty wasko specjalistyczne tech-
niki drukarskie Tiger i ZyFuse, dedykowane tworzeniu integracyjnych prac,
z ktorymi zapoznac¢ sie moze kazdy, zarbwno osoba w petni jak i niepetno-
sprawna wzrokowo. W technice ZyFuse powstaty: ,Ornament”, ,Duety”, ,W osi”,
.,Panoramy”, natomiast cykl prac ,Lemek” zostat stworzony w technice Tiger

oraz ,tLemek kolor” w druku solwentowym.

Zamystem cyklu prac ,Ornament” jest synteza, czyli wyodrebnienie pojedyn-
czego ozdobnikaipoprzezjego transformacje stworzenie rownie dzynamicznego
znaku graficznego. Natomiast ,Duety” to podkreslenie osiowosci. W zaleznosci
od tego, ktérg strong zestawimy ze sobg raport powstang rozne kompozycje
graficzne, posiadajgce jednak wspolne charaktrystyczne cechy.

Technika ZyFuse polega na druku w dwoch etapach. Pierwszy etap to druk
na papierze peczniejgcym. Papier peczniejgcy, zwany tez papierem puch-
ngcym albo eksplozyjnym to arkusz pokryty specjalng substancjg, w ktorej
najwazniejszym sktadnikiem sg drobiny alkoholu. Na papierze tym wykonujemy
wydruk z drukarki laserowej, stosujgc petng kolorystyke. Elementy, ktére majg
by¢ dostepne dotykowo muszg by¢ wykonane w odpowiednich parametrach
czerni lub odcieni szarosci. Papier po poddaniu dziataniom lamp wygrzewa-
jacych powoduje, ze czarny druk staje sie wyraznie wyczuwalny pod palcami.

Tiger to drukarka pozwalajgca zastosowa¢ stosunkowo duzg gradacje linii

i faktur w celu wykonania tyflorysunku na bazie pliku wytworzonego w grafice
wektorowej lub rastrowej. Druk wykonywany jest na papierze brajlowskim
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I polega na wyttoczeniu wzoru po uprzednim dostosowaniu go do drukarek
brajlowskich. W efekcie grafike tworzy nie kolor a faktura, co szczegdlnie
widoczne jest w pracach ,Lemek”. Ten rodzaj druku podkresla azurowy charak-
ter wzoru i sprawia, ze prace stajg sie misterng koronkg, a nawet stosunkowo

skomplikowane wzory sg dobrze czytelne i trwate.

Cykl ,Lemek kolor” wykonany jest w kolorze, przy uzyciu bardziej powszech-
nego druku solwentowego. Prace te powstaty w opozycji do prac wykonanych
w technice Tiger. Natomiast prace w solwencie sg w barwach kontrastowych.
Zastosowanie takich, a nie innych barwnych zestawien (czarny z pomaran-
czowym, niebieski z zéttym, biaty z fioletowym, szary z zottym) byt celowy”,
tak aby umozliwi¢ w sposéb optymalny odbiér prac przez osoby z dysfunkcjg
wzroku. Przedstawienie tego samego wzoru monochromatycznie (a w zasadzie
bezbarwnie) i w zestawieniach kontrastowych, nadaje mu zupetnie innego

charakteru, dynamiki i wrazen.

Niezaleznie od techniki wykonania, prace te majg wspdlny mianownik jakim
jest ornament, rytm i symetria. Kompozycje te, to uporzgdkowany uktad powta-
rzajgcych sie elementow wedtug okreslonej zasady, z zachowaniem tych
samych wielkosci, odstepow i kolorow. Prace staratly sie niejako przesungc
rekodzieto jakim jest haft w inny wymiar tworczy. Charakterystyczny znak krzy-
zyka ,x” zostat uzyty jako bardzo prosty, znak graficzny, tworzgcy rysunki na
papierze z cyklu ,Krzyzykiem”, w ktérych podejmuje problem hybrydycznosci.
Prace te sg wynikiem procesu dojrzewania i ksztaltowania mojej Swiadomosci
kulturowej oraz zamknieciem pewnego kota. Pierwsze prace (,Raport”) pow-
state réwniez z uzyciem krzyzyka majg charakter bardziej pierwotny, ponie-
waz uzyty byt on w celach tradycyjnych, majgcych odniesienie do rzemiosta
ludowego. Natomiast cykl prac ,Krzyzykiem” nie jest odtworzeniem tradycji,
ale jej interpretacjg, z zachowaniem cech charakterystycznych dla tradycyj-
nych wzordw ludowych, takich jak: geometria, osiowos¢, powtarzalnosc,

kompozycja otwarta.

Sama tradycja organizuje pamie¢ zbiorowosci, odnoszgc przeszto$¢ do
terazniejszosci; przesztos¢ nie stanowi zastanego konstruktu, ale jest odtwa-

17. Zgodnie z tabelg kontrastu, Tabela 2.2.
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rzana w oparciu o terazniejszosc¢. Tradycyjne tresci wyartykutowane w nowy
sposéb nie sg czym$ odrebnym od wymogdéw wspotczesnosci. Stanowig
swoistego rodzaju aktualizacje dawnych warto$ci. Odtwarzanie tradycji (w tym
przypadku stawianie znaku ,x”) zmienia przekaz. Wykorzystanie przekazéw
tradycji wymusza interpretacje, ktora zalezna jest od przymiotow czy tez
analizy zastanych tresci. Znak ,x” tworzy rodzaj monochromatycznej ptaskiej
siatki, ktora dopiero w oddaleniu nabiera figuratywnosci i znaczenia. Sg to
kompozycje zrobwnowazone majgce swoj srodek ciezkosci oparty na symetrii.
Mozna wyraznie poprowadzi¢ linie pionowg lub poziomg dzielgcg ptaszczyzne
na dwie czesci, a po obu stronach tej linii poszczegolne elementy roztozone
sg jednakowo jak w odbiciu lustrzanym, co wprowadza pewien rodzaj spokoju.
Stonowany nastrdj prac nie oznacza jednak nudy. Pomimo pozornej statycz-
nosci nie brakuje tu dynamiki wprowadzonej przez skosy i azury. Geometry-
czny charakter uktadu kompozycyjnego nadaje czystosci i klarownosSci
pracom. Jest swoistym nawigzaniem do unizmu Strzeminskiego, gdzie
chodzito o obraz, ktéry bytby jednolity, a jego sktadniki plastyczne (kolor
i ksztalt) pozostawatyby w zgodzie z istotnymi wiasciwosciami obrazu
jako ptaszczyzny ograniczonej ramg. Kolory i ksztalty powinny by¢ tak
zestrojone ze sobag, zeby nie tworzyty kontrastow. Sam Strzeminski dgzyt
do ujednolicenia powierzchni obrazu i jednolitego natezenia formy poprzez
subtelne zestawienia kolorystyczne oraz jednostajnie zageszczone wypet-
nienie ptaszczyzny, stajac sie dla mnie tworczg inspiracja.
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