Przedmiotem niniejszej rozprawy doktorskiej jest 16 obrazow
olejnych o wymiarach 150 na 110 cm (8 obrazéw) oraz 110 na 110
cm (8 obrazow). Obrazy te powstawaty w okresie od czerwca do
grudnia 2020 roku. Wszystkie wykonane sa w technice olejnej, na
zagruntowanych przeze mnie podobraziach Inianych. Gruntuje
ptétna metoda tradycyjna, na ciepto. W tym celu mieszam krede,
biel cynkowa i pigment nastepnie dodajac cieptg zelatyne oraz
pokost lniany. Uzyskuje grunt potttusty, naktadam dwie warstwy, a
jego kolor zalezy od dodanego wczesniej pigmentu.

Obrazy sktadajace sie na opisywana tu prace doktorska sa
kontynuacjg moich wczesniejszych poszukiwan malarskich. Od
wielu lat interesuje mnie abstrakcyjny aspekt obserwowanej
rzeczywistosci. Fascynuje mnie odnajdowanie w tym co pospolite i
na co dzien pierwiastkbw magicznych, rytmu, interesujacych
zestawien kolorystycznych. Gtownym zatozeniem mojej pracy jest
dazenie do abstrakcji poprzez wnikliwg obserwacje. Rzetelna
analiza i obserwacja tematu, ktory chce przedstawi¢ na ptétnie
jest dla mnie najwtasciwsza droga do uzyskania abstrakcji bedacej
skrotem na wyrazenie catej gamy mysli i emocji. Ponadto uwazam,
ze czutos¢ wobec lichych, pospolitych przedmiotow odstania ich
piekno.

Smieci na wiejskich podworkach, dachy i przypadkowe
kompozycje z eternitu zadziwiaja mnie swoim potencjatem
malarskim. W pierwotnym nieuporzadkowaniu i przypadkowosci sa
dynamiczne i tajemnicze, a skomplikowane uktady poszczegélnych
elementdw tworza cos na ksztatt zagadki. Sa takze interesujacym
obszarem poszukiwan formalnych stanowiac pociggajacy pretekst
do abstrakcyjnych zestawien form i rytmow.

W niniejszej pracy skupitam sie na przestrzeni wsi, wiejskich
podworkach, prostocie i pierwotnym spokoju zycia w zgodzie z
natura. Inspirowaty mnie jednak rowniez sytuacje i sceny innego
typu, czesto podpatrzone zupetnie przypadkiem. Staratam sie nie



zamykac i nie ograniczac do jednego tematu. Zalezato mi rowniez
na oszczednosci w uzywaniu srodkow plastycznych.

W duzym uproszczeniu chodzito mi o to, aby powiedzie¢ jak
najwiecej jednoczesnie zuzywajac jak najmniej farby. Wydaje mi
sie, ze redukcja i ograniczenie sSrodkow wyrazu sprzyja wydobyciu
wiekszej wyrazistosci i celowosci wypowiedzi artystycznej.
Uwazam réwniez, ze malarz, zeby tworzy¢ powinien ciagle sie
dziwic i pielegnowac w sobie dziecieca wrazliwosc na Swiat.

W moich obrazach kolor pozostaje kwestia nadrzedna. Buduje
przestrzen, odrealniong gtebie, tworzy muzycznos¢ i rytm.
Balansujac na granicy realizmu i abstrakcji staratam sie poruszy¢
jak najwiecej zagadnien kompozycyjnych, oddac¢ ruch, melodie i
nastroj. Zalezato mi na lekkosci wyrazu, za pomoca ktorej staram
sie przekazac pozytywny tadunek emocjonalny kazdego z obrazow.

Od wielu lat gtownym obszarem moich poszukiwan jest wies,
najczesciej ta mazowiecka, z ktorej pochodzi czes¢ mojej rodziny.
Urodzitam sie w Warszawie, ale czas dziecinstwa, gtownie wakacji
spedzanych wtasnie na wsi z pewnoscia wptynat na moje
zainteresowania artystyczne w pozniejszym okresie. Od pewnego
czasu jednak obserwuje, ze tak naprawde w kazdym miejscu, w
ktorym przebywam odnajduje cos interesujacego, wartego
zatrzymania na ptotnie. Tak na przyktad byto w przypadku kilku
obrazow sktadajacych sie na niniejsza prace. Pomyst na jeden z
nich pojawit sie podczas wyjazdu z moja dwuletnig corka do Tel
Avivu (Pocztowka z Tel Avivu, 150x110 cm), a na inny podczas
mojego krotkiego pobytu w Rzymie (Rzym, 110x110 cm).
Dodatkowo, przewaznie sceny, z ktorych czerpie pomysty na
obrazy napotykam przypadkowo podczas czestych i dtugich
wycieczek rowerowych. Na wszelki wypadek zawsze zabieram ze
soba telefon komorkowy, ktorym zdarza mi sie zarejestrowac dang
sytuacje.



Nieco zartobliwym tytutem mojej pracy (Obserwacjonizm
abstrakcyjny) chciatam podkresli¢ niemoznos¢ postawienia jasnej
granicy miedzy realizmem a abstrakcja. | to wtasnie chciatam
wykaza¢ za pomocg tych kilkunastu obrazéw - nie da sie
jednoznacznie stwierdzi¢ gdzie konczy sie realizm a zaczyna
abstrakcja. Tej granicy chyba po prostu nie ma. Wszystko zalezy od
wrazliwosci i nastawienia odbiorcy. | to wtasnie jest tematem
mojej pracy - przedmiot czy scena poddana doktadnej obserwacji
po to, aby pokaza¢ jej uniwersalnos¢. Ponadczasowosé
zobrazowana za pomoca drobiazgowej analizy konkretu i poddaniu
go syntezie.



This doctoral thesis consists of 16 oil paintings of dimensions
150x110 cm (8 paintings) and 110x110 cm (8 paintings). They were
all made between June and December 2020. They are made in oil
painting technique on linen canvases that | prepare by priming
them by myself. | prime them using a traditional method, using
warm components and putting the primer on canvases while it is
still warm. | mix chalk with zinc white in powder and pigment,
then | add warm gelatin and linen oil. As a result | get a semi-fat
primer and | put two layers of it. The final colour of the primer on
my canvases depends on the pigment | added before.

The above-mentioned paintings are the continuation of my
previous creative explorations. For the last couple of years | have
been interested mostly in the abstract aspect of the reality |
observe. | am fascinated by finding magical elements, rhythm and
interesting colour combinations in what is common and present in
everyday life. The main assumption of my working process is the
struggle to reach abstraction through careful observation. Honest
and fair analysis of the subject that | want to present on canvas is
for me the most proper way to achieve abstraction that is the best
shortcut for expressing the whole range of thoughts and emotions.
| also think that tenderness towards flimsy, poor objects reveals
their beauty.

Rubbish on countryside backyards, roofs and accidental
compositions made of eternit residues surprise with their painting
potential. In their initial disorder and randomness they are
dynamic and mysterious. Complicated configurations of their
elements create a sort of an enigma. They are also an interesting
area of formal search being an appealing pretext for abstract
combinations of forms and rhythms.

In this work | focused on the countryside area, countryside
backyards, simplicity and the original peacefulness of living in
harmony with nature. Nevertheless, | get inspired by situations and



scenes of different type and | usually observe them accidentally. |
try not to limit myself to one topic only. | also cared about
reducing the means of expression.

Explaining it in a simple way, it is about how to say a lot while
using a very little amount of paint. | think that reduction in means
of expression helps to achieve better clarity and power of one’s
artistic statement. | also think that it is important for a painter or
an artist in general to keep being surprised by what he sees or
experiences and to cultivate in himself the child’s sensitivity for
the world that surrounds him.

Colour stays the most important aspect of my paintings. It builts
the space in my works creating the feeling of depth. It also creates
musicality and rhythm. Balancing between realism and abstraction
| tried to bring up the biggest amount of compositional elements,
capture the movement, melody and atmosphere. | cared a lot
about the lightness of expression which helps me to bring out a
positive emotional load of each painting.

Since many years the main field of my artistic search has been
the Polish countryside, especially Masovian region from which
some of my family members come from. | was born in Warsaw but
my childhood, especially holidays spent on the countryside
influenced my future artistic interests. Lately, however, | notice
that in every place | stay | find something interesting worth being
captured on canvas. As an example, It was like this with some of
my paintings from my phd work. The idea for one of them
appeared during the trip with my two-year-old daughter to Tel Aviv
(Postcard from Tel Aviv, 150x110 cm) and for another one during
my short stay in Rome (Rome, 110x110 cm). Furthermore, the
scenes from which | draw inspiration for my paintings | find
accidentally during my frequent and long bike trips. Just in case, |
always bring my cell phone with me which helps me to capture any
interesting situation | see.



With a bit humorous title of my work (Abstract observationism) |
wanted to emphasize the inablility to draw a clear line between
realism and abstraction. And this is what | wanted to demonstrate
with the help of these 16 paintings - it is impossible to determine
unambiguously where ends the realism and begins abstraction.
Their limits simply dont exist. All depends on the sensitivity and
attitude of the recipient. And this is the subject of my work - an
object or scene kept under careful observation in order to show its
universality. Timelessness pictured with the help of detailed
analysis of concrete and its synthesis afterwards.
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