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MACIE] MALECKI

Kropki i krzyzyk...

Identyfikacja wizualna Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego.

Wizerunek wspdtczesnej instytucji uzytecznosci publicznej

Instytut Teatralny. Ideal

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie jest centralng pan-
stwowg instytucjg kultury. Jej cele koncentrujg sie wokét dwéch podstawowych
obszaréw; pierwszym jest dokumentacja oraz prowadzenie badati nad historia
i wspétezesnosdeia polskiego teatru, drugim - organizacja, promocja i animacja

zycia teatralnego w Polsce.

Powstanie Instytutu Teatralnego jest urzeczywistnieniem idei obecnej w $rodo-
wisku twéredw i badaczy polskiego teatru niemal od momentu odzyskania przez
Polske niepodlegto$ci w 1918 roku. Pierwsza préba zorganizowania centralnej insty-
tucji zajmujgcej sie dokumentowaniem sztuki scenicznej oraz inicjowaniem badan
naukowych nad teatrem bylo utworzenie w roku 1925, z inicjatywy Mieczystawa
Rulikowskiego, Polskiego Instytutu Teatrologicznego. Jednak jego dziatalnosé,
z powodu braku funduszy, trwata niecate dwa lata. Podobny los spotkat tuz po 11
wojnie §wiatowej kolejng inicjatywe Rulikowskiego, zmierzajaca do utworzenia

oérodka badari nad teatrem. W 1947 roku zostat on mianowany pelnomocnikiem
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1. W latach 2000-2006 Maciej Nowak petnit
funkcje dyrektora naczelnego i artystycznego

Teatru Wybrzeze w Gdarisku.

2. Obszemiejszy opis obiekiu znajsuje sie w roz-

dziale We wnetrzach.

ministra kultury i sztuki ds. organizacji Instytutu Teatrologicznego, ale plany po-
krzyzowata niemozno$é znalezienia odpowiedniej siedziby. Idea zorganizowania
takiej instytucji odrodzita sie w potowie lat 60., kiedy prof. Zbigniew Raszewski*
wraz z Konstantym Puzyng opracowali projekt powotania przy Teatrze Narodowym
placéwki o analogicznym do poprzednich inicjatyw charakterze, lecz ostatecznie
przedsiewziecie to nie zostato zrealizowane. Kolejny raz do tej koncepcji powrdcono
pod koniec lat 80., podczas odbudowy budynku Teatru Narodowego po pozarze.
W styczniu 1991 powstat Instytut Teatru Narodowego, jednak i ta inicjatywa nie
zostata uwiericzona sukcesem - instytucja nie podjeta szerszej dziatalnoéci i funk-
cjonowata tylko do lipca tegoz roku.

Fundamentem obecnie funkcjonujacego Instytutu Teatralnego okazata sie kolekeja
teatraliéw tworzona od potowy lat 50. XX wieku przy Ministerstwie Kultury i Sztuki.
W 1971 roku bardzo juz obszerny zbidr trafit pod opieke Zwigzku Artystéw Scen Pol-
skich. Dziat Dokumentacji Teatralnej - taka nazwe otrzymato éwezesne archiwum -
istniat przy ZASP az do 2002 roku, w ktérym z przyczyn finansowych zagrozita mu
catkowita likwidacja. Wtedy, w obliczu mozliwosci utracenia tak cennej dla polskiej
kultury kolekeji, dzieki zaangazowaniu wielu waznych postaci ze érodowiska teatral-
nego powrdcita idea powoltania niezaleznej instytucji, ktéra przejetaby archiwum
ijako odrebna jednostka pafistwowa miataby gwarancje stabilnej dziatalno$ci. Dziat
Dokumentacji Teatralnej, przeksztalcony pézniej w Pracownie Dokumentacji Teatru,
stal sie pierwsza komérka nowego Instytutu Teatralnego w Warszawie.

Zostat on powotany do zycia decyzjg ministra kultury Waldemara Dgbrowskie-
go 1 lipca 2003 roku. Misje tworzenia i stanowisko pierwszego dyrektora placéwki
powierzono Maciejowi Nowakowi - publicy$cie, recenzentowi teatralnemu, dyrek-
torowi jednej z wazniejszych scen w Polscel.

Przez pierwsze dwa lata istnienia Instytut nie dysponowat wtasna siedziba
(zajmowat kilka skromnych pomieszczen na pietrze siedziby ZASP w kamienicy
przy Alejach Ujazdowskich 45, tych samych, w ktérych miescita sie wezeéniej
Pracownia Dokumentacji Teatru), co uniemozliwiato podjecie szerszej dziatalnoéci
na miare aspiracji nowo powstatej instytucji. Sytuacja zmienita sie diametralnie
wraz z oddaniem do uzytku, we wrzeéniu 2006 roku, obecnej siedziby Instytutu.
Otwarcie nowego budynku - X1X-wiecznego, lecz gruntownie przebudowanego na
potrzeby Instytutu pawilonu? w parku przy Zamku Ujazdowskim (ulica Jazdéw 1)
w Warszawie - stato sie impulsem do rozpoczecia nowego rozdziatu w historii

instytucjonalnych dziatart w obszarze polskiego teatru.
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Instytut obecnie nie tylko kontynuuje dziatania zwigzane z archiwizacja i doku-
mentacjg zycia teatralnego, ale tez prowadzi szeroko zakrojong dziatalnosé edukacyjng
i promocyjna. Organizuje warsztaty, konferencje, a takze inspiruje debate publiczng na
temat sztuki scenicznej oraz roli i miejsca teatru we wspdélezesnym $wiecie. Odrodek,
jak podobne instytucje dziatajace w innych krajach Europy, stat sie nowoczesnym

centrum wiedzy o historii i wspétczesnosei teatru polskiego.

Pojawienie sie na kulturalnej mapie Polski instytucji o znacznej dynamice, pragnacej
tworzyé nowa jako$é w przestrzeni kultury, aspirujacej do miana nowoczesnej, otwartej,
energicznej zrodzito potrzebe stworzenia, obok catkowicie nowej strategii dziatania,
nowoczesnego wizerunku - identyfikacji wykraczajacej poza stosowane dotychczas
w przestrzeni teatru utarte schematy wizualne i ikonograficzne. Wizerunku neutralne-
go, pozwalajacego réwnoczeénie konsolidowaé rozwarstwione érodowisko teatralne

oraz objaé¢ wielowymiarowo$é zjawiska wspétezesnego teatru.

Wizerunek

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego to placéwka, ktérej charakter, zakres

i rodzaj dziatalnosei okredlié weale nie jest fatwo. Mozna oczywiscie powiedzied, ze -
zgodnie z nazwa - Instytut zajmuje sie wszystkim, co teatralne, ale skoro definicja teatru
i teatralno$ci jest od lat przedmiotem ciaglych dyskusji i modyfikacji, to takie okreélenie
trudno uznaé za precyzyjne i w petni jasne. Co gorsza, Instytut zajmuje sie tym, co te-
atralne na wiele réznych sposobéw, rozmontowujgc weigz na nowo wlasna nazwe, ktéra

kojarzy sie przede wszystkim z dziatalnoécig naukowsa.

Dariusz Kosiniski, cztonek Rady Naukowej Instytutu Teatralnego

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego. Pierwsze dziesieciolecie (2003—-2013),

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2013, s. 9.

Srodowisko teatralne w Polsce to zbiorowo$é bardzo niejednorodna i wielowymia-
rowa. Definicja teatru - szczegdlnie teatru wspdlezesnego - jest przedmiotem to-
czacej sie dyskusiji i niejednokrotnie goracych sporéw, a zjawisko teatralnosci taczy
obecnie rozmaite przejawy aktywnosci scenicznej, od catkowicie tradycyjnych przez

ultraawangardowe - starajace sie dekonstruowaé teatr tradycyjny - az po dziatania

03

+ Zbigniew Raszewski (1925-1992)
Profesor zwyczajny, wieloletni cztonek i wi-
ceprzewodniczqcy Rady Naukowej Instytutu
Sztuki PAN. Redaktor naczelny ,Pamigtnika
Teatralnego”. Autor dziet o fundamentalnym
znaczeniu dla rozwoju polskiej teatrologii
(m.in. Bogustawski, Warszawa 1972; Krét-
ka historia teatru polskiego, Warszawa
1977). Dziatalnoéé badawczq i edytorskg
tqczyt z pracq pedagogiczng. Pedagog
w warszawskiej Pafistwowej Wyzszej Szko-
le Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
(obecnie Akademia Teatralna), wyktadat
goscinnie na wielu polskich uczelniach.
Najwybitniejszy badacz i znawca dziejéw
teatru polskiego, twérca wiedzy o teatrze
jako odrebnej i systematycznej dziedziny
nauk humanistycznych. Gorqcy oredownik
utworzenia centralnego oérodka badan
nad teatrem i twérca ideowego zarysu jego
dziatalnosci.

Nowo powstajgcy w Warszawie Instytut Te-
atralny otrzymat imig profesora Zbigniewa
Raszewskiego w dziesigtq rocznice jego

$mierci.



Przykiady ikon wystepujgcych powszechnie

w kontekscie symboliki teatralnej

performerskie, a takze formy parateatralne, ktére nie doczekaty sie jeszcze konkret-
nej nazwy i definicji. Wprawdzie istnieje kilka preznych osrodkéw teatrologicznych,
lecz ich dziatania s3 mocno rozproszone i brak im koordynacji.

Bardzo istotng rolg Instytutu Teatralnego - obok opisanych wczeéniej naukowych
obszaréw dziatania, mieszezgceych sie niejako w samym pojeciu instytut - jest rola
integrujaca rozwarstwione i skonfliktowane niekiedy §rodowiska. Instytut musi zatem
byé placéwka pluralistyczna, otwarta na wspdiprace ze srodowiskami o bardzo zrézni-
cowanych pogladach. Jego wizerunek i identyfikacja muszg byé akceptowane zaréwno
przez oérodki kultywujace tradycyjne formy teatralne, jak i srodowiska tradycje te
kontestujace, poszukujace catkowicie nowych form przekazu scenicznego. Dlatego
wydaje sie, ze jednym z najwazniejszych pojeé ksztattujacych identyfikacje wizualna
nowo powstajgcej instytucji powinna byé neutralno$é. Neutralnoéé wynikajaca nie
tylko z konieczno$ci integraciji, taczenia rozmaitych idei, ale réwniez neutralno$é
pod wzgledem stylu - estetycznego charakteru formy wizualne;j.

W przestrzeni sztuki teatralnej w Polsce (ale jest to zjawisko o znacznie szerszym
zasiegu) nie istnieje ugruntowany, wspdlny dla catego $rodowiska, jednorodny
kod wizualny. Mozna pokusié sie o wyodrebnienie kilku dominujacych motywéw
ikonograficznych utozsamiajgcych w §wiadomosci powszechnej pojecie teatru, ale
s3 to symbole wyeksploatowane i nieakceptowane przez znaczna cze$é srodowi-
ska teatralnego - nie tylko przez jego awangardowy sektor. Popularnie stosowane
w sferze symboliki teatralnej ikony, takie jak maska teatralna, kurtyna, lira..., to
motywy historyczne powszechnie uwazane za anachroniczne nawet w tradycyjnie
usposobionych oérodkach teatralnych, a otwarcie negowane i wyémiewane przez
twdreéw awangardowych. Trudno zatem zaktadaé, by w oparciu o tego rodzaju
motywy ikonograficzne mozliwe byto zbudowanie wizerunku instytucji o ambicjach
nowoczesnego i dynamicznego oérodka tgczgcego rozmaite nurty i zréznicowane
idee. Takze teatr nowoczesny, odcinajacy sie wyraznie od wszelkich tradycyjnych
form wizualnych, nie wytworzy? jakiejkolwiek jednorodnej, wlasciwej temu nurtowi
bazy ikonograficznej. Sytuacje panujaca wspétczeénie w obszarze ikonografii i sym-
boliki teatralnej w Polsce dobitnie zilustrowaé moze zestawienie losowo wybranych
znakéw graficznych uzywanych obecnie przez polskie placéwki teatralne, a wytania-
jacy sie zeri obraz - biorge réwniez pod uwage podejmowane przez niektdre teatry
préby budowania catkowicie nowoczesnej identyfikacji wizualnej - sprawia wrazenie
chaosu... Réwniez préba wykreowania, reinterpretacji przez przypisanie na nowo

w ogéle trudnemu do jednoznacznego zdefiniowania pojeciu teatr jakiegokolwiek
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istniejgcego motywu graficznego (czy to przedstawiajacego, czy abstrakcyjnego) -
wobec ztozono$ei zjawiska i rozwarstwienia §rodowiska teatralnego - nie wydaje
sie ideg mozliwa do zrealizowania.

W obliczu niemozno$ci oparcia sie na jakimkolwiek egzystujgeym czy przejetym
i reinterpretowanym jezyku wizualnym lub odniesienia sie do zadnego z nich pojawia
sie koniecznoéé zbudowania formy catkiem nowej, neutralnej - zdolnej oddaé istote

dziatania Instytutu, jego charakter i wizje teatru jako zjawiska wielowymiarowego.

Znaki... it = :+
Geneza

Wobec zarzucenia idei wykorzystania czy reinterpretacji istniejagcego motywu
ikonograficznego pole poszukiwan nowej formy graficznej, ktérej zawarto$é zna-
czeniowa objetaby pozadane i zdefiniowane wyzej obszary, ograniczyto sie do form
typograficznych. Jednak zbudowanie wytacznie typogramu - ustalenie indywidu-
alnej formy typograficznej obrazu stéw tworzacych nazwe Instytutu - wydaje sie
dziataniem niewystarczajgcym. Podstawowy motyw graficzny - znak stanowigcy
rdzen identyfikacji wizualnej - winien byé zwarta, skondensowana i rozpoznawalna
formg graficzna, pieczecis, dlatego jakiekolwiek opracowanie typograficzne petnej
nazwy instytucji tych kryteriéw nie jest w stanie spetnié. Nazwa Instytut Teatral-
ny — 17 znakdw literniczych tworzgcych dwa éredniej dtugosei wyrazy - stanowi,
w powyzszym kontekécie, uktad stanowczo zbyt rozbudowany. Dlatego punktem
wyjécia dla projektu godta/symbolu Instytutu jest préba zbudowania monogramu -
redukeji peltnego brzmienia nazwy do inicjatéw tworzacych ja wyrazéw. Punktem
wyjécia, ale i punktem odniesienia...

Ostateczna postaé symbolu :+ to wykorzystujaca skojarzenia oparte o pokre-
wieristwo wizualne kompilacja minuskutowego znaku i przeksztatconego poprzez
redukcje kreski gtéwnej litery w dwukropek () oraz litery t, ktérej pierwotny ksztatt
ulegt transformacji w znak plus (+). Wtasciwie trudno powiedzieé, czy jest on weigz
monogramem - forma liternicza, czy juz niealfabetycznym samodzielnym bytem. :+
to bez watpienia forma typograficzna - oba znaki, choé nie sg to znaki alfabetyczne,
oraz ich wzajemna relacja w czysty sposéb wywodza sie ze éwiata pisma - zapewne
do formy monogramu nawigzujaca poprzez podobieristwo wizualne, lecz ostatecznie

caty uktad ewoluuje w strone odrebnego symbolu o znacznie szerszym, wlagciwym
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dla niego samego, polu znaczeniowym. Symbolu - zaréwno w odniesieniu do jego
poszczegdlnych czedei sktadowych, jak réwniez do ich wzajemnej relacji - stwa-
rzajacego mozliwoéé wieloptaszezyznowej interpretacji znacznie przekraczajacej
mozliwo$ci tkwigce w uktadzie znakéw alfabetycznych i wykraczajgcej poza ich

wymiar fonetyczny.

Dwa | Liczba dwa, pierwsza liczba parzysta, podzielna, a przeto niedoskonata, symbo-
lizuje poczatek, pierwsze jadro materii, tworzenie, przejécie w czasie, ruch rozpoczyna-
jacy rozwdj, prapodziat; bezruch przeciwstawnych sit, zasade czynna i bierng, dodatnia

1 ujemng, antyteze, $wiatlo i cien, czern i biel, lato i zime, dzieni i noc, Ksiezyc i Storice

w opozycji, oczy nieba, niebo i Ziemie, wode i lad; Twérce i stworzenie, Nature przeciw-
stawna Twoércy, zycie 1 $mieré, ducha i materie, wiez miedzy $miertelnoscia i niesmier-
telno$cig, niezmienno$cia i zmiennoécia, sympatie i antypatie, Ormuzda i Arymana, jin
1jang; réwnoéé, réwnowage, rozdwojenie, rozdzielenie, dwuznaczno$éé; echo; przycigga-
nie, dwuptciowo$é wszelkiej rzeczy, pociag seksualny, porozumienie, ugode, (nie)zgode;
przeciwlegto$é, odbicie, spér, konflikt, wojne; ziarno twérezego rozwoju a. katastrofalne-
go regresu; zasade zeniska, Wielka Macierz; podwéjne organy ciata (oczy uszy, rece itd.);
intelekt, rozpad osobowosci, walke z samym sobg, chwiejnosé; ukryte grozby; namysty;

dwa punkty, dwie proste, kat.

Wihadystaw Kopaliriski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 19091, s. 76.

Krzyz | Krzyz symbolizuje oS Swiata, cztery strony $wiata, cztery wieki swiata, cztery
dziedziny ducha; potaczenie przeciwienistw, zycie i nieémiertelno$é, ducha i materie;
wieczno$é; site stwéreza; meskiego stwéree; fallusa; zrédto uzytecznych opadéw, wieczne
szczedcie; potege; mitoéé seksualng; ptaka z rozpostartymi skrzydtami; cztowieka z roz-
krzyzowanymi ramionami; element bosko$ci w ptaku i cztowieku; amulet; ogien, Storice;
drabine a. most do nieba; niebo; dziesieé (lat); kalectwo, podparcie; narzedzie meki

i strachy, cierpienie, udreke, kare, §mieré; meke i §mieré Chrystusa, ukrzyzowanie, ofiare,

Jezusa Chrystusa, chrzeécijaristwo; wieczng pamieé; niepiémiennoéé, podpis; plus.

Wihadystaw Kopaliriski, Stfownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 174.

Watek interpretacji logo oparty na znaczeniach symbolicznych ukrytych w jego

komponentach ze wzgledu na swoja wieloznaczno$é, stopieri komplikacji oraz zréz-
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nicowany poziom wiedzy potencjalnych odbiorcéw przekazu (mimo ze adresatem

przestania docelowo jest przede wszystkim srodowisko ludzi teatru - grupa z zatozenia

sprawnie postugujaca sie jezykiem symboli) moze by¢ na szersza skale przydatny

w ograniczonym stopniu i nie moze byé traktowany nazbyt powaznie.

Znacznie bardziej uzyteczna pod wzgledem mozliwoéci interpretacji - wyzna-

czenia obszaru znaczenia znaku - jest $ciezka, ktérg mozna nazwad typograficzna.

Sciezka interpretacji pola semantycznego symbolu poprzez funkeje tworzacych

go

znakéw pisma - zakodowane w nich znaczenia - to orbita o znacznie wiekszym

(dzieki powszechnej w naszej kulturze znajomoséci pisma) zakresie percepciji i, w tym

przypadku, jednoznacznym przekazie pozytywnym.

o7

dwukropek rz. mnz 11q, D. ~pka ‘znak interpunkcyjny (:) zwykle poprzedzajacy w tek-
$cie wyjadnienie, przyktad, wyliczenie czego$ co zostato napisane, zapowiedziane weze-
$niej lub wprowadzajgey cytat, przytoczenie czyichs stéw, mysli itp’

Stownik wspdtczesnego jezyka polskiego, red. Bogustaw Dunaj, Wydawnictwo witca, Warszawa 19006,
s.210.

dwukropek - znak interpunkcyjny w postaci dwéch umiejscowionych jedna nad druga
kropek (), stosowany w $rodku zdania. Dwukropek (:) jest znakiem zapowiadajgcym
nowq treéé, np. przytoczenie czyjej$ mowy, wymienianie terminéw, tytutéw, obcych
zwrotéw, wyliczenie oséb lub przedmiotéw, wprowadzonych zbiorowo - w formie ogél-

nej - w poprzedniej frazie.

Dwukropek, pl.wikipedia.org / wiki / Dwukropek [dostep: 10.12.2014].

dwukropek [colon] - znak interpunkeyjny odziedziczony po europejskich skrybach.
Uzywany jest réwniez w matematyce na oznaczenie stosunku i w lingwistyce jako znak
przedtuzenia. W prozodii i retoryce klasycznej uzywa sie nazwy kolon (w liczbie mnogiej
kola), ktéra pochodzi z greckiego, a symbol oznacza dtugi okres zdaniowy, w przeci-

wienistwie do krétkiego, oznaczanego przecinkiem. [U+003A]

Robert Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, przet. Dorota Dzieworiska, d2d.pl, Krakéw 2008, s.335.

dwukropek [colon] - znak przestankowy stuzgcy do wyodrebniania w tekscie wyliczen,

cytatéw, uzasadnien itp. Petni réwniez funkcje prozodyczna, gdyz w trakcie czytania
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W jego miejscu nalezy zawiesié¢ gtos. Zasady uzywania dwukropka w jezyku polskim

okreéla Wielki stownik ortograficzny PWN, s.144-146.

Jacek Mrowczyk, Niewielki stownik typograficzny, Czysty Warsztat, Warszawa 2008, s. 22.

plus m 1V, D. -a, Ms. plusie; Im M. -y 1. ‘znak matematyczny zapisywany w postaci krzy-
zyka miedzy liczbami lub wyrazeniami dla oznaczenia dodawania’: Dwa plus dwa réwna
sie cztery () fraz. Plus minus ‘mniej wiecej, okoto, w przyblizeniu’ 2. ‘znak matematyczny
w postaci krzyzyka przed liczba lub wyrazeniem oznaczajacy, ze liczba ta (wyrazenie)
jest dodatnia, czyli wieksza od zera’: Temperatura plus szeéé stopni. 3. ‘krzyzyk przy
cyfrowej ocenie szkolnej oznaczajacy podwyzszenie tej oceny’: Dostaé za odpowiedZ
czwoérke z plusem. 4. D. -u ‘dodatnia strona, warto$é, zaleta czego$’: Plusy mieszkania na
wsi. Plusy i minusy nowej posady. {} fraz. Zapisaé, policzyé, zaliczyé komus co$ na plus
‘uznaé co$ za czyjas zalete, za czyja$ strone dodatnia’ () Zmieniaé (sie) na plus, zmieniaé

(sie) in plus, zmieniaé (sie) na lepsze, na korzysé

Stownik jezyka polskiego, red. Mieczystaw Szymczak, 1. 2, Wydawnictwo Naukowe pwnN, Warszawa
1902, 5.602.

plus [addition] - abrewiatura stowa ,,plus”. Znak matematyczny (nalezacy do tzw.
znakéw pi) oznaczajacy dodawanie albo tez wskazujacy, ze dodana warto$é liczbowa jest

wieksza od zera.

Jacek Mrowczyk, Niewielki stownik typograficzny, Czysty Warsztat, Warszawa 2008, s. 32.

dodatni ‘majacy wartoéé, nadajacy komus lub czemus wartoéé, $wiadezacy o czyjejs
warto$ci; korzystny, pozytywny’: Dodatnia cecha. Dodatnie strony czego$. Dodatni

wynik badan.

Stownik jezyka polskiego, red. Mieczystaw Szymczak, 1.1, Wydawnictwo Naukowe pwN, Warsza-
wa 1092, s. 410.

dodatni 1. ‘dobry lub korzystny’: D-e cechy charakteru. D. wynik egzaminu 2. ‘wiekszy

od zera, oznaczany znakiem plus’: Liczba d-a. Temperatura d-a. A Jon d. p. kation.

Stownik jezyka polskiego pwn, oprac. Elzbieta Sobol, Wydawnictwo Naukowe pwN, Warszawa 2011,
s.143.



Zatem zakres przekazu zakodowanego w znaku :+, a wtasciwie pomiedzy jego ele-
mentami - podazajgc $ciezks typograficzng - mozna w skrécie zdefiniowaé nastepu-
jaco: znak zapowiadajacy nows treéé, przytoczenie, gdzie przytaczanym motywem,
nowg trescig jest plus - znak dodawania, symbol dodatni, pozytywnie wartosciujgcy...,

przy czym + jest jednoczednie w tej uktadance tozsamy znaczeniowo z teatrem...

Forma

Komponenty symbolu :+ w czysty sposéb wywodza sie z porzadku typograficznego.
Oba znaki pochodza z tego samego kroju pisma. Jedynym kryterium wyboru kroju
jest kryterium ksztattu - budowy glifu. Chodzi tu przede wszystkim o rodzaj za-
koriczenia kresek tworzgcych znak plus (+). Aby rozpoznawalnoéé poprzedzajacego
go znaku dwukropka byta jak najwyzsza, oba sktadajgce sie nan punkty (kropki)
winny pozostaé okragte — miekkie; twarde zakoriczenia kresek znaku + nadmier-
nie kontrastowatyby z ptynnoécig formy dwukropka i tym samym negatywnie
wplywaly na integralnoéé wizualng symbolu. Stad wybér pisma Typewriter Serial
Regular dysponujacego repertuarem znakéw o zmiekczonym rysunku (przy czym
generalna charakterystyka stylistyczna kroju w zadnym stopniu nie ma przetozenia
na forme wizualng niniejszego projektu - z wylgczeniem, rzecz jasna, znakéw : i +).
W ostatecznej postaci znaku detale rysunku zakoriczenia kresek + zostaty delikatnie
zmodyfikowane wzgledem pierwotnej postaci glifu - konstrukcja zmiekezen zostata
wygtadzona i oparta na regularnym okregu.

Takze relacje geometryczne symbolu - potozenie wzgledem siebie elementéw
sktadowych znaku - wywodzg sie z pierwotnego uktadu typograficznego wiasciwego
dla zastosowanego do jego budowy kroju pisma. Wszelkie préby ,porzadkowania”
rozmieszczenia elementéw uktadu - podporzadkowanie schematu konstrukeyjnego
jakiej$ zasadzie kompozycyjnej (np. symetrii...) czy wzajemne wyréwnanie jego
komponentéw - zasadniczo zaburzajg perspektywe interpretacji symbolu wedtug
klucza typograficznego i w konsekwencji destrukeyjnie wptywaja na prawidtows
percepcje treéci przekazu.

Oczywiscie wspomniane wyzej pokrewieristwo wizualne symboli (interpunkeyj-
nego i arytmetycznego) oraz znakéw alfabetycznych moze okazaé sie czynnikiem
niewystarczajacym do wtaéciwego rozszyfrowania znaku. Dlatego dopetniajacy logo
drugi komponent - typogram obejmujacy pelny zapis nazwy Instytutu Teatralnego -

stanowi swego rodzaju przypis sugerujacy wtaéciwy sposéb odczytania symbolu :+.

09

Symbol :+ w ostatecznej formie



+ Futura

To pierwsze i wciqz najlepsze spo$réd
geometrycznych pism bezszeryfowych
zaprojektowat Paul Renner. Projekt
powstat w latach 1924206, a czcionki
odlano w 1927 r. w odlewni Bauera we
Frankfurcie. Futura jest pieknie wykonana,
ale w sprzedazy znajduije sie tez wiele

iej kopii w postaci czcionek, klisz oraz
fontéw, kidre noszq rézne nazwy i czesto
nie doréwnujg oryginatowi. Poza tym

nie wszystkie odmiany grube dodane do
takich kopii wyszty spod reki Rennera.
Cho¢ oparta na formach geometrycznych,
Futura jest jednym z najbardziej rytmicz-
nych i harmonijnych pism bezszeryfowych.
Zachowuje humanistyczne proporcije - bli-
skie proporcjom Centaura w wymiarze
pionowym. Dzieki temu nadaije sie - jak
wszystkie omawiane tutaj pisma bezszery-
fowe - do sktadania dugich tekstéw. (Co
oczywiscie nie znaczy, ze nadaje sie do
wszystkich tekstéw). Nowa wersja cyfro-
wa wydana przez Neufville w Barcelonie

zawiera cyfry tekstowe i kapitaliki, ktére

byly czesciq oryginalnego projekiu Renne-

ra, lecz nigdy nie UkOZOny sie w metalu.

Robert Bringhurst, Elementarz stylu w typo-
grafii, przet. Dorota Dzieworiska, d2d.pl, Krakéw
2008, s. 282.

Do budowy typogramu zastosowane zostato (obok ,,zacytowanych” elementéw go-
dta, dla ktérych punktem odniesienia jest ww. font) pismo Futura* w odmianie Light.
O wyborze tego kroju zadecydowata jego geometryczna struktura, wysoka, nawet przy
niewielkich stopniach pisma, czytelnogé oraz specyficzna budowa gliféw poszczegdl-
nych znakéw. Szczegélne znaczenie ma tu forma litery t, ktérej obraz ma zasadniczy
wplyw na zbudowanie wizualnego powinowactwa z wkomponowanym w uktad zna-
kiem +. Petnigce funkcje inicjatéw, osadzone w strukturze typogramu, rozdzielone
elementy symbolu :+ dla osiggniecia wlasciwego ciezaru optycznego powiekszone zo-
staty o 17% wzgledem wielko$ci pisma bazowego. Uporzadkowane - dostosowane do in-
dywidualnych waloréw zmodyfikowanego uktadu - zostaty tez §wiatta miedzyliterowe.

Poniewaz struktura zaréwno godta, jak i typogramu tworzacych razem petne
logo Instytutu podlega raczej zasadom porzadkujacym uktady typograficzne, a nie
prawidtom kompozycji ptaszczyzny, nie jest mozliwe opisanie indywidualnych
proporcji poszezegélnych komponentéw znaku oraz ich wzajemnych relacji przy
pomocy geometrycznej siatki modularnej, natomiast organizacja i réwnowaga
elementéw uktadu wynikaja z wewnetrznej logiki jego struktury.

Elementem uzupetniajgcym - wystepujacym jedynie powyzej pewnej granicznej
wielko$ci reprodukeji /ekspozycji logo - jest rozwiniecie w postaci petnego brzmie-
nia imienia i nazwiska patrona Instytutu. Modut ten ztozony zostat (z wytgczeniem
abrewiacji im.) w nieco rozéwietlonym (+50/1000 firetu) uktadzie kapitalikowym pi-
smem Futura Sc Light, stopniem stanowigcym 33% wysokosci sktadu podstawowego.

Typograficzny rodowdd projektu - odniesienie do prawidet i znaczen rzadzacych
$wiatem pisma - okazuje sie mieé znaczacy wplyw na rozwdj catego opracowania.
Jednym z efektéw ubocznych - niezaplanowanych na etapie koncepcyjnym - acz
interesujacym zjawiskiem wynikajacym z literniczej natury logo, jest mozliwo$é
zapisu nazwy Instytutu Teatralnego w tekscie ciggltym, bez ingerencji w sam jego
format typograficzny, z zachowaniem oryginalnej i specyficznej dla logo IT postaci
graficznej. Mozliwo$é takiego niestereotypowego zapisu nazwy réwniez w §rodowi-
sku ,normalnego” tekstu (kiedy uzycie oryginalnego typogramu jest niemozliwe lub
niezasadne) daje szanse na znaczgce wzmocnienie rozpoznawalno$ei i utrwalenie
w pamieci wtagciwego obrazu logotypu.

Réwniez decyzje dotyczgce podstawowej kolorystyki logo wynikajg bezposred-
nio z przestanek typograficznych. W gruncie rzeczy kolor w catej uktadance skta-
dajgcej sie na system identyfikacji wizualnej Instytutu Teatralnego odgrywa role

drugoplanowa. Podstawowe znaczenia zawarte sg w ksztattach znakéw - ich formie



geometrycznej, a te pozostaja niezmienne bez wzgledu na czynnik koloru; jednak
najbardziej naturalnym, pierwotnym dla typograhi kolorem jest czers, ktéra - w tym

wypadku - oznaczaé moze réwniez pewien dystans, powsciagliwo$é i neutralnoéé.

[1 §: 8 1 () %

Kolejnym elementem struktury identyfikacji wizualnej Instytutu Teatralnego, wyko-
rzystujgcym mozliwosci thkwigce w zjawisku pisma, jest system ikon - symboli jedno-
stek organizacyjnych Instytutu. Jest to opartych na znaksch pisma system piktogra-
méw, ktérych znaczenia budowane sg poprzez wykorzystanie skojarzeri - podobieristw
ich formy wizualnej do funkcjonujacych w $wiadomosci publicznej symboli lub
przedmiotéw, do ktérych wizerunku przypisywane moga byé pewne pozadane tresci.
System obejmuje dziewieé ikon identyfikujacych poszezegdlne jednostki organizacyj-
ne, sfery dziatalnosei lub miejsca na terenie siedziby Instytutu. Jest szeroko stosowa-
ny w catym systemie informacji wizualnej i ma charakter raczej wewnetrznego kodu
utatwiajgcego funkcjonowanie i relacje w obrebie struktury organizacyjnej 1T, nieko-
niecznie bezbtednie rozpoznawalnego (z wyjatkiem kilku elementéw) na zewnatrz.

Postaé graficzna niemal wszystkich znakdéw systemu opiera sie na formach
literniczych zaczerpnietych z pisma Futura PL Extra Black firmy Bitstream. Choé
pierwotne ksztatty znakéw pisma stanowigcych pierwowzér dla ostatecznej formy
symboli zostaly, ze wzgledu na homogeniczno$é wizualna uktadu oraz specyfike
zastosowania, niekiedy w znacznym stopniu zmodyfikowane, to cato§é systemu

pozostaje struktura o czysto typograficznej prowenienciji.

Na zewnatrz

Objety niniejszym opracowaniem system drukdéw? uzytkowych nie jest zamknieta
struktura - zawiera wybrane formy graficzne, stanowiace swego rodzaju wzorzec
definiujgcy kierunek rozwoju elementéw zewnetrznej informacji wizualnej Instytutu.

Wszystkie elementy systemu (szczegdlnie te jego czesci, za ktérych przygoto-
wanie odpowiadajg wytgcznie pracownicy Instytutu - bez wsparcia projektowego)
zostaly zaprojektowane w taki sposéb, by uwzgledniajac specyfike poszezegélnych
jego komponentéw, w jak najwiekszym stopniu ,zautomatyzowaé” proces powsta-

wania drukéw i, co jest z tym zwiazane, ograniczyé wpltyw oséb niepowotanych na

:nstytuteatralny

° :nstytuteatralny

im. ZBIGNIEWA RASZEWSKIEGO

[u gory]
Ostateczna postac typogramu nazwy Instytutu

Teatralnego

[ponizej]

Petna wersja logo

Termin ,druki” uwzglednia réwniez takie $rodki
komunikacji elektronicznej jak serwis www czy
szablony korespondenciji cyfrowe;.

Do skiadu cigglych tekstéw o znacznej
objefosci w systemie drukéw 11 (z wyjgtkiem
korespondencii cyfrowej gdzie uzywane sq
fonty Helvetica) stosowana jest rodzina krojéw
Archer Pro*.



ich ostateczna forme graficzna. Instytut Teatralny nie posiada w swej strukturze
organizacyjnej wyspecjalizowanej sekeji projektowej. Znaczna dynamika rotacji kadr
praktycznie wyklucza tez skuteczne szkolenie pracownikéw w zakresie wystarczaja-
cym do samodzielnego prawidtowego formatowania pod wzgledem graficznym ko-
respondencji czy innych okazjonalnych drukéw. Ze wzgledu na specyfike dziatania
Instytutu niejednokrotnie konieczne jest przygotowanie materiatéw informacyjnych
pod presja czasu, dlatego stosowanie relatywnie rygorystycznych szablonéw dla
poszezegdlnych elementéw systemu informacji jest nieodzowne dla utrzymania jego
nalezytego poziomu typograficznego oraz jednorodnego charakteru stylistycznego.

Ostateczne formatowanie typograficzne korespondencji prowadzonej przez
pracownikéw Instytutu Teatralnego - czy to w formie klasycznej, czy elektronicznej -
odbywa sie za posrednictwem specjalnie na potrzeby Instytutu zaprojektowanej
aplikacji. Oprogramowanie pozwala zalogowanemu do systemu pracownikowi
wprowadzié do szablonu wlasciwe dane i tre$é korespondencji, a nastepnie opu-
blikowaé dokument w postaci gotowego do wydruku, sformatowanego zgodnie
z zatozeniami szablonu - pliku PDF (w przypadku korespondencji klasycznej) lub
wygenerowaé material HTML dla aplikacji klienta poczty elektroniczne;.

Poza typowsa korespondencjg biurowa dziatalnogé Instytutu Teatralnego obejmu-
je réwniez kolportaz réznego rodzaju materiatéw informacyjnych i promocyjnych.
Dlatego na potrzeby tej aktywnosci przewidziano trzy rodzaje kopert o zréznico-
wanych formatach. Zadruk kopert operuje powtarzalnymi elementami graficznymi,
ktérych rozmieszezenie dostosowano do poszezegdlnych rodzajéw kopert. Adreso-
wanie przesytek (z zastosowaniem samoprzylepnych etykiet) wykorzystuje modut
korespondencji seryjnej zawarty w aplikacji biurowej IT.

Rzecz jasna, produkecja wszystkich drukéw okolicznoéciowych towarzyszacych
organizowanym przez Instytut Teatralny wydarzeniom nie moze odbyé sie catko-
wicie automatycznie - bez udziatu projektanta graficznego. Poniewaz, jak wezeéniej
wspomniano, Instytut nie posiada wtasnej sekcji projektowej ani nie utrzymuje
trwatej wspdlpracy z jednym projektantem czy pracownia, celem zachowania jed-
norodnosci wizerunkowej publikowanych przez 1T materiatéw pracujacy doraznie
nad poszczegdlnymi projektami graficy otrzymuja szczegétowe wytyczne dotyczace
wizualnego formatu publikacji.

Do grupy materiatéw informacyjnych, ktérych opracowanie wymaga wspétpracy
projektanta graficznego, nalezg m.in. druki zaproszen, plakatéw/ afiszy oraz folderédw

informacyjnych (petnigcych tez funkcje miniplakatu).



Na potrzeby identyfikacji organizowanych przez IT poszczegélnych wydarzen
w tym segmencie materialéw, w zakresie stosowania motywdw graficznych czy
ilustracyjnych, system przewiduje trzy kategorie rozwigzan: 1) indywidualny motyw
graficzny zaprojektowany celowo dla konkretnego wydarzenia; 2) wybér zdjecia
lub innego obrazu stanowigcego rodzaj wizualnego lejtmotywu; 3) brak odrebnego
motywu ilustracyjnego. W dwéch pierwszych sytuacjach ilustracje stanowig gra-
ficzna baze dla projektu plakatu oraz awerséw zaproszenia i folderu informacyjne-
go. W trzecim przypadku (przy braku odrebnego motywu ilustracyjnego) plakat
przybiera postaé afisza - formy wytacznie typograficznej, dla awersu zaproszenia
stosuje sie szablon neutralny. Rewers zaproszenia zawiera wytacznie informacje
tekstowe w znormalizowanym uktadzie. Baze dla pierwszej strony druku folderu
informacyjnego zawsze stanowi uktad graficzny plakatu/afisza (dlatego druk ten
po roztozeniu moze byé wykorzystywany jako rodzaj tymeczasowego miniplakatu);
druga strona folderu zawiera szczegétowe informacje na temat wydarzenia, ktérego
dotyczy - jej elementy zmienne opracowywane sa indywidualnie.

Instytut Teatralny prowadzi wortal internetowy E-TEATR.PL, stanowigcy jed-
no z gtéwnych mediéw informacyjnych dotyczacych zycia teatralnego w Polsce -
gtdéwnie tam toczy sie moderowana przez IT teatralna debata. Totez serwis www
Instytutu to witryna o charakterze czysto informacyjnym, ktérej gtéwnym zadaniem
jest publikacja informacji dotyczgcych biezacego zycia placéwki i organizowanych
przezen wydarzen kulturalnych oraz komunikacja ze wspdtpracownikami i part-
nerami IT.

Serwis zostat zaprojektowany w oszczednej wizualnie stylistyce z potozeniem
nacisku na klarowny przekaz informacji. Dzieki technologii dynamicznego dostoso-
wania parametréw wyéwietlanego obrazu do wielkoéci ekranu i rodzaju urzadzenia
oraz modutowemu uktadowi tredci serwisu mozliwa jest czytelna projekcja zawartosei

witryny na réznej wielko$ci monitorach oraz urzadzeniach mobilnych.

Od wrzesnia 2006 roku sytuacja Instytutu zmienita sie radykalnie wraz z oddaniem do
uzytku wtadciwej siedziby. Jej wezeéniejsze projektowanie i planowanie byto jednocze-
énie projektowaniem przestrzeni idei dla dziatalnosci osrodka. Bylo to spore wyzwanie,

gdyz budynek, w ktérym mieéci sie Instytut Teatralny (Aleje Ujazdowskie 6 [obecnie

+ Archer Pro

Rodzina pism z gatunku slab serif opraco-
wana przez firme Hoefler & Co. z Nowe-
go Jorku. tgczy cechy tradycyjnych pism
szeryfowych i modernistycznej ascetycznej
geometrii. Proporcje znakéw (szczegdlnie
w wymiarze pionowym, chociaz w pozio-
mie zanotowaé mozna jedynie nieznacz-
ne, wynikajqce ze struktury budowy gliféw,
réznice) niemal idealnie odpowiadajq pro-
porcjom Futury. W budowie znakéw zauwa-
zalne sq delikatne nawigzania do ksztattéw
czcionek maszynowych, co nadaje stylowi
sktadu lekko roboczego, bezpretensjonalne-
go charakteru. Ze wzgledu na czytelnosé,
mnogoé¢ odmian i bogate wyposazenie
fontéw pismo nadaie sie do profesjonalne-

go sktadu ciggtych tekstéw.



ul. Jazdéw 1)), jest budynkiem historycznym, zabytkiem. Usytuowany w starym par-

ku w centrum miasta, wraz z innymi znajdujgcymi sie na tym terenie budowlami stano-
wi historyczne otoczenie Zamku Ujazdowskiego. Wybudowany w X1x wieku jako jeden
z pawilonéw koszar wojskowych, przeksztatcony zostal pézniej w miejski szpital. Re-
mont i modernizacja, ktéra rozpoczeta sie we wrzeéniu 2004 roku, zmienity niemal cat-
kowicie wewnetrzny rozktad pomieszczen, nie naruszajac jednoczesénie bryly zewnetrz-
nej. Budynek zostat zaprojektowany w ten sposdb, aby kazdy przekraczajacy jego progi
zostal od razu skonfrontowany z cala oferta programows Instytutu. Dobudowane szkla-
ne wejécie i hall to miejsce ekspozycji i prezentacji. Aby dojéé do nowoczesnej czytelni,
trzeba mingé po drodze ksiegarnie teatralng i sale wystawowa. Czytelnia z wolnym do-
stepem do ksigzek wyposazona jest w multimedialne stanowiska do pracy i nowoczesne,
elektroniczne katalogi wszelkich zasobéw bibliotecznych, dokumentacyjnych, muzeal-

nych i medialnych.

Dorota Buchwald, dyrektor Instytutu Teatralnego

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, [w:] ,Kronika Warszawy” 2007, nr 3/134,
s. 7.

Przytoczony wyzej fragment znakomicie obrazuje uktad pomieszczen i charakter
przestrzenny parterowej kondygnacji budynku, na ktérej oprécz opisanych prze-
strzeni mieszcza sie oddana do uzytku w 2008 roku, mogaca pomieécié stuoso-
bowg widownie, wielofunkeyjna sala widowiskowa oraz pomieszczenia Pracowni
Dokumentacji Teatru. Klatka schodowa zlokalizowana w centralnej czeéci obiektu
prowadzi na pierwsze pietro zajmowane przez Dziat Promocji, Ksiegowo$é i Dy-
rekcje oraz do podziemi, gdzie umieszczono nalezace do Pracowni Dokumentaciji
Teatru archiwa.

Jak widaé, przestrzen zajmowanego przez IT obiektu nie jest ani zbyt rozlegta,
ani specjalnie skomplikowana, totez opanowanie jej topograhi i sprawne poru-
szanie sie po niej nie moze stanowié dla pracownikéw placéwki najmniejszego
problemu. Natomiast osoby przybywajace do siedziby Instytutu z zewnatrz moga
potrzebowaé pewnego wsparcia, by dotrzeé w pozadane miejsce na terenie obiek-
tu. W celu rozwigzania problemu poruszania sie po budynku w centralnej czesci
przyziemia, w rejonie klatki schodowej, zainstalowany zostat ekran dotykowy
obstugujacy specjalnie w tym celu zaprojektowang aplikacje pozwalajgcg zloka-

lizowaé poszukiwane miejsce, osobe lub hasto. System wewnetrznej informacji



wizualnej wykorzystuje opisany wezeéniej kod piktograméw, a dziatanie aplikacji
uzupelnione jest przez rozmieszczone w przestrzeni obiektu znaki kierunkowe
oraz oznaczenia identyfikacyjne pomieszczen.

Do oznakowania zewnetrznego budynku wykorzystano powierzchnie $cian
nowo wybudowanej przeszklonej czesci wejsciowej, na ktérych umieszezono logo
:+ w duzej skali. Ponadto znajdujgca sie przed gtéwnym wejsciem do siedziby Insty-
tutu wyrzutnia instalacji wentylacyjnej pomieszczen archiwum obudowana zostata
szklanymi, podéwietlanymi panelami ekspozycyjnymi (z mozliwo$cig wymiany
materiatu graficznego), stanowigcymi znakomita przestrzen dla prezentacji pla-
katéw informujacych o biezacej dziatalnosdci 1T czy innych okazjonalnych dziatai

wizualnych.
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