Dr hab. Stawomir Decyk, prof. UAP
Wydziat Fotografii

Uniwersytet Artystyczny im. M. Abakanowicz w Poznaniu

Recenzja dorobku artystycznego i dydaktycznego

sporzadzona w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuk plastycznych

w dyscyplinie sztuki piekne dr Wojciecha Sternaka, wszczetym przez Rade Dyscypliny
Akademi Sztuk Pieknych w Warszawie, dnia 17.12.2020r.

Biorgc pod uwage fakt, iz informacje dotyczgce obszaru edukacji, pracy zawodowej oraz
wykazu publikacji dziet artystycznych i wystaw dr Wojciecha Sternaka znajdujg sie
w ztozonej przez habilitanta dokumentaciji, pozwole sobie w tej obowigzkowe; czesci

recenzji, ograniczy¢ sie do niezbednego minimum.

Dr Wojciech Sternak uzyskat stopieri doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w 2014
r. oraz tytut magistra na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, na kierunku
Kulturoznawstwa w zakresie: Wiedza o kulturze, w 2008 r. Kandydat posiada tytut
magistra inzyniera w zakresie: Techniki multimedialne, Politechniki Warszawskiej z 2004 r.
Ukonczyt réwniez studia Podyplomowe w zakresie: Zarzgdzania dla tworcow, artystow
i animatordw kultury na Wydziale Zarzadzania, Uniwersytetu Warszawskiego, w 2008 r. W
roku 2007 otrzymat tytut licencjata w zakresie Fotografii na Wydziale Komunikaciji
Multimedialnej, ASP w Poznaniu. Od 2015 roku do dzisiaj, pracuje w Katedrze Fotografii
i Genealogii Dziennikarskiej na Wydziale Dziennikarstwa, Informacji i Bibliologii
Uniwersytetu Warszawskiego - na stanowisku adiunkta. Od roku 2016 do dnia
dzisiejszego petni funkcje dyrektora Studium Fotografii ZPAF w Warszawie. Warto tutaj
wspomnieé, ze kandydat jest aktywnym uczestnikiem szeroko pojetego zycia
artystycznego, rozciggajac swoja aktywnos$¢ daleko poza pole dydaktyki w ramach

macierzystej uczelni: biorgc czynny udziat w sympozjach i seminariach, prowadzac
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wyktady oraz warsztaty organizowane przez liczne, wymienione w czesci autoreferatu
oérodki, krajowe i zagraniczne. Mozna z catym przekonaniem stwierdzi¢, ze dr Wojciech
Sternak, po uzyskaniu tytutu doktora, staje si¢ artystg dojrzewajgcym ,w oczach”,
wznoszgcym sie w nurcie wiasnych dociekan; wrastajgcym i zaznaczajgcym wyraznie

swa obecnosé na wybranej drodze artystyczno-naukowej, jako pedagog i artysta.

Ocena osiagniecia naukowego lub artystycznego

Na wskazane przez kandydata osiggniecie skiadajg sie trzy formy zrealizowane
w ramach projektu ,Siedem drég”, upublicznione podczas dwéch wystaw fotografii
o tym samym tytule. Prezentacje odbyty sie w ramach wystaw indywidualnych: w galerii
Katowice Miasto Ogrodow w Katowicach w styczniu 2019 oraz w galerii Kobro Akademii
Sztuk Pieknych im. Wi Strzeminskiego w ktodzi, w marcu 2019 r. Wskazanym
osiggnieciem jest rowniez dwujezyczna, polsko-angielska, studwudziesto stronnicowa
publikacja albumowa o tytule j.w., wydana naktadem Wydawnictwa Akademii Sztuk
Pieknych im. WY, Strzeminskiego w todzi, 2019 r., (ISBN: 978-83-66037-28-1) w twarde]
oprawie, zawierajgca réwniez okulary 3D, stuzgce do przeglgdania zamieszczonych
w ksigzce obrazéw wykonanych w technice anaglifowej. Wymienione powyzej osiggniecia
oraz sama idea pracy zostaly szczegotowo przedstawione i dogtebnie przeanalizowane

w tekscie Autoreferatu zatgczonego przez kandydata.

Koncepcja pracy habilitacyjnej zawarta w projekcie fotograficznym Wojciecha Sternaka -
posiadajaca pewne cechy przedwczesnego résumé (podsumowania) pracy tworczej - jest
raczej pretekstem do ujawnienia artystycznego credo, stanowigcego statement artysty.
Idea, do ktérej odwotuje sie tutaj, nie powstata w ramach kompromisu. Nie nosi bowiem,
$ladéw negocijacji kwestionujgcych autonomie dzieta. Powstala raczej w oparciu
o zatozenia dos$wiadczenia i dos$wiadczania materialnych przestrzeni jako Srodowiska
stanowigcego Zrédito przezycia artystycznego i miejsca powstawania sztuki. Z jednej
strony, jest to propozycja zanurzenia sie w obszary dobrze rozpoznanych praktyk
w tradycji obrazowania fotograficznego, eksploatowanych entuzjastycznie juz u samych
poczatkéw jej funkcjonowania (fot. podréznicza, dokumentalna, etnograficzna, etc)

i kontynuowana do dzisiaj, zarbwno przez amatoréw fotografii jak i artystow z réznych
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obszardow sztuki. Z drugiej jednak strony, to praktyka wyrastajgca niejako z intuicji
modernistycznego ducha ,nowych” mozliwosci i przekraczania kolejnych ,granic”, ktdra
wcigz jest niezwykle pociagajgca. Wieczna pokusa niejasnej obietnicy odkrycia wyraznie
uwiodta kandydata. Autor opowiada nam bowiem, ,miedzy wierszami” o innych niz
wsobnych, medialnych, przesyconych stagnacja i izolacjg formach poznawania
i postrzegania $wiata (zmian zachodzgcych wyraznie w ostatnich dekadach), budzgc tym
samym atawistyczny gen nomadycznego wspomnienia. Nasze u$pienie jest tylko
pozorne, wystarczy impuls lub odpowiednie warunki, by wywota¢ tg silnie odczuwang
i niewyobrazalng ludzka tesknote i sprowokowac dziatanie. Aktywnosé w sensie ruchu
implikuje poznanie angazujgce ciato i umyst. Syntetyzuje obraz w wyobrazenie
przypominajgc doswiadczenie malujgcego Goére sw. Wiktorii, Paula Cezanne’a. Innymi
stowy, mozna postawi¢ teze, iz to czym zajmuje sie kandydat, to zagadnienie
dosdwiadczenia przestrzeni w procesie powstawania dzieta sztuki. Przy pomocy realizacji,
ktéra stanowig wyselekcjonowane zestawy fotograficzne, ktoérym przyporzadkowuije,
odmienne dla kazdej z drdg, efekty stylizujgce. Sternak zabiera widza w podr6z do
swojego $wiata — osobistej rzeczywistosci, ktérg jak sie zdaje, udato mu sie powotac
w procesie eksploracji i badania miejsca podczas chwilowego postoju. Dokonuje sie
zatem wyjatkowa przemiana, poprzez zdemontowanie realnosci i uzycie jej elementéw

w celu skonstruowania na nowo, ukazania jej z howej perspektywy.

Tytulowe ,Siedem drdg” jest w oczach autora cyklem niezaleznych, wewnetrznie
spojnych i zamknietych zestawdw fotografii, ktérych jak sam deklaruje ,(...) wspdinym
mianownikiem jest wizualne badanie relacji medium fotografii i doswiadczenia podrézy.”
Wojciech Sternak zastosowat zatozenie $wiadomego rozdzielenia pogtebionej refleksji nad
obrazem od dziatania samego medium, traktowanego jako narzedzia rejestracji. Zatozenie
to zostaje uzupetnione o idee oddzielenia fotografii jako materialnego przedmiotu re-

prezentaciji od doswiadczenia podrozy w stosunku do odbiorcy.

Kazda z przedstawionych drég tj. Lappland, Uroczysko, Koenigsgraben, Monte Silentii,
Gottland, Granica i Droga Przez Wode ma swdj niepowtarzalny i jednorazowy charakter
wizualny, wynikajacy z konkretnych, ziozonych decyzji. Nie zostaty one jednak podjgte

wylgcznie w ramach zastosowanych sposobdéw obrazowania i opracowania

Nyl



technologicznego wybranych obrazow. Spojrzmy jednak na prezentowane fotografie
od strony warsztatowej. Autor wykorzystuje nastepujgce techniki fotograficzne:
pseudosolaryzacje i diugie naswietlanie (w tym technike solarigrafii), wydruki cyfrowe
z wielkoformatowych negatywéw czarno-biatych, cyjanotypie, odbitki albuminowe,
anaglifowe wydruki cyfrowe czy forme multi perspektywicznych montazy budujacych
rodzaj panoramy. Gdybys$my potraktowali takie zabiegi wytacznie jako odpowiedZ na
potrzebe upiekszania (zdezaktualizowana obecnie w sztuce kategoria piekna), ktorg
zaspokaja sie stylizowaniem obrazéw, to bytoby to gteboko rozczarowujgce.
Stad, w oderwaniu od zatozen samej realizacji, mozna by takie zabiegi uznac jako zarzut
wobec autora. Jakkolwiek, ogromny potencjat srodka wyrazowego zostatby tym samym
,wysterylizowany” i ograniczat si¢ do pemienia podrzednej roli w ramach kryterium
estetycznego. W przypadku ,Siedmiu drég”, wspomniany mechanizm ma inne, dobrze
przemys$lane fundamenty. Gest przypominajacy pozornie piktorialne epizody fotografii,
wyrazaé moze autentyczng potrzebe odnalezienia i zastosowania najbardziej
adekwatnych $rodkow wyrazu. Zatozenie zostanie spetnione, kiedy przemieni z pozoru
estetyczne funkcje w adekwatnie dobrane do pomystu Srodki wyrazowe, stanowigce
o sile przekazu oraz poziomie komunikatywnosci. Mozna zatem przyjgc, ze w pracy
W. Sternaka istnieje bardzo dobrze przemyslany i jednoczesnie gtebiej ukryty element
Linscenizowania” o charakterze konceptualnym. Polega to, na powotaniu autonomicznych
praw autoryzujgcych wewnetrzng logike obrazéw. Dlatego, chciatbym podkreslic, ze
w mojej ocenie, akcentowany przez kandydata aspekt performatywny jest skutecznie
ukryty, zakamuflowany w strukturze pracy z przesadng subtelnoscig, w pewnym sensie
domys$iny. Przytoczone w Autoreferacie kandydata przyktady postaw i koncepciji
zwigzanych z motywem drogi w sztuce (R. Longa, H. Fultona, czy S. Brzoski) nie budza
watpliwosci, co do tego, czy koncepcja ich pracy generuje element dziatania w jej
strukturze. W propozycji W. Sternaka dostrzegam réwniez, wyrazng i swiadomg decyzje,
ustanawiajaca hierarchie w ramach proponowanej konstrukgiji. | chociaz nie odnajdziemy
takiej cechy lub elementu w pracy na pierwszy rzut oka, to znajduje on swoje wyrazne
miejsce realnego sktadnika. Obcowanie z nim, moze wytgcznie pogtebi¢ uniwersalny
charakter doznania. Sternak porzgdkuje w ten sposéb, jedng z istotniejszych warstw

projektu, notabene pojawiajgca sie we wszystkich czesciach realizacji, w kazdej z drog.
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Przemierzajgc kolejne rozdziaty ksigzki ,Siedem drég”, zwraca uwage jej konstrukcja,
wcale nie chronologiczna. Uswiadamiam sobie, jak dalece staje sie ona sugestywnym
wyrazem konsekwentnego poszukiwania i konstruowania wizualnej wypowiedzi. Jest
rezultatem pracy artysty gtodnego, przygotowanego na nieprzewidywalne. Odczucie to,
manifestuje sie w autentycznej postawie twérczej autora, komunikujgcej niepodwazalne
twierdzenie: fotografia posiada magiczng moc uobecniania. Jednak paradoksalnie, to co
nabiera niemal namacalnego, materialnego wyrazu w przesiaknietych pustka
krajobrazach Sternaka, wydaje sie by¢ osamotnienie. Mowigc scislej, wydajg sie one
(fotografie) ekwiwalentem ejdetycznej samotnos$ci. W moim przekonaniu, to wiasnie
uczucie wykreowato energie i site tych obrazéw. Swoj ksztaft, swojg forme prezentaciji
refleksji zawdzieczajg fotograficznej samotnosci. Jak to nalezy rozumie¢? Trzeba zatozyc,
ze kazdemu twércy - jakiejkolwiek bytby poddany obsesji - zalezy na odbiorcy, ktory go
zrozumie | jest gotow przyjgé cze$¢ jego (twdrcy) Swiatoobrazu. Jezeli jednak,
pozbawiony jest tego pragnienia bycia zrozumianym, jego dzieta, utwory, nie muszg
opuszczaé szuflady. Gdzie szukaé takiego zrozumienia, jak nie u publicznos$ci
zafascynowanej fotografig, wsréd tych, ktérzy sa moze szczegdlnie predestynowani do

rozumienia i objasniania, u krytykéw i innych artystow uzywajgcych fotografii?

A przeciez Wojciech Sternak, jako artysta wybierajgcy (mozliwe, ze nieSwiadomie) temat
samotnos$ci, zdany na konsekwencje artystyczne tej samotnosci fotograficznej, nie
sprawia wrazZenia, jakby nie zalezalo mu na: zadnej publiczno$ci, zadnej krytyce;
poréwnaniach; syntezach; na byciu elementem czy czastka jakiego$ aktualnego problemu
fotograficznego. W przedstawionej przez kandydata dokumentacji znajdziemy wiele
wyraznych przyktadéw zabiegdw wokot wiasnej tworczosci: staran o recenzje, zabieganie
o wystawy, inicjowanie i podtrzymywanie kontaktéw z innymi twércami, aktywne
uczestnictwo w sympozjach, etc. Stowem - artysta i pedagog uczestniczgcy w aktualnym

zyciu artystycznym, nie pozbawiony zmystu autopromocii.

W czym znajduje artystyczny wyraz osamotnienia fotograficznego autora? Wcale nie
w braku zbieznosci jego refleksji ze sztuka wspodtczesng, czy nawet trendami
problemowymi wspotczesnej fotografii, ale gléwnie w charakterystycznym wyrazie autora

,Siedmiu drég”, w swoistym dbaniu o czytelno$¢ formy. To wiasnie ksigzka jest

Il



tradycyjnie przeznaczona do indywidualnego, intymnego z nig obcowania. Owa aura
czytelnoéci i dbatosci o forme, chociaz wydaje mi sie blizsza Conradowskiej ,,ciemnosci”,
w ktorej obrazy nie licza na szczegolne, gtebsze zrozumienie. W spojrzeniach slizgajgcych
sie po ich powierzchni, tj. dla mniej doswiadczonego odbiorcy, propozycja kandydata
moze stanowié putapke ukrytg w zaproszeniu do labiryntu bez wyjscia, skianiajgca do
popadniecia w wszechobecne we wspoiczesnej sztuce szalefistwo estetyzowania.
Powierzchowny oglad realizacji poprowadzi do zamykajacych dzieto doznan wytacznie na
poziomie efektu, taniej magicznej sztuczki. W wejrzeniu bardziej szczegotowym,
uwaznym, (niedostepnym kazdemu odbiorcy), brak ciagtosci refleksji, gwattownosc
przejécia z miejsca do miejsca, nawigzanie do zjawisk fizycznych, widzialnych i tych blizej
nierozpoznanych, bo niewidzialnych a jednak zarejestrowanych fotograficznie, bedzie jak
tto iluzorycznej przestrzen, w ktdrej znajdzie miejsce i sposdb do namystu. Stad wiasnie,
pomimo kontradykcyjnych cech dzieta, wynika jego gtebsza spo6jnos¢. Erudycja wizualna
Wojciecha Sternaka wymaga od odbiorcy pewnej elementarnej orientacji i dyspozycji
intelektualnej. Dla odbiorcy bardziej wnikliwego, wymaga nawet wyzszego stopnia, ale

tym wiekszy pozytek z konfrontacji mysli, jakg niewatpliwie stanowi ta twérczosc.

Nie ma juz powrotu do naturalnego Srodowiska, do przesziosci, do natury w czystej
postaci, ktérych echo pobrzmiewa w fotograficznych krajobrazach Sternaka. Tak mogtaby
wyraza¢ sie wylgcznie naiwna utopia. Autor jest Swiadom, ze regresja i powr6t nie jest
realng mozliwoscia ludzkiego zachowania. W takim porzadku $wiata nie mozna miec
zadnych ztudzen. Autor nie wierzy juz w mozliwos¢ katastroficznego odwrdcenia biegu
rzeczy. Ta nadzieja czy tesknota, przenikajgca podrézujagcego miedzy miejscami narratora
zostawita wyraznie obecny $lad. Dlatego, tak wiele w ,Siedmiu drogach” miejsca na
kontemplacje, zachwyt nad szczegdinoscig $wiata, refleksje nad historig, nad chwilg

utrwalong w trwaniu, ktérymi autor zechciat sie z nami podzielic.

Konkluzja

Wojciech Sternak tworzy metode badawczg opartg na analizie konkretnych dziatan
performatywnych i fotograficznych, skupiajac si¢ przede wszystkim na do$wiadczaniu

przestrzeni w procesie powstawania dzieta sztuki oraz jego relacji z odbiorca.
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Podejmowana problematyka zakresla jednak szerszy kontekst, kiedy przywotuje
adekwatnie dobrane przyktady mysli, tez i tworczosci zarébwno praktykujacych artystoéw
jak i teoretykOw zajmujgcych sie ideg obrazowania oraz zjawiskiem fotografii. Cho¢
,Siedem drog” nie jest dla mnie propozycjg nowatorska i nie poszerza granic fotografii,
jest pomimo tego, dzietem oryginalnym, wartym uwagi i doswiadczania, chocby ze
wzgledu na to, jak mocno i gteboko potrafi zaangazowa¢ widza. Duza w tym zastuga
konsekwentnej, przemyslanej i zréznicowanej formy prezentacji, dzieki ktorej udaje sie

autorowi poruszyc¢ jaka$ strune w swiadomosci odbiorcy.

Tym samym, po wnikliwym zapoznaniu sie z dorobkiem dydaktycznym, teoretycznym
i artystycznym dr Wojciecha Sternaka oraz po uwzglednieniu wymagan okreslonych
w art. 219 ust. 1 pkt. 2 i 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce, stwierdzam, ze przedstawiona dokumentacja dzieta habilitacyjnego wraz
z zatgczonym Autoreferatem, $wiadczy o $wiadomej, dojrzatej i aktywnie poszukujgcej
postawie artystycznej kandydata. Ponadto, dr W. Sternak wkfada wiele wysitku
w dziatania organizacyjne i popularyzatorskie zwigzane z reprezentowang przez niego
dziedzing. Przedstawione przez niego efekty pracy stanowig wartosciowy wktad
w rozwoj dyscypliny. Dlatego, z peinym przekonaniem rekomenduje Radzie Dyscypliny
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie nadanie panu dr Wojciechowi Sternakowi tytutu
doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki

piekne.

dr hab. Staworpir Decyk, prof
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