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Recenzja w postepowaniu o nadanie
stopnia doktora sztuki mgr. Jedrzejowi
Skajsterowi.

Praca doktorska mgr. Jedrzeja Skajstera ,, Swiatto
jako znak teatralny” stanowi niezwykle interesujace kompendium wiedzy na temat
roli $wiatta w spektaklu teatralnym. Autor wpisal swoja refleksje poruszaj aca
problematyke $wiatta w szeroki kontekst mysli filozoficznej, psycho-fizjologicznej
oraz estetycznej. Szczegdtowe rozwazania okredlajgce znaczenie $wiatta w ksztaltowaniu
dramaturgii spektaklu teatralnego poprzedzit szerokg panoramg mysli wyrazajacej
znaczenie $wiatta w kulturze europejskiej. Przedstawit rys historyczny i ewolucje
znaczenia Swiatta w teatrze. Nawigzat do tradycji teatru greckiego i roli jaka $wiatto
spetniato w teatrze antycznym. Nast¢pnie dokonat syntetycznego przedstawienia ewolucji
roli i technologii o§wietlenia teatralnego na przestrzeni stuleci. Zwrocit uwagg na funkcje
Swiatta w teatrze elzbietanskim, barokowym i w epoce romantyzmu. Powigzat ksztaltowanie
si¢ estetyki §wiatta teatralnego z rozwojem mysli technicznej, zmianami w strukturze
architektonicznej teatru, 0golng mysla estetyczng danej epoki. Po wyczerpujacym omoéwieniu
genealogii i tradycji roli $wiatta w spektaklu teatralnym przywotat Znaczgce postaci
teatru ktére na przetomie 19 i 20 wieku ustanowity fundamenty wspotczesnej estetyki
teatralnej. Na przyktadzie tworczodci Adolphi Appia, Edwarda Gordona Craiga oraz
Roberta Edmunda Jonesa przedstawit rozlegte spectrum tworczych postaw, réznorodnych
propozycji zwigzanych z rolg §wiatta w ksztattowaniu przestrzeni i dramaturgii spektaklu
teatralnego. Monumentalne realizacje wymienionych tworcow z catg pewnoscig wywarly
wptyw na forme wizualng wspotezesnego teatru. Wielo$é i odmiennogé stylistycznych
propozycji i filozofii znaczenia $wiatla przyczynity si¢ do artystycznych reinterpretacji
i umozliwity rozwoj formy wspotczesnego teatru.
Kolejnym obszarem namystu autora jest powigzanie roli §wiatta w teatrze z pojgciem
Swiattocienia w tradycji malarstwa europejskiego. Na przyktadzie takich sztandarowych
malarzy jak Carravaggio, Rembrandt czy Georges de la Tour przedstawit rolg $wiatta w
ksztattowaniu kompozycji obrazu, ewokowania znaczen estetycznych i emocjonalnych
dzieta malarskiego. Autor dokonat wnikliwej analizy formalne; konstrukcji dzieta i
podkreslit te elementy ktdre tworczo zostaty pozyskane przy formowaniu $wiatta w
teatrze. _
W tej czgéci pracy autor rozbudowuje namyst nad znaczeniem obrazu. Odwotuje si¢ do
mysli znaczacych teoretykéw obrazu takich jak Rudolf Arnheim czy blizszy wspotczesnosci
Gadamer. Rozréznia podstawowe funkcje obrazu, wprowadza podziat na obrazy znaczace,
interpretujgce rzeczywistosé i obrazy przylegajace do ogladu rzeczywistosci. Obrazy
mocne i stabe.



W dalszym ciggu wyrdznia obrazy o charakterze realistycznego, symbolicznego

i alegorycznego przedstawienia. To rozrdznienie wskazuje na roznorodne aspekty

formalne i znaczeniowe obrazu. Wprowadzenie tych kategorii estetycznych implikuje
refleksj¢ nad znaczeniem przedstawienia w strukturze dzieta teatralnego. Autor podkresla
symboliczng role obrazu w dziele teatralnym. Jednym z bardziej znaczacych elementow
formujacym przestrzen i znaczenia w spektaklu jest whasnie swiatto pojmowane jako
symbol, znak. Autor dokonuje rozroznienia na narracj¢ wizualng i tekstualng. Zwraca
uwage na autonomiczng funkcjg narracji wizualnej opartej na systemie znakow
reprezentujacych mysl i emocje. Tekstualno$é przedstawienia moze zostaé pominigta

badz stac si¢ komponentem dzieta. W koncepcji obrazu opartego na systemie komunikacji
symbolicznej czy znaku jako reprezentanta znaczenia §wiatto odgrywa kluczowg role.
Symbolika $wiatla i jego zdolno$¢ ewokowania emocji jest jednym z podstawowych
kodow cywilizacyjnych. Pole znaczen jakie implikuje $wiatto jest bardzo rozpiete.

Swiatto jest koniecznym elementem formotworczym, wydobywa z ciemnoéci ktora

moze reprezentowac nico$¢ oglad, fakt, zdarzenie, czyli konstytuuje rzeczywisto$é
doswiadczenia filozoficznego, emocjonalnego, pojgciowego. Brak §wiatta jest powrotem
do nieoznaczonej przestrzeni, pierwotnej ciemnosci z ktérej sie wytonilo i ujawnito
namacalng, dotykalng fakture rzeczywistosci. Kazde zatem pojawienie si¢ Swiatta

1 jego opozycyjnos¢ do ciemnosci obarczone jest poteznym obszarem znaczen. Shusznie
zatem autor upatruje w $wietle sugestywnego no$nika tresci symbolicznej oraz podkresla
jego rolg w ksztattowaniu dramaturgii spektaklu teatralnego.

W dalszej czgsci autor analizuje znaczenie koloru. Refleksja osadzona jest w tradycji
malarstwa, wydobywa symboliczne i emocjonalne konteksty barwy. Nauke o istotnosci
koloru, jego powigzan z §wiattem ktére réznicuje jasnos¢ i odcienie barw autor wpisuje

w namyst poswigcony roli koloru w teatrze. J ednym z gtéwnych noénikéw koloru w teatrze
Jest whasnie $wiatto. Dzigki réznorodnosci Swiatel, ich temperatury barwowej oraz bogatej
gamie filtréw korekcyjnych mozliwe staje si¢ tworzenie zroznicowanych kolorystycznie
strategii oSwietlenia. Autor podkresla role $wiatta w procesie ksztattowania dramaturgii
spektaklu. Intensywno$é $wiatta, §ciemnienia, rozjasnienia, kolor to wszystko elementy
dzigki ktérym mozliwe jest przeprowadzenie procesu dramaturgii spektaklu. Swiatto kreuje
autonomiczng warstwg znaczeniowa, wzmacnia narracj¢ tekstualng wreszcie otwiera
przestrzen do interpretacji odbiorcy. Swiatto petni réwniez rolg porzadkujaca przebieg
czasowy spektaklu, poprzez Sciemnienia i rozjasnienia wyznacza rytm spektaklu, wyznacza
cezury pomigdzy poszczegdlnymi jednostkami narracyjnymi. Rytmizujgca przebieg
czasowy i dramaturgiczny spektaklu wlasciwosé §wiatla podobna jest do funkcji montazu
w dziele filmowym. Autor w rozwinigciu przeprowadza analiz¢ poréwnawczg miedzy

rolg $wiatta w filmie i teatrze. Stusznie zauwaza ze $wiatto w filmie petni odmienng funkcje.
Strategia $wiatta w filmie zasadza si¢ na innych przestankach. Podobnie jak w teatrze jest
autonomiczng i jednorodng stylistycznie kreacja. Odwotuje si¢ jednak do realnego
doswiadczenia §wiatla. Funkcja symboliczna jest rowniez niezwykle istotna pozostaje jednak
ukryta w warstwie przedstawiajacej, w mimesis dzieta filmowego. To prawdopodobnie
zasadnicza roznica, $wiatto w teatrze, podobnie jak dzieto teatralne tworzy autonomiczng
rzeczywistos¢, nie jest konieczne odwotywanie si¢ do natury zjawiska, ustanawia swoje
wiasne prawa. Naczelnym zadaniem $wiatta w filmie jest tworzenie obrazu

rzeczywistosci wyrazajacym prawde przedstawienia. Autor odwotuje si¢ w swojej pracy

do mysli Jerzego Wojcika, jednego z najwybitniejszych autoréw zdjeé¢ w kinie polskim.



Przytacza jego refleksje nad znaczeniem swiatla w budowaniu dramaturgii filmowej.

Na przyktadzie mysli J erzego Wojcika przywotuje takie komponenty obrazu

filmowego jak kontrast oSwietlenia, charakter strumienia Swietlnego, opozycyjnosé

Swiatta i cienia. Jerzy Wajcik w oparciu o do§wiadczenie artystyczne stworzyt unikalng
teori¢ znaczenia obrazu filmowego. Powigzal warstwe formalng z znaczeniowa.

Forma konstytuuje tres¢, forma dzieta filmowego warunkuje w koncepcji Jerzego Wojcika
wyrazang tres¢. Jest to relacja podstawowa. Forma dzieta stanowi autonomiczng warstwe
narracyjna.

Autor w dalszej czesci pracy przystepuje do precyzyjnego opisu narzedzi ktérymi postuguje
si¢ rezyser $wiatla. Szczegdtowo przedstawia roznorodne srodki techniczne umozliwiajgce
realizacj¢ zamierzonej idei artystycznej. W rozbudowanej i popartej fotograficzng
dokumentacjg formie przedstawia rézne mozliwosci o§wietlenia postaci. W teatrze podobnie
jak i w filmie postac jest najwazniejszym elementem dziela. Stanowi medium ktore

wyraza dramaturgie dzieta. Autor poprzez prezentacjg réznorodnych metod o$wietlenia
twarzy i postaci aktora wyraza istotnosé swiatta w ksztattowaniu ekspresji wyrazenia
aktorskiego. Jest to niezwykle istotny rozdziat rozprawy doktorskiej poniewaz zwraca
uwage na koniecznos¢ znajomosci warsztatu artystycznego. Bez rozlegtej wiedzy o
naturze i mozliwosciach narzedzi tworzacych dzieto artysta pozostaje bezradny.

W przypadku bowiem takich dziedzin sztuki jak chociazby operator filmowy czy rezyser
Swiatta konieczne jest Opanowanie technologii. Dynamiczny rozwoj narzedzi zwigzany z
ogromnym przyspieszeniem technologicznym nieustannie poszerza skale $rodkow.

Nowe technologie o$wietlenia zaréwno w filmie jak i teatrze Wwyznaczajg nowe jakosci
estetyczne.

Ostatni wreszcie rozdziat pracy Jedrzreja Skajstera stanowi fascynujacy graficznie

zapis zmian o$wietleniowych w autorskim spektaklu pt.” Burzliwe zycie Lejzorka
Rojtszwarica” bedacym adaptacjg tekstu Ilji Erenburga. Autor poprzez prezentacje

zmian o$wietleniowych w spektaklu teatralnym przywotuje konkretny dowéd
prezentowanych tez o symbolicznej naturze §wiatla. Przedstawiony zapis czgéci scen
spektaklu jest znakomitym przyktadem spo6jnosci wizualnej dzieta oraz korelacji formy i
znaczenia jakie ona ujawnia. Spektakl oparty jest na warstwie wizualnej ktdra stanowi
autonomiczne medium narracyjne. Autor wykorzystat wszystkie elementy struktury
wizualnej takie jak kolor, natezenie o$wietlenia, réznorodnoéé charakteru oswietlenia do
przeprowadzenia jednorodne; stylistycznie i dramaturgicznie narracji.

Dokumentacja zmian oSwietleniowych w spektaklu , Burzliwe zycie Lejzorka Rojtszwarnca”
Jest przyktadem kreacyjnych mozliwosci $wiatta w tworzeniu scenicznej przestrzeni.
Swiatlo powigzane z elementami scenograficznymi ksztattuje wizualny przebieg spektaklu.
Zdjgcia ilustrujgce zmiany wartosci plastyczne;j poszczegolnych scen oraz towarzyszacy im
opis technicznej realizacji stanowig przyktad swiadomego ksztattowania wizualnej warstwy
spektaklu.

Na zakorniczenie pragne zwrécié uwagg na nowatorski aspekt doktorskiej rozprawy. Jest to
pierwsza tak kompletna publikacja po$wigcona zagadnieniom rezyserii $wiatta.
Wielowatkowos¢ pracy, niezwykle wysoki poziom merytoryczny z caty pewnoscia

moze zapoczatkowaé nowe postrzeganie znaczenia technologicznego i artystycznego tej
dyscypliny sztuki.

Praca teoretyczna Jedrzeja Skajstera ,, Swiatto jako znak teatralny” jest konsekwencjg
praktyki artystycznej. Refleksja nad naturg Swiatta, jego znaczenia symbolicznego,
kreacyjnego czy wreszcie dramaturgicznego wynika z dhugoletniej aktywnogci zawodowe;j.
Warta przypomnienia jest wspotpraca z Leszkiem Madzikiem, rezyserem tworzagcym
spektakle oparte na wartosciach wizualnych. Rezyseria $wiatel w takich spektaklach

jak ,,Kres”, , Gorset” czy ,, Lustro” sg znakomitymi przyktadami kreacyjnego



formowania znaczeniowej przestrzeni scenicznej. Swiatto w wymienionych realizacjach
petni znaczacg rolg, tworzy zréznicowany tkanke wizualng generujacg dramaturgie
spektaklu. Nalezy tez wspomnieé o wspotpracy z Warszawskim Centrum Pantomimy.
Rezyseria $wiatet w takich spektaklach jak ,, Gogol”, ,, Agua De Legrimas”, ,, Marcel”
stanowig kolejny dowod na ogromna wrazliwosé artystyczng autora.

Szeroki zakres aktywnosci zawodowej, zroznicowane stylistycznie realizacje Swiatet
staty si¢ fundamentem rozlegtej wiedzy Jedrzeja Skajstera. Do§wiadczenia artystyczne

i technologiczne nabyte w trakcie realizacji réznorodnych projektow artystycznych
autor wykorzystuje w prowadzonej dziatalnosci dydaktycznej. Od 2013 zZwigzany jest

z Wydziatem Scenografii ASP w Warszawie. Oprocz prowadzenia zajeé z zakresu

roli $wiatta w spektaklu teatralnym dotyka réwniez zagadnien zwigzanych z projekcjami
multimedialnymi.

Biorac pod uwagge znaczacy dorobek artystyczny Jedrzeja Skajstera oraz wartoéé pracy
teoretycznej pt.” Swiatlo jako znak teatralny” stwierdzam ze spenia on warunki

ustawy z dnia 14 marca 2003 roku ( z pozh.uzup. Z 2017 poz.1789) i wnioskuje o

nadanie mu stopnia doktora sztuki.
Prof. 7dam i>’ora
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