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Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem profesora Janusza Knorowskiego

O wynikajgcej z romantycznego przezywania rzeczywistosci potrzebie nowego malarstwa
figuratywnego. Rozwazania o malarstwie, w europejskim kregu sztuki, ze szczegolnym

uwzglednieniem tradycji Bractw swietego Lukasza

Streszczenie

Praca sktada si¢ z sze$ciu rozdziatoéw. W rozdziale pierwszym, pod tytutem Wczesna
biografia, jak zaczgtem malowaé, opisuj¢ swodj kontekst rodzinny, osiadlej w Kazimierzu
Dolnym familii inteligenckiej o tradycjach artystycznych i malarskich, sylwetke dziadka, An-
toniego Michalaka, cztonka Bractwa Swietego Lukasza. Wspominam o lekcjach malarstwa,
ktorych udzielit mi Ojciec, Janusz Michalak, i 0 zwyczaju prowadzenia przez Ojca domu
otwartego 1 bioragcych si¢ z tego intelektualnych skutkach, a takze duchowych zyskach ptyna-
cych z obcowania z namalowanymi w dwudziestoleciu migdzywojennym obrazach z kolekcji
rodzinnej.

W kolejnych akapitach wymieniam punkty plenerowe, z ktoérych wczesnie zaczatem
malowa¢ Kazimierz oraz tematy martwej natury. Laczy si¢ to z wczesng refleksja o budowie
malarskiego ksztaltu i jego semantycznej zawartosci. Obserwowane w rozmaitych porach
dnia, z r6znych perspektyw i stron gmachy Kazimierza taczg si¢ na koniec w oparty na troj-
kacie imaginacyjny obrotowy model.

Nastepnie opowiadam o obrazach namalowanych podczas pobytu w Paryzu w 1998
roku; malowalem mosty na Sekwanie, kadry wokoét katedry Notre Dame, czy schodow za
dworcem Gare du Nord i inne.

Dalej jest o procesie malarskim, zapoczatkowanym po podjeciu studiow na Wydziale
Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Malowanie obrazéw figuratywnych o
coraz wigkszym napieciu ekspresjonistycznym, i nat¢zeniu gamy chromatycznej w $wiatto-
cieniu, po przejsSciu na czysta tetrachromi¢ skutkuje obrazami przesunietymi na skraj defor-
macji ekspresjonistycznej, wsrod ktorych czes¢ ptocien zostaje przebita na wylot.

P6zniej opowiadam o obronie dyplomu w Akademii, ktorej istotnym komponentem,
oprocz obrazow olejnych, przedstawiajacych postacie w swiatlocieniu, byt wielki fresk — ma-
lowidlo na $cianie w Patacyku, przedstawiajacy spichlerz na Gdanskim Przedmies$ciu w Ka-
zimierzu Dolnym, oraz stojaca skosem na tle fresku drewniana t6dz pychowa, ktéra przypty-
natem z Kazimierza do Warszawy na obrone dyplomu.

Dalej jest krotka refleksja o Swiattocieniowej formie obrazow, wigzaca jej wczesne
przeze mnie uzycie ze $wiattocieniem, Zrodla tego pojgcia w malarstwie starozytnej Grecji,
oraz o nadawaniu formom alegorycznych sensow, co pehiej u§wiadomitem sobie w pozniej-
szych okresach.

W kolejnych zdaniach wspominam o drewnianych i polichromowanych przedmiotach
“uszkodzonego baroku”, tworzonych dla zaspokajania majacej zrodto w glebi jazni potrzeby
irracjonalnosci.



W kolejnych zdaniach opisuje¢ wielkoformatowe obrazy namalowane juz po dyplomie
1 wysytane na rézne konkursy, ktére byty nagradzane i publikowane w czasopismach. Zazna-
czam moment inspiracji tworczo$cig Hugona Balla, opisuj¢ kilka wystaw, i performansow. w
ktorych bratem udzial, uzywajac rekwizytow wlasnego pomystu. Potem wyemigrowatem do
Wioch.

W rozdziale drugim pt. Bractwo swietego fukasza i Kazimierz Dolny zaznaczam po-
stawe tradycjonalistyczng Bractwa, rozwijajacego si¢ w pewnej opozycji do wspotczesnej mu
rodzacej si¢ europejskiej awangardy, co nie wykluczalo czerpania z innych biezacych nurtow;
opisuj¢ wyprawg statkiem z Warszawy do Kazimierza po Wisle, w ktorej uczestniczag Antoni
Michalak i1 Jan Gotard, uczniowie profesora Pruszkowskiego. Osiedlenie artystow w Kazimie-
rzu po udanym rozpoznaniu plenerowym, skutkuje konsekwencjami artystycznymi, ktore
trwajg do dzi$. Dalej opisuje walory malarskie ich obrazow, ktore postanawiam zabraé, przy-
swoi¢ sobie 1 uczyni¢ czgécig swojej sztuki.

Potem koncentrowatem si¢ na samym Kazimierzu, na wynikajgcej ze specyficznego
Genius Loci jego funkcji, jako miejsca czasowych pobytow przedstawicieli inteligencji war-
szawskiej; na tym tle postanowitem nakresli¢ swoj prywatny stosunek do Kazimierza, jako
miejsca mi¢dzypokoleniowego podania ustnego §wiadomosci malarskiej i przyjmujac niema-
terialne rekwizyty dziedzictwa ojcowskiego, ,,spadku po Bractwie Swietego Lukasza”, pa-
trzac na siebie z koniecznym dystansem, zobowigzuje si¢ ponies$¢ je w przyszto$¢. Zaznaczam
istnienie dyplomu wyzwolinowego Bractwa dla Antoniego Michalaka, ktorego zagadnienie
niedlugo wroci.

W rozdziale trzecim opisatem wydarzenia po wyjezdzie do Wtoch; swiattocieniowe
popiersia, ktore wowczas malowalem, wystawe i1 performans pt. Vita di Prete w Pietra Lata
pod Siena, ktore byly dla mnie momentem duchowej przemiany. Nowe obrazy malowane w
plenerze, motywy mostow na Tybrze, Miasteczek na wzgorzach i inne, ktorych gama chroma-
tyczna ocieplata i rozjasniata si¢ pod wptywem malowania w potudniowym $wietle.

Opisatem trwajacy kilka lat proces zageszczania malarskich ksztattow i komplikowa-
nia ich alegorycznych sensow, ktoéry doprowadzony do momentu wielkiego wzbogacenia na-
biera przeciwnego kierunku i przechodzi w odwrotny proces — redukowania, w ktérym formy
maja coraz mniejszy ci¢zar ksztaltu i sensu metaforycznego, co skutkuje posunigtymi na skraj
figuralnego obrazowania w znacznym stopniu bialymi i prawie catkiem abstrakcyjnymi obra-
zami z cyklu Conclave.

Moéwitem potem 0 zwyczaju malowania obrazéw w Rzymie oraz wystawiania ich w
rzymskich galeriach, a latem w Warszawie i w Galerii Domu w Kazimierzu, ktory utart sie i
funkcjonuje co roku, a takze o wspolpracy z rzymskimi krytykami sztuki i kuratorami. Pod-
czas pierwszej mojej wystawy w rzymskim $rodowisku Il Tenente del Papavero Maggiore w
Galerii la Porta Blu, symbolicznie przeszedtem przez mate bigkitne drzwiczki, co potaczyto
mnie duchowo z rzymsko-hellenistyczna tradycja.

Z rzymskiego studia przeniostem si¢ do pracowni w sredniowiecznej kamienicy w
miejscowosci Capranica. To stare miasteczko zbudowane ze skaty wulkanicznej o formie
podtuznego, umocnionego wzgorza potaczonego z ladem tukiem kamiennego mostu. Nama-
lowatem tam wiele pejzazy, ktore eksponowatem potem w Kazimierzu.

Czwarty rozdzial to Rozszerzony kontekst Bractw Swietego Fukasza, w ktorym, wy-
chodzac od wstgpnych pytan o symbol tozsamosci malarskiej, zorientowalem si¢, ze dyplom
dziadka zawiera prawdopodobnie symbol Trzech Tarcz. Naszkicowalem caly myslowy ciag,
W ktérym rozpoczynajac od procesu sadowego w pigtnastowiecznym Strasburgu, w ktorym
,mtodych prazan” Zygmunt Luksemburski obdarzyt przywilejem uzywania tego herbu w cha-
rakterze znakow zawodu malarskiego, poprzez liczne obrazowe przyktady uzycia tego herbu
jako symbolu malarzy, wérdd ktorych m.in. znalez¢ mozna medal pogrzebowy Rembrandta;
zostal odkryty przez mnie nieznany mi przedtem nietypowy przypadek holenderskiego zada-



nia mistrzowskiego malarskiego cechu, zawierajacy przedstawiony w tajemniczym $wiatto-
cieniu symbol Trzech Tarcz, glowe Byka — apokaliptycznego pochodzenia symbol Swietego
Lukasza, patrona malarzy, przybory malarskie i inne. Te atrakcyjne kompozycje podsungty
mi pomyst osnucia na ich kanwie pewnej czesci opowiadania obrazéw doktorskich.

Rozdzial pigty zawiera opis dwoch kolejnych etapow prac nad obrazami doktorskimi.
W pierwszym etapie — wzigte z holenderskiego, malarskiego zadania cechowego motywy
ikonograficzne — oswajatem, przepracowywalem i przetwarzatem w szesciu kompozycjach,
poddajac je réznorakim przemianom i ktadac je na ttach ztotych, w bliskowschodniej dolinie,
fioletowym $wietle, wreszcie kojarzac byka z doza weneckim oraz rzymskim senatorem, kto-
ry obdarza Byka niewinng pieszczotg. W fazie drugiej postanowitem holenderskie znaki ma-
larskiego cechu, w procesie stosownych przemian, wlaczyé w szerszy kontekst rzymsko-
hellenistyczny. Odbywato si¢ to w dwunastu kompozycjach: dwoch $rednich i dziesigciu
wielkoformatowych, ktére uktadaja si¢ w specyficzne opowiadanie, méwiace o wedrowce
ucznia malarskiego o imieniu Santo Luca.

W kolejnych odstonach spotykamy Santo Luca jako jezdzca walczacego ze smokiem,
réwniez zestaw znakoéw malarskiego cechu w kontekscie ,,Rzymu z wyobrazni”: gtowe byka i
trzech dostojnikow w podziemnej grocie petnej starozytnych reliktow, Grupe Antenatona
walczacg z obrazoburczym wezem, Santo Luca w plenerze, Narodziny Sztuki z Jazni, nastgp-
nie spotykamy Santo Luca malujagcego Byka w podziemnej rzymskiej pracowni, Grupe Byka
Swiattocieniowego, gdzie starozytni greccy malarze przywiazuja latajaca kobiete, uosabiajaca
Sztuke, do rogdw Byka, Santo Luca wedrujacego przez Obszar Panoplii, w ktoérej dotyka
pedzlem kolejno Trzech Tarcz; spotykamy pozniej Santo Luca w rzymskiej bibliotece, w kto-
rej ukryty — na czubku zlobkowanej kolumny — portretuje Madonng, nastgpnie spotykamy
znowu grupe Antenatona walczaca z obrazoburczym wezem w perspektywie rzymskiej ulicy,
do ktorej przybliza si¢, podtrzymywana przez mate skrzydlate stworzonka, obramiona kula
wiecznej stawy, przedstawiona jako mnogos$¢ oczu uszu i ust.

Obrazem zamykajacym cykl jest Finis Coronat Opus, w ktorym Santo Luca wspina
si¢ na wielkg piramide z poduszek i odlatuje, zadowolony, czterokonnym rydwanem, w strone
nastepnych przygdd.

Ostatni szosty rozdziat to podsumowanie prac nad obrazami doktorskimi, w ktorym
opisuje szczegdlowo rozmaite procesy malarskie, ktorym poddawatem ksztalty w trakcie bu-
dowy kadrow.



