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Ocena pracy doktorskiej, dorobku artystycznego i dydaktycznego mgr Jana Michalaka w po-
stegpowaniu o nadanie stopnia doktora w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki
wszczetym przez Rade Dyscypliny Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

Tytut przedstawionej pracy: O wynikajqgcej z romantycznego przesywania rzeczywistosci potrze-
bie nowego malarstwa figuratywnego. Rozwazania o malarstwie, w europejskim kregu sztuki,
ze szczegolnym uwzglednieniem tradycji Bractw Swigtego Lukasza, zapowiada utrzymane w
konwencji malarskiej apologii dzielo autora wysoce samoswiadomego i operujgcego bogatym
stownikiem. Jan Seweryn Michalak to przedstawiciel kolejnej generacji rodziny o rozleglych tra-
dycjach malarskich, od pokolen zwigzanej z najstynniejsza w Polsce kolonig artystyczng, nieled-
wie — spadkobierca legendy. Tak pisze o sobie: Urodzilem si¢ 5 maja 1979 roku w osiadlej w
Kazimierzu Dolnym nad Wislg rodzinie inteligenckiej o tradycjach artystycznych i malarskich.
Moj dziadek, Antoni Michalak, urodzony w Kozlowie Szlacheckim w | 902, zmarly w Kazimierzu
Dolnym w 1975 roku, profesor, wyktadowca akademicki, artysta malarz, studiowal w dwudzie-
stoleciu migdzywojennym w Warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych; byt uczniem Konrada Krzyza-
nowskiego, Jana Kauzika, Tadeusza Pruszkowskiego, nalezat do czlonkéw/zalozycieli grupy ma-
larskiej Bractwo sw. Eukasza. Réwniez w Rodzinie mojej babki ojczystej, Marii z Chylewskich
urodzonej 1916, zmarlej w 1992 r., jest ni¢ tradycji malarskiej. M6j przodek, Michal Jastrzgbiec-
Chylewski, Urodzony w 1787 roku w Szczurowej kolo Krakowa, zmarly w 1848 roku w Kaliszu,
polski malarz, oficer zawodowy, uczestnik bitwy pod Austerlitz i Powstania Listopadowego, ma-
lowal obrazy batalistyczne, m.in. ,, Defilada przed Ksigciem Jozefem Poniatowskim”. Wychowy-
walem si¢ w Kazimierzu Dolnym nad Wislq w naszym domu rodzinnym przy ulicy Nadrzecznej.
W miejscu regularnie goszczacym artystow, pelnym sztuki, w pejzazu, ktéry regularnie shuzyt
za malarskg inspiracj¢. Pierwszych lekcji udzielal mu ojciec. Plenerowe szlify zdobywat na uli-
cach rodzinnego Kazimierza. Doskonalit je w cieniu paryskiej Notre Dame. Przeskalowane per-
spektywy i wyolbrzymione skréty zaulkéw, zalamania katow, pigtrzace si¢ schody i znikajace
tuki mostow, ujawniajg sktonnos¢ autora do ekspresyjnego wzmozenia. Po studiach w warszaw-

skiej ASP nastapit nieodzowny wyjazd do Rzymu.




Jak czu¢ si¢ musial wkraczajac do Wioch Giorgio Chirico? By¢ moze widzial w sobie
spadkobierce Wielkiej Grecji, potomka Archimedesa, ktéry calkiem niedawno miotat w latyniskg
flot¢ stoneczne promienie. W malarstwie Jana Michalaka »sarmackie” korzenie splatajg sie dos¢
wyraznie z echami Pittura Metafisica, lecz przeswituje zen takze swoista memoria del Suturo,
charakterystyczna dla catej dwudziestowiecznej sztuki wloskiej. Klasycyzujacej spusciznie
Bractwa s$wigtego Lukasza rébwniez nie sposob odméwié pewnego pokrewienistwa z ambicjami
futurystéw, jednak obrazy Jana Michalaka jeszcze wyrazniej orbitujg ku kompozycyjnej dynami-
ce. ,.Ekspresjonistyczna deformacja”, do ktorej przyznaje si¢ sam autor, wyladowuje si¢ zreszta
nie tylko w kierunkowych napieciach, brawurowym gescie i $wiatlocieniowych kontrastach.
Ujawnia si¢ takze w dzialaniach performatywnych, ktérych teatralnosé¢ dowodzi szczegollnej pre-
dylekcji do maski, przebrania i mnozenia rekwizytéw. Uzyte srodki i watki obecne w towarzy-
szacym doktoratowi tekscie demaskuja w pelni swiadomego wielbiciela manieryzmu i nieumiar-
kowania. Wszelki przerost (formy nad trescig i tresci nad forma) wydaje si¢ by¢ wkalkulowany,
wynika z artystycznej wizji. Odnie$é mozna wrazenie, ze oto nagromadzone od dziecifistwa do-
znania, spietrzone przez kilka pokolen estetyczne doswiadczenia, przerywajg tame wyobrazni
niepowstrzymanie sptywajac na pltno w erupcji form i ekspresji. Wielbiciele umiaru zapewne
nie zasmakujg w barokowej przesadzie i narracyjnym hermetyzmie kompozycji Jana Michalaka.
Odstrgczg ich na réwni: kwieciste tytuly (obrazéw: Martwa natura z glowg byka, atrybutami ce-
chu malarskiego i fasadg kolumnowg z obeliskiem na placu i wystaw: Dionizyjska Reinterpreta-
cja Stytanizowanej Rzeczywistosci w krakowskiej Otwartej Pracowni) jak i sama nieustanna pro-
dukcja przedmiotéw antyklasycznych w Jormie barokowych destruktéw (tytut projektu realizowa-
nego przez Jana Michalaka w ramach stypendium Ministerstwa Kultury). I dobrze, bo jak wyni-
ka z autorskich komentarzy, przeciwko odcielesnionej ascezie abstrakcji Jan Michalak wystepuje
w pierwszej kolejnosci. Jego malarski rynsztunek zdobi Srebrna ostroga zdobyta w malarskim
»turnieju” Miodych w Legnicy. Jest takze laureatem konkursu Ogrody w BWA Zamek Ksigz
oraz wyroznienia w konkursie Jan Pawel II Wielki (za obraz Jan Pawel II Wielki na placu Sa-
skim w Warszawie). Znajdziemy tez w jego dorobku mural Rozstrzelanie Powstaricéw Warszaw-
skich zrealizowany w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspblczesnej Elektrownia, a regularne wy-
stawy indywidualne w Domu Michalakéw (Poszukiwanie Kamienia Fi ilozoficznego) czesto towa-
rzyszgce festiwalowi Dwa Brzegi (Lo Zilach, Selenu Cepen, Marunuch, Wieza Babel), uzupel-
niajg liczne pokazy i performanse zrealizowane we Wloszech (Vita di Prete w zdesakralizowa-
nym romanskim klasztorze Pietra Lata w Toskanii w roku 2011, z tekstem krytycznym Grazielli
Antonelli). Tam tworczo$é Jana Michalaka ulega pewnej ewolucji: rozjasnia game i porzuca
mroczng atmosferg barokowego tenebryzmu. Nie znika jednak brawura i obfitosé, ktérg sam, z

charakterystyczng dla siebie elokwencjg, nazywa ,,absurdalng profuzja”. Podejmuje wsp6lprace z



szeregiem wloskich krytykéw i krytyczek (Hereditatis Paternae, kurator: Sabrina Zorzan). Ma-
luje w pracowni, w okolicach Piramidy Cestiusza oraz w plenerze. Wystawia na zmiang w
Wiecznym Miescie (1] Tenente Del Papavero Maggiore w La Porta Blu Gallery) i w Polsce
(Exodus w galerii Wloskiego Instytutu Kultury w Warszawie oraz Instytucie Polskim w Rzymie,
Po przeciwnej stronie Alp w Instytucie PAN, za$§ Nella citta’ di Kazimierz Dolny w Rzymie). W
roku 2019 przenosi si¢ do ufortyfikowanego miasteczka Capranice, zapewne — swoistego odpo-

wiednika rodzinnego Kazimierza.

W komentarzach dotyczacych jego malarskiej wizji raz po raz powracaja watki kosmogo-
niczne. Giuseppe Ussani d'Escobar przy okazji pokazu Panta Rei w Domu Michalakéw i Galerii
BWA w Pile pisal: Dla Jana Michalaka wszechswiat jest organicznym i stalym w formowaniu
sig, ozywione i nieozywione lgczq si¢ w nieprzerwanej genezie. Slowo ma funkcje ewokujgcg (..)
Formy Jana, kiére majq czgsto poczqtki geometryczne, sq ziarnami rzuconymi z podswiadomosci
W naszq codzienno$¢ (...) Biomorfizm ekspresjonistyczny, gdzie kolor wzrasta i stymuluje real-
nos¢ magiczng i prymitywngq (...) Wszechswiat Jana zdaje si¢ byé oslepiony ogniem stokica, eks-
plozjq sil tajemnych i gwiezdnych stwarza wielosé form. Jego Sztuka jest intensywnie mistyczna,
mistycyzmu wizyjnego i pogarnskiego. Malgorzata Dorna takze zachwyca si¢ ,,brutalnym, pier-
wotnym, barbarzyfiskim pigknem”: przed naszymi oczami — toczy sig odwieczna walka Demiurga
z Absolutem. Namacalnym, zmystowym efektem owego, pokazywanego z réznych perspektyw, sy-
multanicznie boju — okazujq si¢ wizerunki ludzi. Portrety owych teatralnie upozowanych postaci,

ktorych tozsamosé¢ okreslajq trzymane w dloniach przedmioty: makéwka, perly, retorta.

Promotor Jana Michalaka Prof. Janusz Oskar Knorowski dostrzega w Janie Michalaku
»malarza nietuzinkowego”, ,romantyka” i ,,mistyka”, stusznie podkreslajac bogactwo imaginacji
doktoranta. Miejsca, ktére Jan Michalak wybiera na swéj pobyt, to $wiat, w ktérym codzienno$é
stanowi ledwie widoczng politur¢ na wzniostych rekwizytach starozytnosci. Ponowoczesna,
urzagdzona w eskapistycznej stylistyce scenografia jego obrazow, uszyta jest na wzor Kazimierza,
Rzymu czy Capranice, gdzie aktorzy w t-shirtach i adidasach wkomponowani s3 plynnie w staro-
zytne kolumnady, $redniowieczne umocnienia i barokowe nawy. Cho¢ bez watpienia jest to ma-
larstwo figuratywne, cztowiek nie stanowi tu centrum kompozycji, ale narzedzie ,,wypowiedzi”.
Nad wszystkim unosza si¢ wzniosle idee, atmosfera kontrreformacji, konfabulacji, apokryfu i
mistyfikacji, majestatyczne cienie Apollodorosa i Zeuksisa. W toku dociekan dotyczacych kor-
poracyjnych kartuszy i rytualéw Bractwa $w. Lukasza pojawia si¢ obok hermetycznych symboli
fikcyjny mag — $redniowieczny malarz. Na potencjalne tropy interpretacyjne, motywy i inspira-
cje naprowadza fascynujacy appendix: proba rekonstrukeji genezy symboliki herbowej Bractwa
swigtego Lukasza. Wyniki kwerendy: Spis wybranych reprodukcji obrazéw zwigzanych z trady-



cjg Bractwa Swigtego Lukasza, na kidre natrafitem w toku poszukiwari domaga si¢ w moim od-
czuciu dalszych opracowan, wnioskow i konkluzji — cho¢ to juz moze zadanie dla historykow.
Mam jednak wrazenie, Ze przy odrobinie wysitku suplement zatytutowany: Rozwazania o malar-
stwie, w europejskim kregu sztuki ze szczegdlnym uwzglednieniem tradycji Bractwa $wigtego Lu-
kasza, moglby z dodatku staé si¢ osia calej pracy. Wyobraznia i wiedza autora dajg pewne poj¢-
cie o tym, jak moglaby wygladaé taka malarska Genesis. Towarzyszaca malarskiemu cyklowi
rozprawa stanowi za§ w przewazajacej czg$ci rodzaj autoreferatu, rozlegly memuar, w ktérym

autor dokonuje rekapitulacji calej swej dotychczasowej drogi.

Najwazniejszy jest jednak cykl malarski, ten za$ aspiruje do rangi hermetycznego traktatu,
malowanego eposu jakiej$ gnostyckiej sekty. Oniryczna tytulatura prac wchodzacych w skiad
doktoratu dowodzi sity wyobrazni i §wiadomosci autora. Historyczne odniesienia, poetycka bra-
wura, fachowy jezyk i terminologiczna fantazja przydaja im charakteru archaicznego, zapewne
bardziej dionizyjskiego niz apollinskiego apokryfu. Ukladajg si¢ w kosmogoniczny epos o zma-
ganiach fikcyjnego malarza Santo Luca, by¢ moze alter ego samego autora, ktéremu towarzyszy-
my kolejno w walce z hydrg ikonoklastyczna, w Symbolicznych manewrach plenerowych, Naro-
dzinach Sztuki z glebin jazni, nast¢pnie podczas malowania byka w pracowni, spetaniu go ze
sztuka przy walnym udziale Apollodorosa i Zeuksisa, w wedrowce przez ,sfer¢ panopliow” i
portretowaniu Madonny na obrazie w wielkiej Sali bibliotecznej. Wspieramy Grupg Antenatona
w walce z wezem ikonoklastycznym naprzeciwko Casa di San Luca di tre scudi e due fontane w
. imaginacyjnym Rzymie, odwiedzamy Byka w podziemnej grocie i podziwiamy jego glowg z po-
staciami trzech dostojnikéw i reliktami $wiata antycznego. Cato$¢ konczy Finis Coronat Opus.

Niebiarska podréz terminatora cechu malarskiego Santo Luca, rodzaj apoteozy.

W podsumowaniu swojej pracy pisemnej Jan Michalak wyznaje: Celem, efektem finalnym,
tego dwustopniowego, cyklu malarskiej pracy, syntetycznego procederu inglobowania partyku-
larnego niderlandzko-cechowego rezerwuaru form insygniow zawodu malarskiego w szeroki,
wieloduktowy i wielowgtkowy kontekst, Srédziemnomorsko/antyczny i rzymsko-hellenistyczny
dawnych kultur basenu Morza Srédziemnego, wraz z ich jej pézniejszymi, wybranymi derywata-
mi, przy uzytku uformowanego narzecza malarskiego, postugujgcego si¢ wypuklq, Swiatlocienio-
wq formg malarskg, stosowang w oparciu o grecko/archaiczng i majgcq pézniejsze odpowiedniki
m. in. w baroku, posiadajgcq baze w antycznej rzymsko/greckiej tradycji zasadzie tetrachromii i
skiagrafii,(13 T.J.S.), przy manierystycznej proweniencji sktonnosci ku zaburzaniu wzajemnych
stosunkéw skali pomiedzy figurami i przedmiotami wewngtrz kompozycji oraz przy wynikajgcej
ze swoistego horror vacui zasadzie zaggszczania, mnozenia substancji malarskiej, multiplikowa-

nia oblej, swiatlocieniowej formy, ktéra przepracowana w dziesigtkach poprzednich kompozycji i



doprowadzona do absurdalnej profuzji, zorganizowana zostaje teraz, w biezgcych kompozycjach,
wedlug nowej, kompozytowej zasady, otrzymujgc wektor budujgcy formy wysitkiem intelektual-
nym nagiete ku zestawom przypominajgcym niekidre aspekty ornamentu chrzgstkowo/matzowi-
nowego, jest otrzymany wreszcie z sukcesem malarskim cykl narracyjny skladajqcy sig z dwuna-
stu obrazéw, dwéch Sredniej wielkosci i dziesigciu wielkoformatowych, opowiadajgcy wielowgt-
kowgq historig o sztuce, z bohaterami mitycznymi i na wpdl/rzeczywistymi, z mnogosciq postaci
réznej skali, wystepujgcymi w rozmaitych przestrzeniach wielu czasow i epok, otwartych plene-
rowych, na tle pejzazu, na placach i ulicach, oraz zamknigtych, w naziemnych i podziemnych po-
mieszczeniach, np. cechu malarskiego ulokowanym w imaginacyjnym Rzymie. Jest to opowiada-
nie o peregrynacjach i przygodach SANTO LUCA, ucznia cechu malarskiego, wedrujgcego ter-

minatora Bractwa Swigtego Fukasza.

Nie tylko wiec za sprawg wloskiego adresu malarstwo Jana Michalaka silnie kojarzy si¢ z
Polwyspem Apenifiskim, kraing z jednej strony silnie przywiazang do katolickiego reatrum, z
drugiej zadna futurystycznej nowoczesnosci. Blask oltarza mieszajgc si¢ w jego kompozycjach z
potyskiem wypolerowanej blachy wybrzmiewa witalnoscia Alberto Savinio, fakturalng inten-
sywnoscig Massimo Campigli, solidnoscia form Mario Sironiego. Ustyszymy réwniez echa po-
wojennej transawangardy (Mimmo Palladino, Enzo Cucchi), a moze i surowos¢ Renato Guttuso.
Realizuje Michalak zarazem w antycznym anturazu ambitny program lukaszowcow, szukajgc
wlasnej malarskiej drogi w zespoleniu §rédziemnomorskiego epikureizmu z chrzescijafiskg sote-
riologia. Zarliwa ufno$¢ w sprawczos¢ reprezentacji wyraza si¢ niekiedy zbyt skrotowg moze,
niemal ,.komiksowa” umownoscig. Zasadniczo obrazy Michalaka przybywaja z heroicznego
okresu malarskiego modernizmu (ciezki kontur, jaskrawa $wietlisto$¢ i potysk George’a Rouault,
nieziemski amorficzny pejzaz Yvesa Tanguy, malarski gest Picabii i pézniejsze echa bad pain-
ting) niektérym jednak moga si¢ wyda¢ dzielami anonima wyciagnigtymi z zakrystii odleglego
barokowego klasztoru. Nie korzystajac z internetu i mozliwosci Photoshopa tworzy Jan Micha-
lak wiasny gatunek cziowieka, czerstwy, nabrzmialy, niekiedy wrecz opuchnigty, o fantazyjnych
proporcjach, wynikajacych trochg z reformatorskiego gestu modernisty, na poly zas z zarliwosci

amatora, ktory pragnie wyrazi¢ tresci bez wzgledu na formalng poprawnosc.

Na koniec tekstu Jan Michalak deklaruje: Dlaczego maluje ? Punktem wyjsciowym (...) byl
przezywany przeze mnie pewien stan duchowy, tzn. bedgc w kondycji pewnego zniechecenia do
$wiata, wspolczesnej rzeczywistosci, w ktorej dominujq tendencje ikonoklastyczne, szukatem in-
spiracji i pocieszenia w tradycji, w sztuce epok przeszlych. (...) Refleksja nad mnozeniem bytéw
malarskich doprowadzita mnie do zmiany sposobu przeksztalcania formy i wydzielenia tq drogg

derywatéw ornamentu chrzgstkowo/malzowinowego. (...) Powstalo malarstwo figuratywne, 0



formach nacechowanych semantycznie, ktore wydaje si¢ by¢ tworczq odpowiedzig na zastang sy-
tuacje wspolczesnego ikonoklazmu. Chciatem daé tej zastanej sytuacji, twérczq i pozytywnq od-
powiedz. FINIS CORONAT OPUS. Wynikajgca z romantycznego przezywania potrzeba zostata
zaspokojona. Romantyzm w podstawie Jana Michalaka wyraza si¢ nie tyle refleksyjnym zamy-
$leniem, co pelng alegorycznej narracyjnosci i chromatycznej jaskrawosci egzaltacjg. Bardzo
cieckawym watkiem jego biografii jest fascynacja postaciag Hugo Balla, dadaisty, tworcy kabaretu
Voltaire, wywrotowca nieuchronnie zmierzajacego ku figurze ,,magicznego biskupa”. Nietzsche-
anisty i anarchisty, ktory ostatecznie przepoczwarza si¢ w katolickiego teologa, neofit¢ studiuja-
cego starozytnych mistykow i biografa Hermana Hessego. W tworczosci i podstawie Jana Mi-
chalaka odnajdziemy podobng sklonno$¢ do spektaklu i celebry oraz fascynacj¢ hermetyczng
gnoza i wznioslg narracja. Na uwage zastuguje glgboka swiadomos¢ technologiczna i ikonogra-
ficzna. Byé moze brakuje niekiedy Janowi Michalakowi umiaru, ktéry pomoglby odrzuci¢ akcey-
dentalne pokusy i zbedne ornamenty, jednak bez charakterystycznej bujnosci jego malarstwo
straciloby zapewne swoj zarliwy ton. Wydawac si¢ moze, ze jest to tworczos¢ uwigziona w fazie
przepoczwarzania si¢, jednak owa niedojrzato$¢ stanowi jej niezbywalny idiom. A wszystko to
w obronie malarstwa: malujgc i piszac Jan Michalak fasuje malarstwu puklerz, na wzor tarczy
historycznego znaku cechowego. Wychodzac od ,,wyzwolinowego” dyplomu Antoniego Micha-
laka §ledzi historie szyldu Bractwa $wietego Lukasza, wnikliwie notujagc wszelkie zjawienia si¢
., Trzech Tarcz”: od slowenskiego przysiotka, przez poznanski ratusz, Bryzgowijski Freiburg i
czeska Prage, po obrazy manierystow, arcydziela Rembrandta i nagrobek Vermeera. Skatalogo-
wana przez Michalaka obszerna ikonografia cechowego znaku malarzy, jak i patronat Swigtego
Fukasza jako oredownika malarskiej reprezentacji, zdajg si¢ by¢ podszyte pragnieniem przywro-
cenia praktyce artystycznej jej historycznej rangi. Komentujac malarskg tradycj¢ przez pryzmat
uzbrojonego w herb Trzy Tarcze apostola wspieranego przez byka, owa palet¢ i inne malarskie
utensylia, ktére zjawiajg si¢ nieustannie w kazdej jego kompozycji, chce Jan Michalak uczyni¢
narzedziami sublimacji, nawigzujac do siedemnastowiecznej tradycji obrony malarstwa przed
obrazoburstwem protestantyzmu. Oblekajac ikonoklazm w figure zagrazajacej malarstwu mi-
tycznej bestii (smoka, hydry) nawiazuje do flandryjskiego nurtu bronigcego katolickiego imagi-
narium przed protestanckim ikonoklazmem. Zgodnie z siedemnastowieczng tradycjg uderza w
intelektualne przerafinowanie mimetycznym sensualizmem, z wdzigkiem pozujgc na wspolcze-
snego obronce reprezentacji przed ikonoklastycznym spiskiem abstrakeji, konceptualizmu i mi-
nimalizmu. Czy jest to obrona konieczna — to kwestia oceny indywidualnej, nie sposob jednak

odmowié autorowi narracyjnej spojnosci i formalnej konsekwencji .



Konkluzja:

Przedstawiona praca, dowodzac $swiadomosci autora i jego zdolnosci do efektywnego wyrazania
$rodkami malarskimi o bardzo indywidualnej ekspresji skomplikowanych tresci znaczeniowych,
stanowi dzielo oryginalne artystycznie. Udokumentowany aktywnoscig wystawienniczg dorobek
artystyczny i popularyzatorski kandydata, ujawniajgc bieglos¢ w samodzielnym definiowaniu
programow teoretycznych oraz sprawnos¢ w ich malarskim rozwigzywaniu, uzasadnia nadanie
mgr Janowi Sewerynowi Michalakowi stopnia doktora w dyscyplinie sztuk plastycznych i kon-
serwacji dziet sztuki.
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