Wystawa jako spektakl. Instalacja jako scenografia wystawy-spektaklu na
przyktadach wybranych scenograficznych projektow wystaw: Rynek
Podziemny - Sladem europejskiej tozsamosci Krakowa, Cytadela - Muzeum X
Pawilonu Cytadeli Warszawskiej, Geopark - wystawa edukacyjna

Niniejsza praca opisuje moje doswiadczenia zwigzane z tworzeniem wystaw
interaktywnych, opierajgcych sie na artystycznych instalacjach scenograficznych.
Ich forma wyrasta ztresci. Staram sie opisaé zardéwno model pracy, wiasng
postawe twércza, dzielac sie refleksjami z zawodowych doswiadczen, jak i
zarysowac portret wspdiczesnego widza.

Scenograficzna instalacja multimedialna, powstajgca z zespolenia réznych
Srodkow wyrazu, tworzy swdj wiasny Swiat wewnetrzny, ktéry nazywam
srzeczywistoscig wystawy’.

Temat wystawy i zwigzany z nim przekaz merytoryczny opracowany przez
specjalistbw jest trzonem, wokdt ktérego powstaje scenariusz i1 projekt. Wokot
przekazu merytorycznego tworzona jest fabufa. Konstrukcje tych scenariuszy sg
bardzo ziozone, a stopien ich ziozonosci uzalezniony jest od roznorodnych
sposobow podawania tresci. |

Dzieki pojawieniu sie nowatorskich technologii isthieje mozliwosé potaczenia
dziatan featralnych, filmowych i telewizyjnych w jedng spojng cato$é. Dawniej
tacznikiem w wystawie byt tylko obraz, teraz za$ staje sie nim szeroko rozumiana
interakcja. Interakcja ta oparta jest na indywidualnym doswiadczeniu widza. taiwo
zapamigtywane znaki ikoniczne i symboliczne pobudzajg jego wyobraZznie i emocie. Ten $wiat-
rzeczywisto$¢ wystawy jest rownoczesnie ,filmem” zrodzonym w umysle widzow.
Powstaje zrozumiata wirtualna rzeczywistosc.

W przekazie nowych mediéw konieczne jest skojarzenie obrazu z emocjami,
stworzenie jezyka zrozumiatych symboli, ktéry uruchamia percepcje widza na
réznych poziomach: edukacyjnych i estetycznych.

Instalacje scenograficzne sg $cisle powigzane z miejscem, w ktérym powstaty
i w nim tak szczegdlnie oddziatujg poprzez kontekst miejsca.

Wspolczesny zwyczaj zwracania sie bezposrednio i indywidualnie do kazdego
odbiorcy wplywa na jego sposdb postrzegania. Komunikacja z odbiorca odbywa sie
najpierw poprzez impuls zawarty w cbrazie, a nastepnie poprzez tres¢ stojgcg za

symbolem.




Zanik ram oddzielajgcych widownie od tak zwanej sceny stwarza mozliwos¢
potraktowania kazdego widza indywidualnie. Spojrzenie na wystawe stworzong w
formie instalacji multimedialnej polega na potaczeniu ekspozycji ze sztukg teatralng i
przedstawieniu wydarzen scenicznych na wielu scenach. Widz uczestniczy w tym
wydarzeniu i przemieszczajac sie w przestrzeni wystawy stale zmienia perspektywe i
punkt widzenia. Oczy odbiorcy sg jak wizjer kamery. Czas, jaki spedza widz w
przestrzeni instalacji, tozsamy jest z tempem poznawania i przezywania tego
spektaklu.

Giowng osig projektowa jest 0§ czasu. To na niej budowatem scenariusze i
architekture zdarzen. Rezygnowatem z przefadowanych informacyjnie przekazdw,
budujac narracje wystawy na trzech poziomach poznawczych; pierwszy to historia
oparta na obrazach, drugi - obraz w kontekscie oryginalnych artefaktow, trzeci zas
laczy emocje, historie i obraz bedacy elementem aktywnego uczestnictwa widzéw w
narracji wystawy. W tak skonstruowanej przestrzeni udaje sie uzyska¢ powtarzalny
efekt uczestnictwa widzow w interaktywnej opowieSci (wystawie) uzupeinionegj

licznymi obrazami zrealizowanymi w roznych technikach.

Z dorobku ostatnich lat wybratem do opisu trzy wystawy: Podziemia Rynku
Krakowskiego z 2010 roku, ekspozycje X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej z 2018
oraz edukacyjng wystawe geologiczna Geopark Kielce opisujgcg okres dewonski
zrealizowang w 2019 r. Najwigce] uwagi i miejsca poswigcam ekspozycji w
Podziemiach Rynku Krakowskiego, bowiem jej przygotowanie byto dla mnie
pierwszym wielkim wyzwaniem wystawienniczym, obfitujgcym w nowatorskie

rozwigzania. Z doswiadczen tych korzystatem przy kolejnych realizacjach.

Wystawe w Podziemiach Rynku Krakowskiego prezentuje wiec jako
pierwszy przyktad interaktywnej instalacji scenograficznej, faczgcej rézne formy
oddzialywania, takie jak: architektura, przestrzen, kolor, dzwigk, $wiatto, film, kitdre
wzajemnie na siebie oddziatuja. Roznorodno$é form stuzy opowiedzeniu historii
miasta w okresie siegajgcym czasdow podan, legend i szczgtkowych dokumentow
pisanych. Celem jest wykazanie kulturowych i materialnych powigzan Krakowa
(czyli, w szerszym kontekscie, panstwa polskiego) z Europg. Do prezentacji zdarzen
majacych miejsce na Rynku Krakowskim, a opisanych wczesniej przez legendy,

dodatem oprawe w postaci interaktywnej scenografii. Celem tych dziatan byto




Jednym z celow, jakie miatem osiggnaé i osiggnatem, bylo zwiekszenie
frekwencji zwiedzajacych na wystawie muzealnej przedstawiajacej gtéwnie odkrycia

archeologiczne i odkopane trakty drogowe cztery metry ponizej obecnej ptyty rynku.

~WigZniowie X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej” Zatozeniem ekspozycji
byto stworzenie atrakcyjnej wystawy narracyjnej opowiadajgcej o Polakach —
wrogach politycznych carskiej Rosiji.
Wystawa poswiecona wigzniom X Pawilonu wpisuje sie w szerszy kontekst
narracji historycznej: Cytadela Warszawska — to opowieéé polityczna o drodze
do wolnosci. Ta opowieé¢ o losach wieznidw, ich cierpieniu jest nierozerwalna
Z miejscem, w ktérym sie dzieje, nie da sie jej przenie$¢ w inne miegjsce.
Dziatanie tej instalacji scenograficznej oparte jest na kulturowo wdrukowanych
obrazach-symbolach kojarzgcych sie ze zsytkami na Sybir czy martyrologig
powstancow i dziataczy walczacych o odzyskanie niepodlegtosci w 1918 r.
Jezyk wystawy bazuje na silnych emocjach, nawigzujgc do osobistego
cierpienia bohateréw. Dzieki emocjonalnemu przekazowi i nawigzaniu do
wspolczesnosci, widz zaczyna rozumieé skomplikowang sytuacje polityczng
panujgcg w zaborze rosyjskim, oraz cene, jakg zaptacono za odzyskanie
woinosci. | to wtadnie jest celem tej wystawy: poruszaé.
Przedstawienie historii wymaga ukazania prawdy, bez jej oceniania czy

harzucania opinii.

Deworiska opowiesé. Ekspozycja bazuje na sprawdzonym juz
wczeshiej scenariuszu oraz logicznej, chronologicznej $ciezce zwiedzania.
Zostata ona wzbogacona o spdéjng scenografie, tworzacg opowiesé o
zamierzchtych  czasach. Gtéwnym noénikiem informacji  uczyniono
rekonstrukcje fauny | flory z okresu dewonskiego, umieszczone w licznych
dioramach. Wystawa ziozona jest z czierech czeséci: Dewonska Opowiesd,
Geolaboratorium, Grota i Jaskinia oraz Ogréd Doswiadczen. Myslg
przewodnia, spajajacg wszystkie przestrzenie jest podréz w czasie, kidra w
kazdej strefie przyjmuje inne oblicze. W Dewonskiej opowiesci jest to
podwodna stacja badawcza, stanowigca futurystyczne oceanarium, dajgce
mozliwos¢ przenoszenia sie w czasie. W Geolaboratorium poza stanowiskami

majgcymi zdolno$¢ przyspieszania i zwalniania czasu, obrazujgcymi procesy
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unaocznienie i przyblizenie prawdziwych wydarzen historycznych, znajdujgcych
odbicie w odkryciach archeologéw.

Prace archeologiczne na terenie Rynku Krakowskiego, rozpoczete w 2005 r. |
ukoniczone w 2010 r., odstonity fundamenty i cze$¢ piwnic Kraméw Bogatych z XIV
w. Czesé prac przeprowadzono rowniez w poblizu starej fontanny i w ich rezultacie
odstonieto zbiornik przeciwpozarowy wybudowany pod Rynkiem podczas okupacii
niemieckiej. Odstonieto tez trakty biegngce zgodnie z ukiadem lokacyjnym miasta.

W celu jak najpetnigjszego zbudowania narracji wykorzystatem roézne techniki
multimedialne — tak, aby jak najlepiej odpowiadaty przedstawianym tematom
ekspozycji, opowiadajacej o odkryciach archeologicznych, pokazujgcej, jak wiele
artefaktow Kkulturowo i materialnie zwigzanych jest ze sztukg i rzemiostem panstw
Europy Zachodnigj.

Zestawienie multimediow i elementow instalacji scenograficznej utozytem tak,
7ze nie jest ono naturalistycznym odwzorowaniem rzeczywistosci i —  jako
symboliczna instalacja — utatwia wydobycie oryginalnych eksponatéw, kamiennych
drég oraz pozostatosci architektonicznych Kraméw Bogatych. Zestawienie
multimediow, scenografii i oryginatu uzupetiajg: obraz, ruch, dzwigk, rekonstrukcje.
Do odtworzenia sytuacji rodzajowych postuzylem sie ikonografig z Kodeksu Behema.
Styl graficzny oraz zawarte w nim ilustracje, przedstawiajgce rozne rzemiosta, byty
wzorem, na podstawie ktérego tworzylem instalacje scenograficzne. Miejsce |
wykopaliska sg autentyczne, stanowia statg i niezmienng wartos¢, ktora pozwala
budowaé wokét siebie narracje. Przy tak skonstruowanych zatozeniach narracji
widzowie emocjonalnie znajduja sie pod wptywem instalacji. Instalacja poprzez
kontekst uzupetia tre$¢ uczuciami i wrazeniami.

ldea wystawy byto skonstruowanie instalacji w atrakcyjnej formie
scenograficzng, obudowujgcej oryginalne $lady przeszitosci i w poetycki sposob
przenoszacej widza w $wiat historii; instalacji nie pozbawiajgcej uczestnikdw
glebokiej i rzetelnej tresci, ale pokazujacej jg za pomocg symboli i abstrakeyjnych
skojarzen, majgcych na celu przyblizenie atmosfery miejsca i wydarzen z nim
zwigzanych. Wykorzystujgc najwazniejszy zachowany przekaz z tamtego okresu,
Kodeks Baltazara Behema, skonstruowatem catg plastyke instalacji, postugujgc sie

wielokrotnie ikonografig i wzornictwem z niego zaczerpnigtym.



geologiczne, zlokalizowana zostata kapsuta badawcza. Zwiedzajgcy odbywajg
w niej podréz do wnetrza Ziemi. Jaskinia i Grota sg przestrzeniami, z ktérymi
podréz w czasie jest zwigzana od milionow lat. Swojg forma stanowia swego
rodzaju kalendarium. Motyw ten pozwala réwniez na tworzenie wydarzen
towarzyszgcych (spotkan, pokazéw filmowych, wystaw czasowych). Stylistyka
tej instalacji, rodem z gier komputerowych jest nawigzaniem do przestrzeni
wirtualnej rzeczywistosci, a w tym przypadku kontekst przedstawianego
tematu jest rédwnie odlegly w pojmowaniu przestrzeni, jak i rzeczywistosé

wirtualna.

Przystepujgc do pracy koncepcyjnej nad powyzej opisanymi projektami
wystaw, zatozylem sobie, Zze instalacje bedg przenosity widza w jego
wyobrazni do roznych swiatow. Kontekstem rozgrywajacych sie w nich akgji
bedzie miejsce, z kiorym wystawa — instalacja scenograficzna jest Scisle
zwigzana, i nie da si¢ ich roztgczyé. Instalacja scenograficzna poprzez
zestawienie symbolicznych obrazow, kKolordw, dzwiekdw staje sie planem, na
ktorym rozgrywa sie akcja wczesniej wymyslonego spektakiu. To wiasnie takie
powigzanie buduje gidowne zalozenia merytoryczne, jak i artystyczne. Na
kazdej z opisanych wystaw postuguje sie jezykiem, ktorym staram sie

rozbudzi¢ zainteresowanie widza.

Z perspektywy doswiadczen tych kilku instalacji, biorac pod uwage
skutecznos¢ ich oddziatywania na widza, moge stwierdzi¢, Ze moje dziatania
artystyczne nie byly suma przypadkéw, lecz polegafy na starannym doborze
$rodkow przekazu tresci i emocji, i miedzy innymi, trafnym doborze symboali.
Wystawa poprzez e dziatania staje sie scenografig i spektaklem zarazem.
Dzieje sie tak, poniewaz we wspdlngj im przestrzeni wydarzenia z zakresu
scenopisarstwa, sztuki i nowoczesnej technologii sg zamknigte ramg miejsca,
do ktorego sie odnosza, | poprzez to oddzialywanie pomiedzy dyscyplinami

uruchamiajg widza. Widza dla ktérego te wystawy sg tworzone.






