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Swoja tworczos¢ traktuje jako ciaglosé, szereg dzialan z siebie wynikajgcych, majacych podobne zalozenia
i powody powstania. Nigdy nie stosowatam do swoich realizacji pojecia ,,projektu”, bo nie zadaje sobie
tematu, na jaki tworze¢ prace, przeciwnie, to one i proces tworczy pomagaja mi zrozumieé, dlaczego mu-
sialy powsta¢. Mam poczucie, Ze odkad moja tworczos¢ zaczeta wykraczaé poza studiowanie otaczajacego
$wiata przyczyny jej powstawania nie ulegly zmianie. Na przestrzeni lat, dzieki kolejnym realizacjom co
raz bardziej je sobie uswiadamiatam, porzagdkowatam zwigzane z nimi emocje i mysli, jednak praprzyczyna
pozostawala niezmienna i jest we mnie gleboko zakorzeniona. Dlatego niniejszy opis nie bedzie analizg
konkretnego projektu, a raczej wycinku mojej twdrczosci, tworzacego spdjng calos¢, z duzym uwzglednie-
niem czasu go poprzedzajacego, jak i przewidywanych nastepstw.

*

Nigdy nie chciatam, nie potrzebowalam robienia sztuki intelektualnej, opartej na koncepcie podpartym
jedynie strong wizualng. Takie dzialania s3g mi obce i czgsto niezrozumiale; skoro jestem w stanie pojac
umystowo dane zjawisko czy idee, wyttlumaczy¢ ja stowami, to po co ma by¢ potrzebny obraz czy inna
forma plastyczna? Dla mnie plastyka jest niezbedna do pokazania tego, czego nie jestem w stanie ujac sto-
wami, zjawisk czysto emocjonalnych, zwigzanych z bardzo krétka chwilg, wrazeniem, jednak o ogromnej

sile oddzialywania, ktére nie pozostawily mnie niezmienione;.

Od lat, w zasadzie od momentu, gdy moja twdrczo$¢ plastyczna zaczgla wykracza¢ poza ramy studiowania
rzeczywistosci i ¢wiczenia reki, moje proby tworcze byty scisle powigzane z emocjami. Na poczatku dziato
sie to w sposdb nieswiadomy; w pewnym momencie prace zaczely by¢ obrazowaniem stanu ducha, prze-
nikniete emocjonalnoscig. Kazdy rysunek, obraz czy grafika byly sposobami roztadowania napiecia, prze-
niesienia na papier czy plétno spektrum odczué, gléwnie negatywnych. Nie moge nazwa¢ ich smutkiem
czy ztoscig, bo jednowyrazowe okreslenia sg zbyt ogélne i suche, by mogty opisa¢ ogrom procesow, jakie
zachodzily w moim wnetrzu, pchajgc jednoczesnie do tworzenia. Przez diugi czas bytam tez w owych emo-
cjach zbyt gleboko zanurzona, by podja¢ probe porzadkowania ich, nazywania. Byly one nierozpoznang
mas3g i nie bardzo wiedzialam, co moze mnie w tej sytuacji wesprzec. Przytloczenie ich ogromem bywato
nie do zniesienia, doprowadzito do koniecznosci siegniecia po pomoc. Szczesliwie, cho¢ dzi§ wiem, ze
o wiele lat za pézno. Zanim zdobytam si¢ na ten krok, ulge znajdowatam w tworzeniu, nie zastanawiajac

sie, dlaczego i po co to robie.

Dzialalnos¢ plastyczna byla i jest dla mnie jedng z podstawowych czynnosci zyciowych. Rysowatam, od-
kad moglam utrzymac w dfoni oléwek; wypelniatam tak wigkszo$¢ wolnego czasu, tworzac $wiaty i boha-
terow, kopiujac dzieta mistrzow, portretujac rzeczywistos¢. Wtedy nie bylo to naznaczone negatywnymi
emocjami, bylo obszarem radosci i samorozwoju. Mysle, ze takze dlatego, gdy przestalam radzi¢ sobie
z rzeczywistoscig, jako obszar ucieczki wybralam dzialanie plastyczne. Byla to sfera bezpieczna, nad ktdra
miatam pelng kontrole. Jednoczesnie data mi mozliwosci dzialania czysto emocjonalnego, pozwalajacego
zostawia¢ w niej kawalki swojego nieszczescia. Oczywiscie, nie byla to ucieczka zaplanowana i §wiadomie
przeprowadzona; nie umiem tez powiedzie¢, kiedy dokladnie si¢ zaczeta. Okazala sie jednak ruchem klu-
czowym, ktdry z dzisiejszej perspektywy moge ocenic jako determinujacy moja droge tworcza, a co za tym

idzie, takze mnie jako osobe.



Plastyka moich prac ewoluuje, mam wrazenie, ze na podstawie jej analizy mogtabym odtworzy¢ zmiany,
jakie zachodzily we mnie na przestrzeni lat. Przez dluzszy czas prace byly figuratywne, a posta¢ ludzka
czy jej $lad stawaly sie znakowym nosnikiem emocji. W relacjach sylwet miedzy sobg oraz otoczeniem
zamykalam napiecie wewnetrzne i zewnetrzne. Dzi$§ postrzegam to jako efekt 6wczesnej trudnej relacji
z samg sobg, braku zrozumienia zachodzacych w moim wnetrzu procesdéw i skupieniu uwagi na relacjach
ze $wiatem zewnetrznym. W trudnos$ciach w budowaniu i podtrzymywaniu zdrowych relacji upatrywatam
na ogo6t zrédla swoich cierpien. I zapewne tak byto, cho¢ przyczyna tych probleméw czesto lezata w moim

wnetrzu, na zewnatrz przybierajac jedynie konkretne formy.

Moje myslenie o swojej emocjonalnosci zmieniato si¢, powiedzie¢ mozna, dwutorowo; w duzym stopniu
dzigki procesom terapeutycznym, ale takze dzigki studiom odbytym w Akademii. Obie te zyciowe przy-
gody i osoby, ktére mi w nich towarzyszyly, zblizyty mnie do swojego wnetrza do tego stopnia, bym byta
gotowa robi¢ prace dokladnie o nim i gniezdzacych si¢ w nim emocjach. Z realizacji na realizacj¢ zblizalam
sie do préb traktujacych o czystej emocji. Prace staly si¢ w wigkszosci przypadkéw w pelni abstrakcyjne,

czasem z symbolicznym elementem, ktéry byl pretekstem dla wykorzystania plastycznych rozwigzan.

*

Najwazniejszym obszarem mojej artystycznej tworczosci jest szeroko rozumiana grafika. Nie chce uzywac
jej klasycznych ram pojeciowych, bo w moich dziataniach zyskuje ona nowe oblicze, tacznie z przejsciem
na formy polprzestrzenne, czego przykladem jest niniejsza praca doktorska. Przez lata korzystania z moz-
liwosci, jakie daje grafika, uczynitam ja sobie tak bliska, iz stala si¢ bardziej podstawowym i naturalnym

dziataniem niz rysunek, ktorego pierwotnos¢ jest domena.

Grafike pokochalam dzigki technikom trawionym. W pierwszej kolejnosci zafascynowata mnie mozliwos¢
dlugiej obrobki matrycy, dodawania i odejmowania poszczegélnych elementéw w toku jej ksztaltowania

przy jednoczesnej koniecznosci zachowania rezimu warsztatowego.

Jednym z podstawowych $rodkéw plastycznego wyrazu jest dla mnie materia prac. Jest to kolejna z przy-
czyn, dla ktérych upodobalam sobie graficzne techniki trawione. Mozliwo$¢ uzyskania glebokich, zréz-
nicowanych faktur przy sposobnosci zastosowania ekspresyjnej obrobki matrycy stanowi o wyjatkowosci

trawionego metalu.

Szybko odkrylam niezwyklo$¢ nawarstwiania materii graficznej uzyskiwana przez nabijanie na papier
kilku matryc. Zastosowanie szablonu i czgsciowe wykrywanie poszczegdlnych warstw pozwolifo mi na
stopniowe budowanie prac przez poszukiwanie w trakcie pracy wlasciwej formy, podazanie za wylania-
niem si¢ jej z gestwiny materii. To dzigki grafice zrozumiatam, Ze poddanie si¢ procesowi tworczemu jest
najbardziej wlasciwg dla mnie drogg kreacji. Przestatam wymagac¢ od siebie projektu planowanych dziatan,
o ktéry kazdorazowo byto mi zreszta bardzo trudno, a ktérego, miatam wrazenie, oczekiwato si¢ ode mnie
na pewnym etapie procesu nauczania. Szczesliwie, z pomoca wybranych dydaktykow, udato mi sie przestac
walczy¢ ze swoimi skfonnosciami i zaczglam przekierowywac swdj sposdb pracy na najbardziej efektywne

tory, a najpelniej udato mi si¢ to zastosowa¢ wlasnie w grafice.

Kolejnym waznym $rodkiem wyrazu jest dla mnie, szczegélnie w niektdrych realizacjach, kolor. Jego obec-

nos$¢ wydaje mi si¢ w mojej tworczosci nieco przewrotna; w grafice przez wiele lat byly to starannie prze-



tamywane odcienie o zréznicowanym kryciu, ktére w wyniku mieszania warstw zyskiwaty bardzo malar-
skie dziatanie. Wplyw tych doswiadczen byt tak duzy, Ze w obecnej chwili nawet w czerniach graficznych

warstw dostrzegam odcienie i zréznicowanie glebi.

*

Gdybym musiala wskaza¢ poczatek drogi realizacji doktorskiej, upatrywatabym go w obrazach z cyklu
Organizm z lat 2014-2016. To w nich zaczal pojawiac¢ si¢ motyw, wokot ktérego zbudowatam opisywana
tu prace. Jest to motyw rozdarcia, pekniecia, szczeliny. W obrazach zmaterializowal si¢ on w warstwie ry-
sunkowej: wypetnialam je gaszczem organicznych, linearnych struktur, przywodzacych na mysl naczynia
nerwowe czy krwiono$ne, tworzac powierzchnie niczym tkanke organizmu. W centralnej czesci kazdej

z prac pojawialo sie w owej strukturze pekniecie z sugestig powstajgcej za nim glebi, uzyskanej przez kolor
podkiadu.

Nie jestem w stanie przywota¢ momentu, w ktdrym zrodzit si¢ pomyst takiego wlasnie rysunku; zaczat on

po prostu ,wychodzi¢” spod mojej reki, pierwsze realizacje byty w pelni intuicyjne.

Przez kilka lat motyw ten kilkukrotnie powracal w moich pracach, najpetniejsza forme zyskujac w jednym
z obrazdw, ktorego powstawanie, z racji szczegélowosci rysunku i formatu, rozciggneto si¢ na wiele miesie-

cy. Jest to do tej pory najblizsza memu sercu praca.

Motyw pekniecia okazat si¢ takze punktem wyjscia do pracy nad doktoratem, a, jak si¢ pdzniej okazalo,
takze jego gléwnym tematem plastycznym. Majac bardzo ogdélng wizje efektu, do jakiego chciatam dazy¢,
potrzebowalam punktu wyjscia do rozpoczecia tej drogi. Wiedzialam, ze swoje dzialania opre na warsz-
tacie, ktory jest dla mnie naturalny i sprawdzony, oraz ze chce, by ta realizacja w stopniu wigkszym, niz
dotychczas, wychodzita w przestrzen. Ten zabieg mial mi postuzy¢ do oddzialywania na widza w sposéb
wielozmystowy, by ten, obcujac z pracg, odbierat ja nie tylko wzrokowo, ale takze odczuwal ciele$nie. Po-
czatkowo sadzilam, ze moze osiagne ten efekt przez stworzenie prac wielowarstwowych, myslatam tez
o uzyciu zmiennego podswietlenia grafik i uzyskania tym sposobem wrazenia glebi i ruchu. Znajac siebie
i swoj tryb pracy wiedziatam, ze tych realizacji nie moge zaprojektowac. Cho¢ takie podejscie pozornie
bardzo ulatwia prace, wyznaczajac wszystkie kroki od poczatku do konca, dla mnie jest niemozliwoscia,
a kazdorazowo podjete proby takiego dziatania okazywaly si¢ by¢ naznaczone meka i frustracja, nie dopro-

wadzajac mnie do Zadnych znaczacych rezultatow.

Moja praca musi rodzi¢ si¢ w trakcie procesu. Potrzebowalam zatem plastycznego bodzca do rozpoczecia
dziatania. Intuicyjnie siggnefam po najblizsze mi sktadowe: blache cynkowa wraz z tuszem do odprysku
oraz opisany wyzej plastyczny motyw, towarzyszacy mi od kilku lat. Kiedy powstata matryca, dalszych kil-
ka krokow bylo wiadomych: musiatam wydrukowac ja na kilka sposobow i po analizie otrzymanych odbi-
tek zdecydowa¢, w jaka strong moze mnie to pchna¢. Zagadnieniem wartym dalszej eksploracji okazat si¢
pomysl, ktory juz wezesniej przemknal mi przez mysl, dotyczacy budowania pracy sama czernia. Myslatam
o réznicowaniu powierzchni lekkim przetamywaniem tonalnym oraz przede wszystkim kontrastem mie-
dzy matowoscig a blyszczeniem. Z sumy potrzeb pojawit si¢ pomyst wydrukowania grafiki na plycie pleksi.
Dzigki niej mogtam wykorzysta¢ walor zmatowienia $§wiezo wydrukowanego wypuklo- lub plaskodruku
pigmentem, zyskujac pozadang relacje matowe — blyszczace. Na niej mozliwe bylo tez nie tylko nakladanie

wielu warstw, ale takze wykorzystanie w tym celu jej obu stron. Wreszcie, walorem byta opcja wykorzy-



stanie przezroczystosci podioza jako elementu kompozycji grafiki oraz stworzenie pracy ,wielostronnej’,

przeznaczonej do ekspozycji i ogladania w przestrzeni.

Juz pierwsza proba druku na pleksi dala mi odpowiedz na kilka pytan, takze takich, ktérych wczesniej so-
bie nie zadawalam. Po pierwsze, potwierdzila plastyczng jakos$¢ relacji gtadkosci podloza do aksamitnosci
druku pokrytego pigmentem, a takze waloru niesionego przez element przezroczystosci w moich grafi-
kach. Od razu jednak zrozumiatam, ze material, jakim jest pleksi, nie odpowiada mi przez swojg twardosc,
syntetycznos¢, a prostokat jego plyty jest jeszcze bardziej sztywny i kanciasty od arkuszu papieru, nie tylko
w fizycznym, ale i wizualnym odbiorze. Wowczas pojawit sie pomysl, ktory okazal si¢ jednym z najwaz-
niejszych na drodze powstawania tej pracy; bylo nim uzycie jako podioza dla grafik materialu w punk-
cie wyjécia niemal identycznego, jak pleksi, ale o wlasciwo$ciach termoplastycznych. Ta cecha materialu
otworzyla przede mna perspektywe przeksztalcania powierzchni grafik, nadania im tréjwymiarowosci.
Cho¢ okielznanie materiatu nie byto poczatkowo tatwe, od razu wiedzialam, ze jego wybor jest strzalem
w dziesiatke. Nie zrazaly mnie trudnosci w jego obrébce i ograniczenia przestrzenno-warsztatowe. Cha-
rakter tego materialu napedzit proces rodzenia si¢ kolejnych pomystéw na obiekty. Co wazne, od tego mo-
mentu powstawaly one dwutorowo, jednoczesnie przez warstwe graficzna, majacg tworzy¢ ich powierzch-

nie, jak i forme przestrzenna, ktorg miaty jako obiekty przyjac.

Opis dziela rozpoczynam od warstwy plastyczno-warsztatowej, bo to ona napedza moje artystyczne dziata-
nia. Nie chodzi tu o popis technologiczny, uwznioslenie rzemiosla, ale o najbardziej naturalny sposéb wy-
powiedzi. Zawsze najpierw podejmuje plastyczne dzialanie, poprzez analiz¢ decyduje o kolejnych krokach
i na biezaco je modyfikuje. Coraz czestsza w sztuce wydaje si¢ by¢ postawa odwrotna, gdzie do obranego
konceptu, tresci, ktorg artysta chce przekaza¢, dopasowuje si¢ srodki wizualne majace jg zobrazowac. Nie-
stety, w wielu wypadkach zostaje ona sprowadzona do ilustracji dla filozofii, socjologii czy polityki. Moim
zdaniem sztuke sposrod wszystkich dzialan wizualnych powinna wyréznia¢ autentycznos¢ dzialania, gle-
bokie przezycie artysty i nieodzowno$c¢ jej powstawania. Jej tworcy w trakcie swego rozwoju znajduja $rod-
ki wyrazu, ktére w najbardziej adekwatny sposob stuzg im do przekazywania swego spojrzenia na $wiat.
Taki artysta uzywa narzedzi, ktore staja si¢ przedluzeniem jego reki, ktdrych uzywanie jest najbardziej
naturalne, a stosowanie ich to po prostu ,dzianie si¢>. Wiele osob tak definiuje rysunek, jako najbardziej
intuicyjny, stuzacy do pierwszego zapisu obserwacji. W takim rozumieniu narzedzie odgrywa szczegdlng
role, cho¢ wykracza to poza wymiar kunsztu warsztatowego; staje si¢ jezykiem, dzigki ktéremu mozna

opowiedzie¢ historie.

Dla mnie gléwnym z takich narzedzi stala si¢ grafika trawiona. Zadecydowaly o tym dwie podstawowe ce-
chy: sposob obrébki matryc i uzyskiwana materia grafik. Przez wiele lat to materia prowadzita mnie w bu-

dowaniu kolejnych prac. To z niej wytaniatam swoje obrazy, z niej wynikata konstruowana forma czy znak.

W powstalych obiektach graficznych stosuje¢ analogiczne rozwigzanie; z wezesniej przygotowanej matry-
cy drukuje utrwalony na niej rysunek, ktéry prowadzi mnie przy nadawaniu ksztaltu catemu obiektowi.
Nie jest to materia jednakowa do tej, jakg uzyska¢ dzigki technikom trawionym moge na papierze. Druk
wypukly lub ptaski na twardym podiozu plyty PET nie daje wytloku, a jedynie warstwe przeniesionej
farby. Aksamitno$¢ drukowi uzyskuje poprzez nadanie na niego warstwy pigmentu, jednoczesnie stwa-
rzajac wrazenie wiekszej miesisto$ci materii. To, co w najwigkszym stopniu decyduje o jej ksztalcie, to

formowanie po zakonczeniu procesu druku. Ten rodzaj pracy jest dla mnie wyjatkowo ekscytujacy, gdyz



pojawia si¢ dodatkowy cykl kreatywnej pracy, w trakcie ktérego moge obcowac z czysta materig plastyczna.
W bardziej klasycznym wydaniu mojej pracy graficznej byly dwa takie etapy: obrobka matryc i druko-
wanie, z zaznaczeniem, Ze to ta druga czes$¢ byla dla mnie wlasciwg kreacja. Czesto nie przywigzywalam
bardzo duzej wagi do obrazu utrwalonego na matrycy, bo tez wiedziatam, Ze nie bedzie si¢ on przektadaé
na ostateczny ksztalt budowanych przy jej uzyciu prac. Na ogoét skupiatam sie na stworzeniu powierzchni,
wlasnie materii graficznej, z przewijajacymi si¢ w niej prostymi znakami czy abstrakcyjnymi formami,
ktéra postuzy¢ mi miala do drugiego etapu, czyli faktycznego budowania obrazéw. Teraz zyskalam trzeci
etap, czyli nadawanie grafice formy przestrzennej. Stal si¢ on podwojnie fascynujacy, gdyz tworzac prace
jednoczesnie uczytam si¢ uzywa¢ materialu, panowa¢ nad jego wlasciwosciami, niejednokrotnie bedac

zaskakiwang efektami swoich dziatan.

To, jaka forme przestrzenng otrzymaly prace, w znakomitym stopniu jest efektem przelozenia na warstwe
trojwymiarowa motywu, ktory stal sie przyczyna powstania calego cyklu. Pekniecia czy rozdarcie, ktore
materializowalo si¢ w organicznym rysunku, w wersji przestrzennej zyskato zupelnie nowy wymiar i moc.
Mozna powiedzie¢, ze wrdcit do swojego zrodla, bo w swojej istocie jest zjawiskiem przestrzennym. Grafi-
ka przeniesiona na plyte PET sugerowala ksztalt, jaki praca mogla przybra¢, jednak w licznych odstonach

kazdorazowo przynoszac inne efekty. Kolejne proby nasuwaly nastepne pomysly.

Dzigki temu cyklowi i mierzeniu sie z kazdg z prac zrozumialam geneze przepracowywanego przez lata
motywu. Wymiar przestrzenny sprawil, ze plastyczny temat, do ktérego wcigz instynktownie powracatam,
zyskal swoje wlasciwe oblicze, mi samej pozwalajac pouklada¢ w glowie emocje, ktore probowatam przy

jego pomocy wcigz przedstawiac.

Jak wspominalam wcze$niej, korzystam z plastyki dla przekazywania emocji i odczug, ktore sg chyba nie-
mozliwe do opisania stowami. Takze charakterystyka prac, ktére owe stlowa zastepuja, jest dla mnie nie
lada wyzwaniem. Przy maksymalnych staraniach wiem, Ze nigdy nie bedzie to w stu procentach dobre
objasnienie. Wiem tez, ze gdyby nie niniejsza praca doktorska, nigdy nie zmusitabym sie do podjecia proby

jego stworzenia.

W tym cyklu prac prébuje zatrzymaé¢ moment przezywania skrajnie silnych, przytlaczajacych emocji. Jest
to dla mnie do$wiadczenie organiczno-biologiczne, ktére w tym wymiarze na pewno mogloby zosta¢ opi-
sane przez specjaliste z tej dziedziny jako grupa reakcji chemicznych. Ja natomiast odbieram je jako szereg
zjawisk zachodzacych w moim ciele sprawiajacych, ze na chwile zmienia si¢ rzeczywisto$¢. Jest to miesza-
nina zapadania si¢, ogromnego ciezaru przy jednoczesnym odczuciu pustki, rozrywania narzagdéw i tkanek

ciala. Wrazenie naglego skoku ci$nienia przy réwnoleglym ustaniu pulsu.

Jest to stan, ktdrego nie da si¢ precyzyjnie opisa¢ stowami. Prawdopodobnie nie da si¢ tez go wiernie odda¢
w zaden inny sposob, jak wielu ulotnych, niematerialnych zjawisk, ktdre od zarania ludzkosci zmuszaja
nas do podejmowania prob utrwalenia ich wrazenia. Niezliczone pomniki plastyczne, muzyczne, literac-
kie zostaly stworzone z niepochamowanej potrzeby zatrzymania przezywanego momentu i oddania jego

wrazenia.
Emocje s3 sprawa w pelni indywidualnie przezywang. Kazdy sam okresla, jakie miejsce chce pozwoli¢ im
zaja¢ w swoim zyciu, cho¢ dla niektérych nie jest to kwestiag wyboru. Emocjonalnos$¢ bywa tak silna, ze

mozna jedynie si¢ jej poddac i spozytkowac energig, jaka ona niesie.



Paradoksem moze si¢ wydawac potrzeba utrwalenia odczu¢ zwigzanych z najtrudniejszymi doswiadcze-
niami w zZyciu. W moim wypadku pelni to funkcje terapeutyczng, ale wynika tez z koniecznosci pielegno-
wania tego, co sprawilo, ze jestem taka, nie inng osobg. Nie jest tez tak, ze byly to doswiadczenie jedno-
razowe; raz przezyte powracaja, korzystajac z przetartych wczesniej drég i schematéw, trwale zapisanych

w 0sobowosci.

*

Proces, w ktéorym wylaniam formy z materii przyrownatabym do sposobu, w jaki przezywam emocje.
W chwili doswiadczania sg one nienazwane, poczatkowo ogarniajace, ktdre ucze sie caly czas rozpoznawac
i porzadkowad, zy¢ z nimi, przekuwa¢ w wartos¢. Formy plastyczne, ktdre utrwalam w swoich pracach nie
sg z gory okreslone. Materia, ktéra je wypelnia jest dla mnie wcigz zywa a jedynie zatrzymana, zauwazona
w danym momencie. Dawniej ten proces dzial si¢ tylko na plaszczyznie, teraz przetozylam go takze na

prace w przestrzeni.

O przestrzennosci prac graficznych myslalam od dluzszego czasu. Grafika na plaszczyznie, w szczegdlnosci
zamknieta w prostokacie pola zadruku i sttamszona bielg okalajacego ja passe-partout nie jest forma wyra-
zu, ktéra by mnie w pelni satysfakcjonowala i ktora bylaby adekwatna do moich potrzeb. Z passe-partout
zrezygnowac bylo tatwo - po prostu zaczetam przycina¢ grafiki do pola zadruku. Trudniej bylo z prosto-
katem, ale udato mi si¢ przynajmniej naruszy¢ jego sztywnos¢ przez wydzieranie papieru zamiast cigcia
i drukowanie ,,na spad”. W ten sposob udato mi si¢ nieco otworzy¢ prace, zasugerowac, ze s fragmentami

szerszej rzeczywistosci.

Marzylam tez o tym, by grafike uwolni¢ z plaszczyzny, by nie musiala by¢ eksponowana na $cianie, by
kazda jej strona warta byta ogladania i wnosila sens w odbior catosci. Innymi stowy, chciatam nada¢ swojej
grafice pewne walory wlasciwe rzezbie. Swoja droga, to wlasnie rzezba najsilniej dziata na mojg percepcje,

a wérdd artystow, ktoérych cenie najbardziej, najliczniejsza grupa sa rzezbiarze.

Jako artystce od dawna marzylo mi si¢ wejscie ze swoja tworczoscig w obszar dziatan rzezbiarskich. Do
tego momentu doprowadzita mnie moja droga rozwoju, na ktdrej pojawialy si¢ w réznych momentach do-
$wiadczenia z tworzeniem form przestrzennych. W rzezbie jednak do§wiadczenie mam nieporéwnywalnie
mniejsze, niz w grafice i pracy na plaszczyznie. Daleko mi do swobody budowania form rzezbiarskich po-
dobnej do tej, jaka czuje przy tworzeniu i uzywaniu materii graficznej. Dlatego zrozumiatym jest, ze udato
mi sie stworzy¢ cykl prac, w ktérych przestrzenno$¢ formy mogla zaistnie¢ w wartosciowy sposob, wlasnie
dzigki grafice. To ona byta punktem wyjscia dla tego rozdzialu w mojej tworczosci i zdeterminowata budo-

wanie ksztaltu kazdej z nich. Te obiekty nie powstatyby, gdyby na pierwszym miejscu nie byty grafikami.

*

Jak wspomnialam wcze$niej, rzezby i inne realizacje przestrzenne s3 dla mnie jako odbiorcy najbardziej
fascynujacym obszarem sztuki. Poprzez wrecz fizyczng konfrontacje z takim obiektem czy przestrzenia
odbieram ja wieksza liczba zmystéw, czasem mam wrazenie, ze wszystkimi komdrkami ciala, troche, jak

druga osobe.

Wyjatkowym rodzajem tworczosci rzezbiarskiej jest dla mnie tworzenie grup obiektow czy wrecz caloscio-
wa aranzacja danej przestrzeni. Dziela takie najpetniej w moim odczuciu realizujg ide¢ ogarnigcia odbiorcy

tworzonym klimatem, wciggniecia go w wizje autora, przekazania mu sposobu patrzenia artysty. Poniewaz



sztuka, jaka chce uprawiac¢ dotyczy dzielenia si¢ odczuciami, oddawaniem stanu psychoemocjonalnego,

w monumentalnych realizacjach przestrzennych widze¢ jej najpelniejsza realizacje.

Przywola¢ tu moge nazwiska by¢ moze najwazniejszych dla mnie artystow, tj. Magdalene Abakanowicz
i Anselma Kiefera. Oboje s3 dla mnie wzorem rozwoju twdrczego, bedacego efektem nieustajacych poszu-
kiwan i, cho¢ bardzo rdzne, ich dorobki sg egzemplifikacja monumentalnej twérczosci rzezbiarskiej. Aba-
kanowicz, poczawszy od studiéw rzezbiarka, badata liczne materialy nigdy nie powstrzymujac rozmachu
swoich realizacji. Zafascynowala mnie przede wszystkim swoimi grupami rzezbiarskimi. Konfrontacja z jej
Ttumami niemal identycznych, uproszczonych, odczlowieczonych sylwet ludzkich wywotuje na odbiorcy
silne wrazenie przytloczenia, zagubienia, bezradnosci, jednoczesnie nie pozwalajagc mu si¢ od obcowania
z nimi oderwa¢. Kiefer zas$, przede wszystkim malarz, stopniowo wzbogacal swoje obrazy o elementy fi-
zyczne o symbolicznym znaczeniu (stoma, piasek), az poczal tworzy¢ obiekty i aranzowac cale przestrze-

nie, na terenie swojej 35-hektarowej posiadlosci najpetniej realizujac ide¢ Gesamtkunstwerk.

Takiego rodzaju realizacje czesto wymagaja ogromnych nakladéw pracy i srodkéw, na efekt za$ trzeba
czeka¢ bardzo dlugo. Tworca musi odznaczy¢ sie wowczas ogromng determinacja i pewnoscia swego dzia-
tania. Przyklad wspomnianych artystow dowodzi, ze taka postawa $wiadczy o podparciu owych dziatan
doswiadczeniem, wywiedzeniem ich z wczesniejszych prob. Dla takiego tworcy kazde kolejne dzieto to
rozwoj, poszukiwanie co raz bardziej adekwatnych rozwigzan formalnych, a przez to glebsze i pelniejsze
zbadanie obszaru zainteresowan. Artysci, ktorych najbardziej podziwiam, nie wymyslali tematéw swoich
dziel. One tkwily w nich gleboko zakorzenione, a poprzez swoja tworczos¢ kazdorazowo pozwalali im

zyskiwaé materialny charakter.

To ciggle zmaganie si¢ ze stanem ducha, umystu, serca szczegdlnie wrazliwej osoby zmusza ja do wytado-
wywania towarzyszacego temu napiecia, przekazania swego stanu wewnetrznego. W ten sposéb znajduje
ukojenie, ale i porzadkuje wewnetrzny niepokdj. Kazde kolejne dzieto pomaga zrozumie¢ wiasny stan, bo
ogrom odczuc nie jest na ogdt rozpoznany i nazwany. Tworzenie staje si¢ niezbednym dla zycia elemen-
tem, a alternatywg jest rozdygotana pustka. Taka postawa twdrcza przynosi moim zdaniem najbardziej
warto$ciowe i niezwykle realizacje, najbardziej autentyczne i najmocniej przezyte. Mam $wiadomos¢, ze
nie jest to droga fatwa, szczegélnie w dzisiejszych, nastawiony na szybki efekt, czasach. Dzis czgsto bardziej
oplaca si¢ wymyslanie samego siebie niz samorozwdj. Przerézne mechanizmy rynkowe naktaniaja nas do
robienia z siebie samych towaréw na sprzedaz. Takze w $wiecie sztuki zarobione pienigdze co raz czgsciej
staja si¢ wyznacznikiem jakosci, autorytety za$ tracg na znaczeniu. Chwilami zazdroszcz¢ osobom, ktére
z niezachwiang pewnoscig siebie potrafig porusza¢ si¢ w §wiecie autopromocji. Wiem, ze gdybym miala
taka umiejetno$¢, moje zycie byloby latwiejsze; jednoczesnie mam §wiadomosé¢, ze nie kazda cechg osobo-
wosci jestesSmy w stanie zmieni¢. Czesto mysli si¢ o tym jak o operacji plastycznej, jakoby pewna czgs¢ sie-
bie dalo si¢ wykroi¢, a inng powigkszy¢. Jestem wielka oredowniczka pracy nad soba, analizy doswiadczen
i wyciaggania z nich wnioskéw, przepracowywania tragedii i traum, jednak mozliwe jest dzigki temu szcze-
sliwsze zycie, nie przeprogramowanie osobowosci jak dysku twardego u robota. Dlatego tez uwazam, Ze na
obecnym etapie zycia musz¢ podaza¢ droga stopniowego rozwoju, tak, bym robigc kolejny krok czula, ze
jest ona wlasciwa. Musze by¢ gotowa popelnia¢ bledy, ktére bedg mnie wstrzymywac i podcina¢ skrzydta,

ale ktore sg efektem ryzyka, ktore trzeba podja¢, by rozwijac si¢ is¢ naprzod.



Gdy wyobrazam sobie wymarzong dalszg droge dla siebie, to widze w niej mozliwosci do realizacji prac
z coraz wiekszym rozmachem; zachowanie elementu przestrzennosci wydaje mi si¢ w najblizszym czasie
nieodzowne. Mam nadziejg, ze bede zyskiwac w jej stosowaniu co raz wicksza swobode i wejdzie ona na

stale do arsenatu naturalnych dla mnie srodkéw wyrazu.

Wywodzenie dziela z procesu tworczego zakorzenionego w plastyce jest dla mnie kwintesencja sztuki.
I nie mam tu na mysli zachowania czystosci warsztatowej, bo jestem absolutng zwolenniczka i praktykiem
swobody mieszania technik i narzedzi. Warstwa plastyczna nie moze by¢ drugoplanowa, dopasowana do
wczesniej opracowanej od poczatku do konca koncepcji. Te dwie rzeczy powinny i§¢ w parze, krok w krok,
wzajemnie sie inspirujac i uzupelniajac. Temu zamierzam by¢ wierna w swej twdrczosci, liczac na wlasna
wytrwalo$¢ i majac nadzieje, ze z kazda kolejna realizacja beda uczyta sie co raz glebiej porusza¢ ogladajace
je osoby.



