Tytul pracy doktorskiej: Odtworzy¢ to, co widzi si¢ w sobie... (Gaston Bachelard. Wyobraznia
poetycka. Warszawa 1982 r)

Instalacja malarsko-rysunkowa.

Instalacja sktada si¢ ze 104 obiektow i instalacji Szczegolowy opis.
22 rysunkow, pastela thusta na papierze 21 x 29,7 cm

7 obrazow, akryl na papierze format 21 x 29,7 cm

17 fotografii, wydruki cyfrowe; format: 21 x 29,7 cm

18 obrazoéw, akryl na ptotnie, format 22 x 27 cm

16 obrazoéw, akryl na ptotnie, format 22 x 27 cm

8 obrazow, akryl na plotnie, format 22 x 27 cm

8 obrazow, akryl na plotnie, format 22 x 27 cm

2 obrazow, akryl na ptotnie, format 40 x 65 cm

2 obrazow, akryl na ptétnie, format 120 x 120 cm

Obrazy akryl na ptotnie, format 110 x 85 ¢cm, 140 x 140cm, 110 x 140 cm, 27 x 41 cm

Podsumowanie i wyjasnienie:

58+ obrazow akrylowych na ptotnie

22+ rysukow thusta pastelg na papierze

7+ obrazow akrylowych na papierze

17+ fotografii

66+ obiekty i ready made wchodzace w sktad instalacji.

Plus uzyty w opisie oznacza instniejacg kontynujace pracy, a w praktyce kolejne obrazy z tej serii.
Stan podany w dokumentacji pracy doktorskiej, jest stanem z tamtego momentu. Proces jest
nieprzerwany. Ztozenie pracy jest sztucznie narzuconym miejscem w czasie. Proces jest ghuchy ten na
terminy. Trwa dale;j.

Calos¢ instalacji zostanie wyeksponowana w galerii Prosjektrom Oslo w Oslo, w Norwegii. Jest to
galeria skladajaca si¢ z jednego pomieszczenia, a jej okna wychodza na ulice centralnie potozonej
dzielnicy w Oslo. Forma galerii z duzg szyba wystawowa umozliwi upublicznienie pracy doktorskiej
nawet, gdyby obostrzenia dotyczace Covidu nie zezwalaly na fizyczne otworzenie galerii.

W kompozycji dziet w przestrzeni do§wiadczymy porzadku i klarownosci, poprzez zaggszczenie, az
do zupetnego chaosu. Te wszystkie stadia stworza jedng wspolna materie - metafizyczng wizj¢ Swiata.
Calos¢ mozna bedzie oglada¢ z oddali niczym co$ w rodzaju odrgbnego §wiata, akwarium, sekretow
zakopywanych pod blokiem w ziemii czy peep showu. Stopniowo przyblizajac si¢ mozna bedzie
doswiadczy¢ odseparowanych czgsci instalacji, wyseparowanych lub w odniesieniu do innych
elementow.



Instalacja jest metafizyczng i poetycka wizja przenikgjacych sie swiatow. Utudy, iluzji, snu, jawy,
zycia i Smierci. Ztozona z pozornie nieprzystajacych elementow, raz szeptow, raz krzykoéw rysuje moj
obraz. Zapis wspomnien, przezy¢, doznan, elementdow waznych i przypadkowo zapamigtanych.

Interpretacja $wiata, mozliwa dzigki procesowi tworzenia sztuki, zezwala na stworzenienie
rownoleglych §wiatow. Swiatami tymi rzadzg indywidualne reguty, ktorych strukturg okreslamy sami
i ktore manisfestuja prawde o nas.

W moim przekonaniu sztuka jest doswiadczeniem transformacji i transformacja doswiadczenia.
Obserwuje, przetwarzam i formuluj¢ nowg rzeczywisto$¢ — prywatng, intymna. Szukam symboli,
znaczen, przekazu. Inspiracja jest wszystko; marzenia przenikajace si¢ z rzeczywistoscig, leki, fobie,
problemy natury egzystencjalnej jak zycie i Smier¢, degradacja, przemijanie itd.

Moja sztuka staje si¢ na bierzaco. Nie kazde doznanie udaje si¢ zatrzymac, ale proces odbywa si¢
nieustannie. Ma on ogromne znaczenie, jest bezcenny. W procesie tworczym, w pelnym akcie kreacji,
marzenia i rzeczywisto$¢ przenikaja si¢ i dopelniaja, wzajemnie si¢ ksztattuja.

Wyobraznia, intuicja muszg by¢ w ciagglym pogotowiu. Musza natychmiast reagowac na zdazenia,
dopowiadac¢ je, deformowac, burzy¢ i odtwarza¢ na nowo. Bardzo waznym czynnikiem jest tez
przypadek, ktory pobudza wyobraznig.

Moje przedstawienia muszg by¢ autentyczne. Uwazam, ze autentycznos$¢, utuda prawdopodobienstwa,
jest warunkiem istnienia sztuki. Jest tez iluzja. W konfrontacji z autentycznoscia dosiggamy istoty
przekazu, jego prawdziwosci. [luzja — jest jego no$nikiem.

Sublime.

Jesli mialabym decydowac teraz, ktory aspekt sztuki jest dla mnie najistotniejszy powiedziatabym, ze
jest to pojecie sublime. Nie moze by¢ to uznane za rzecz niezmienng i ostateczng. Ptynnos¢
1 zmiennos$¢ wszystkiego uznaje za fakt.

Jadac dzisiaj pociggiem mijatam zimowy krajobraz. Mieszkam w Norwegii, jesli zima jest taka jaka
powinna by¢, krajobraz ten zniewala. Ten krajobraz jest w swojej istocie sublime. Zastanawiam si¢
dlaczego tak jest. Ten krajobraz jest monochromatyczny, peina skala szarosci. Duze jednolite
przestrzenie lub przestrzenie jednolicie utkane z powtarzalnego detalu. Zestawienie z ptaszczyzna
nieba, szczelnie przystonigty grubg warstwa chmur placek $§wiecacy bolesnym wewnetrznym
$wiattem. Obszar nietknietego $niegu jaskrawy i drapiezny, $niegu napadalo duzo w tym roku. Detale
dachow, druty i shupy, cienkie czarne linie. Las zaszroniony, niemozliwa czarno biata tkanka. Kiedy ja
patrze na ten krajobraz, czuje, ze to jest istota sublime. To mnie zatyka, zniewala, porusza jak nic
innego. W realnym $wiecie, nie na papierze, nie na ekranie, a w realnej przestrzeni widzg cos co jest
zupelng iluzja. Nie wiem czy ktokolwiek widzi to co ja, nawet jadac tym samym pociagiem, a bardziej
moze czy czuje to samo co ja, czy mysli, ze to jest wlasnie sublime.

Dochodzi tez przesyt. Przesyt ilo§cia bodzcow i propozycji. Ja go odczuwam. Daze

do ekskluzywnego, w znaczeniu odosobnienia, przezycia. By¢ moze ludzie tez do tego dgza.
Kompletne doswiadczanie, w pelni satysfakcjonujace i samowystarczalne.

Nieswiadomos¢.

W teks$cie Andrzeja Werbarta (Sztuka wolno$ci. Siedem psychoanalitycznych tez na temat
tworczosci.) autor wynajduje miejsca styczne miedzy sztuka, a psychoanaliza. Jednym z takich miejsc



jest uzywanie nieswiadomosci w obu procesach. Psychoanalityk dostraja si¢ do pacj¢ta, ptynie z nim
przez jego histrori¢ i nie§wiadomie stara sie nakresli¢ obraz z tej opowiesci wynikajacy. Obydwoje
dryfujg po swoich stanach nieswiadomych, uzywaja swobodnych skojarzen. Jedna rzecz przywotuje
nastgpng. W moim do$wiadczeniu sztuki nieSwiadomo$¢ ma duze znaczenie. Jestem i pacjentka

i psychoanalityczka. Stucham swojej wlasnej opowiesci. Ta opowie$C jest zapisana znakami, nie
stowami. Analiza obrazu jest czesciowo formutowana, a cze§ciowo odczuwana. Czesto po jakims
czasie widzac efekt jestem zaskoczona. To pozwala podejrzewac, ze siggneto si¢ do uniwersum.

Lubie lekkos$¢ i dziko$¢, ale to co powstaje musi by¢ ciezkie. Rzeczy pozostawione lekkimi,
estetycznymi nie dajg mi satysfakcji. Dzikos$¢ i sigganie do prymitywizmu pozwala skontaktowac si¢
ze strong nieswiadomg i niekontrolowang. Robigc to masz wrazenie powrotu do zrodet, do
bezpiecznego miejsca, ktore zawsze bylo i mimo tego, Ze nie jest estetyczne i ugtadzone, ale jest
twoje, jest pewne.

Gdyby moja sztuka byla ptakiem, to jakim ptakiem by byla.

Okreslajac siebie musimy odnosic¢ sie do tego co juz jest, dziala¢ w obrebie ustalonego tadu. Te
rzeczy, ktorych nie dane nam byto do§wiadczy¢ nie majg prawa bytu. Istniejemy zintergowani z tym
czego doswiadczamy. By¢ moze co$ pasowatoby bardziej gdyby$my migli pojecie o egzystencji tego
czego$. Jestesmy ograniczeni w nazywaniu. JesteSmy tez ograniczeni w tworzeniu. Odpowiadamy
trendom, mozliwo$ciom, wiedzy. W jakims$ sensie jesteSmy zniewoleni, a pragniemy si¢ oswobodzic.
Pragng¢ by¢ zaskoczona tym co zobacze, obrazem pochodzacym ze sfery nieswiadomosci, ktory jest
dla mnie niedostepny inaczej. Odkrycie nowego miejsca, znaczenia, odnalezienie wytlumaczenia,

to wszystko oferuje poruszanie si¢ po terenie nieSwiadomym. Zapisywanie tych tresci umozliwia
ujrzenie siebie. W koncepcji Didiera Anzieu tworczo$¢ zamyka si¢ w powtarzalnym cyklu
przepracowania cierpienia, regresji, inspiracji, utozonej w danym jezyku, wreszcie zakomponowanym,
a na koniec odseparowaniu od osoby, z czym taczy¢ ma si¢ Igk separacyjny.

"Dazenie do wolnosci kieruje si¢ wiec albo przeciw okreslonym formom i wymaganiom kultury, albo
w ogole przeciw samej kulturze" Z. Freud

Prymitywizm.

Surowy przekaz wymaga surowych form. Z dnia na dzien praktykujac powickszamy zapas symboli i
form, ktorymi mozemy si¢ wyrazi¢. W odbiorze rezonuje druga osoba. Niczego nie da si¢ zobaczy¢
tak jak ja to widze. Wszystko zostanie zmodyfikowane, zdeformowane, nadinterpretowane lub w
ogoble mylnie zrozumiane. Komunikacja jest utomna. Ja tez nie oczekuj¢ czytania w moich myslach.
Bardziej poruszam zastane struktury w innych. Zmuszam do przetrawienia. Diamanda Galas
przywotywana w tekscie Lecha Kality "Mordercza piesn mitosna na wrzask solowy.

O muzyce psychotycznych stanow umystu" niczym osoba psychotyczna uzywa prymitywnych form
do przekazania informacji o swoim stanie umystu. Osoba psychotyczna nie zna umownego jezyka
symboli, nie umie przettumaczy¢ swoich stanéw emocjonalnych na abstrakcyjne pojecia, w zwigzku
z czym mogtaby przyktadowo krzyczec¢ i ten sposodb porozumiewac si¢ ze Swiatem. Diamanda Galas
dziata w sferze zmystowej i cielesnej, poza strukturami, przyjetymi formami. Mimo petnego
wyksztatcenia muzycznego, odktada uznane metody i zwraca si¢ ku prymitywizmowi,
prawdopodobnie uznajac, ze ten sposob lepiej zobrazuje ideg.

Porzadkowanie przezy¢.



Tworzenie shuzy do porzadkowania przezy¢. Jest troche podobne do snu, ktory niekontrolwany
serwuje nam powrot do tego co byto, w jakiej$ dziwnej, odmienionej formie, zwykle pelnej symboli,
ktore gdy poswigci si¢ im uwagg, nagle zaczynajg znaczyc¢.

Codzienne. Sublime.

Poranne niebo. Godzina siédma z kawatkiem. Dzien tu wydtuza sie bardzo szybko. Jest prawie
polowa lutego. Niebo ma odcien, ktory odpowiada pokojom dziecinnym. Pastelowe, btekitne

z delikatng r6zowg po$wiatg. Dachy pokryte grubg warstwag lekkiego $niegu. Wszystkie migkkie, mite
i uspione. Sublime, chociaz moze zbyt bezpiecznie. Dostatecznie za to bezkresne.

Srodek zimy. Powinno $niezy¢, a pada. Dachy, ktére widze z okna, zmyte ze $niegu. Ostatnie taty
czekaja na obsuw. Nie odnajduje sublime.

Plaza w San Sebastian. Blisko wichury. Wiatr 14 metrow na sekundg¢. Palmy chaotycznie wyginjg si¢
na wszystkie mozliwe strony. Czu¢ wyrazny niepokdj. To nie jest obraz, ktorego si¢ oczekuje. Plaza
ma regularny ksztalt, jest okregiem przerwanym waska cies$ning przez, ktora wpada rytmicznymi
falami ocean. Plaza jest jasno zotta, wrgcz rozowawa, niebo stalowe 1 wypchane chmurami, ocean
uderza wysokimi, szarymi falami, zalewa piasek. Wyrazne sublime, czuje si¢ w powietrzu majestat i
strach.

Dzi$ rano w drodze do pracy, pierwszy raz wiosenne slonce, moze troche za wezesnie jak na pierwszy
dzien marca. Ulica, ta z prawej strony, mocno o$wietlona, ciepte, ztote $wiatlo. Uczucie rozkoszy.
Brak sublime. Prawdopodobnie uniesienie, ale bez pierwiastku grozy, nie wystarcza

do stworzenia sublime.

Swobodne skojarzenia. (Bartosz Puk, O zniewalajacej sile wolnych skojarzen).

W psychoanalizie, zar6wno pacjent jak i psychoanalityk muszg nastawi¢ si¢ na swobodne mowienie i
swobodne stuchanie. Umozliwiaja sobie swobodny przeptyw.

Sublime nie moze by¢ dostowne, musi by¢ poetyckie, przeno$ne, abstrakcyjne, nienazwane. Dlatego
fatwiej odczuwac to w odniesieniu do muzyki niz do literatury faktu na przyktad.

Daze do powrotu do prymitywnosci. Pierwotno$¢ daje poczucie komfortu i bezpieczenstwa
w pltynnym $wiecie, nakierowanym na ciagle zmiany. Zawsze mozna zwrdcic¢ si¢ do tego co juz
istniato i poczu¢ jednos$¢ z wszystkim co byto do tej pory. Wolne skojarzenia.

Materia.

Przyjemnos¢ z przebywania w otoczeniu materii wzrosta wraz z inwazja §wiata wirtualnego. Po
pierwszym zachtysnieciu si¢ §wiatem cyfrowym, ktory spacyfikowat rzeczywisto$¢, zdecydowanie
wzrata potrzeba powrotu do analogowego istnienia. Z tym wigze si¢ mozliwos$¢ pracy z prawdziwa
materig. Dotykanie materialu w czasie pracy. Zaczynajac studia nie przypuszczatam, ze przeniesiemy
si¢ w inng rzeczywisto$¢, nie zaktadatam, ze materia bedzie czyms wyjatkowym. Byta czyms
oczywistym, jedynym.



Kontakt z materig jest pierwotny, zmystowy i uzalezniajgcy. Tym bardziej jesli shuzy ona kreacji.
Mozliwos¢ ingerowania w forme, deformacji, destrukcji, odbudowy, transformacji daje poczucie
wolnosci.

Nie mam nic wiecej do powiedzenia.

Codzienne sublime.
Dawno nie przezylam sublime. Zastanawiam si¢ czy to dlatego, ze zaczgtam o tym pisac.

Pamigtam z dziecinstwa paralizujacy strach. Jestem u siostry mojej mamy, cioci Ali, na wsi

w Szwecji. Na marginesie ciocia Ala umarla przed miesigcem. Mam okoto 7 lat. Nikomu o tym nie
moéwig, ale z uporem maniaka mysle o $mierci. O tym czym ona jest. Modlg si¢, zeby o tym
zapomnie¢. Jak na zto$¢ kazdego dnia temat powraca.

Leze na pietrze na skorzanym fotelu. Dom ma dwa pietra. Zycie toczy sie na dole, tam mama z siostra
pija kawe, pala papierosy i rozmawiajg. Ja jestem na gorze, skonczytam bawic si¢ perfumami ciotki i
leze w fotelu. Patrze przez okno na niebo. Jest to ten rodzaj nieba, ktore jest szare 1 ggsto zasnute
chmurami. W rozbielonej szaro$ci migocze rozdygotana, nieuchwytna materia. Ta materia zdaje si¢
nie mie¢ konca i jednoczesnie tez nie zawiera¢ niczego. Budzi niepokoj. Tak moze wyglada¢ $mier¢.
Tak wyglada sublime.

Transgresja. Przekraczanie granic (Maria Janion, Jozef Kozielecki).

Koncepcja cztowieka transgresyjnego zaktada istnienie cztowieka wielowymiarowego. Istota ta ma
mozliwo$¢ przkraczania granic materialnych, spotecznych i symbolicznych (psychotrangresjonizm).

Codzienne sublime. Ojciec.

Moj ojciec umarl jak mialam 21 lat, w maju, po krétkiej, ale bardzo intensywnej chorobie, ktora od
Swiat Bozego Narodzenia przez nast¢pne pig¢ miesigey zjadla go w calosci.

Umart w momencie kiedy nie byliSmy jeszcze w petni pogodzeni po okresie buntu. Pozegnanie nie
byto takie jakby si¢ chciato. Nikt tez w ogole nie chciat tego pozegnania. Bylo za wczesnie.

Od czasu jego $mierci, w momencie kiedy sobie go przypominam, wypelnia mnie uczucie, ktore

moglabym okresli¢ sublime. Jest dtawiace, nieokreslone, $ciskajace gardto, rozpychajace klatke
piersiows, wielke, puste, smutne i szare.

Kupowanie sztuki.



Pienigdze usprawiediwjaja zuzyty czas, niepotrzebnie. Czlowiek moze trwonic tyle czasu ile zechce.
Po pierwsze dlatego, Ze nikt nie ma prawa mu tego zabroni¢. Po drugie nie ma jednoznacznej
odpowiedzi czym jest czas produktywny. Na pewno za$ nie pienigdz powinien o tym decydowac.

Raj utracony, Milton. Nieswiadomy satanista. Detaliczna rekonstrukcja postaci Lucyfera.

“W punkcie wyjscia dekonstrukcja ma by¢ czystym buntem, mysleniem skierowanym na podwazanie
i kwestionowanie. Swoisty radykalizm dekonstrukcji robi wrazenie.” (Na kresach czlowieka, szes¢
esejow o dekonstrukeji. Jacek Gutorow) “Padaty zarzuty o nihilizm, relatywizm, ateizm, demonizm,
filozoficzng szarlataneri¢, umystowa bufonade, intelektualne btaznowanie.”

Podroéz. Wyrwanie ze §rodowiska. Wyalienowanie.

Oko przywykte do widoku robi si¢ leniwe i nieuwazne. Podroz oferuje koncentracje za darmo. Umyst
przestawia si¢ na odbior.

Niedopowiedzenie. Ukrycie cze$ci. *tu mozna napisaé wigcej

Mozliwos$¢ interpretacji otwiera na nowe. Malujgc nie oczekuje efektu. Przyjemno$¢ ptyngca

z destrukcji oraz decyzje porzucenia jakiej$ formy, nadajg tworzeniu charakter spontaniczny,
instynktowny i beztadny. Moment przebywania w chaosie znakéw jest porownywalny do zagubienia
w lesie, rzeczy ktore wydajg si¢ znajome w nastepnej odstonie okazujg si¢ obce, ztuda karmi nadziejg
na odnalezienie drogi powrotnej. Czas, w ktorym nie wiemy co si¢ z nami stanie, kiedy bezwolnie
zagubieni brniemy dalej w nico$¢ jest oczyszczajacy i uwalniajagcy. Finalnie z owej plataniny rysuje
si¢ wizja nowego. Uzyteczna przy wychodzeniu z gesto usianej znakami powierzchni okazuje si¢ by¢
niecierpliwo$¢. Im bardziej umyst wytrenowany jest medytacja, tym dtuzej bedzie btakat si¢

po niezidentyfikowanej materii ukrytych znaczen, bezsensoéw i senséw przypadkowych. Zmegczony

w koncu zapragnie powrotu w bezpieczng strefe ukonczonej wizji, podjetych decyzji, wyklarowanego
obrazu z konretnym symbolem.

Imperfekcja. Niedoskonatosc.

W niedoskonato$ci upatruje najwyzsza forme pigkna. Rzeczy idealne sg trywialne.

W naruszonej strukturze, obolatej materii, niechcianej formie zawiera si¢ prawda o zyciu i $mierci.
Slady wszystkich popetionych bledow wyciskaja pietna formujgce prawdziwa historie.

Bez niedoskonatosci jesteSmy niewidoczni.

Imperfekcja jest czastka procesu, bez ktorej mozna si¢ udusi¢. Neurotyczne dazenie do bycia
idealnym, najlepszym, lepszym do innych, nieskazitelnym, kr¢puje ruchy i odbiera rozmach.
Przyduszona wizja ledwo oddycha dzwigajac ci¢zar presji i oczekiwan do bycia doskonala.
Wystraszona i samokrytyczna traci dech, lekkos¢ i swobode wypowiedzi.

Nie ma nic poza tekstem. J. Derrida



Interpretacja $wiata mozliwa dzigki procesowi tworzenia sztuki zezwala na stowrzenie rownoleglych
$wiatow. Swiatami tymi rzadza indywidualne reguty, ktorych strukture okreslamy sami i ktore
manisfestujg prawde o nas. Nawet jesli probujemy mydli¢ oczy samym sobie, w zapisie procesu
zawarte bedg realia, najwyzej dokumentujace oszustwo. W tej interpretacji $wiata nie ma hierarchii, w
pojedynke jesteSmy rowni sobie i ideom, ktore badamy.

Moja sztuka jest prowizoryczna. Nie zaktada cierpliwosci z mojej strony. Wymaga dobrego refleksu,
elastycznos$ci, otwartosci 1 gotowosci na destrukcje. Moja sztuka si¢ przydarza. Dlatego cigzko
przewidzie¢ jej harmonogram. Skomplikowane bytoby robi¢ niepotrzebne zatozenia i sktadaé
bezpostawne obietnice. By¢ moze nigdy nie bedzie jej kontynuacji. By¢ moze ostatnia praca byta
rzeczywiscie ostatnig. Moja sztuka nie jest dogmatyczna, jedyne czego wymagam od siebie i innych to
otwarcie na interpretacj¢. Jesli musz¢ podac¢ swoja, robi¢ to niechetnie, nie robig tego lub ktamie.
Wtasnie nieskonczonos¢ mozliwych interpretacji jest w sztuce pociagajaca, z drugiej strony w zgodzie
z dekonstukcjg Derridy istnieje tylko dzieto, kazdy jego opis nawet ten nadany przez autora jest juz
kolejnym dzietem . Wszystko jest ztudzeniem. Derida mowi ,,nie ma nic poza tekstem”, 1 kazdy
komentarz na temat dzieta, takze pochodzacy od autora, jest jedynie przyczynkiem, kolejnym
odrgbnym tekstem podlegajacym interpretacjom, lecz bynajmniej nie uprzywilejowanym."

Substancja.

JesteSmy czeScig wszystkiego. We wszystkim si¢ odbijamy.

Manifestacja autodestrukcji. Rozpad, dazenie do $mierci.

Krajobraz na pétnocy Norwegii jest sublime, ale Zeby si¢ w tym spelnit musi by¢ zima. Muszg by¢
wszystkie dostepne odcienie szarosci. Morze Barentsa czyli peryferyjne morze na Oceanie
Arktycznym i gory. Wyspy i lad staty. Snieg i stalowa woda. Gory cze$ciowo ukryte w chmurach.
Zmienna ekspozycja, niewiadoma, groza, majestat, surowo$¢, powaga i spokdj. Woda akurat teraz
stalowo szara ze zlotawg poswiata, ktora gryzie si¢ z tym kolorem. Ostra i drzaca. Gory i niebo z
wyspy na przeciwko migkkie, szare i niedookreslone, troche chciatoby sie je zjesc.

Atom sktada si¢ gtownie z prozni. Cala materia w wiekszosci zawiera nic. Nico$¢ lub samo myslenie
o0 niej jest bardzo sublime. Rozpad i $mier¢, powrét do niczego. Nasze zycie jest tak samo o zyciu, jak
1 0 $mierci. Kazdy z nas zamieni si¢ w nic. To budzi groze. Krucha persona w obliczu nieprzekupnej,
jednoznacznej sity, ktora w koncu i tak nas obroci w nic. Bezgraniczno$¢, bezwzglednosc i sita.
Zreszta wobec ostatecznego odzyskujemy jednak rodzaj spokoju, nieuknione jest nieuknionym, ostatni
oddech i koniec.

Kontemplacja.

Niewatpliwie jest to istotna czgs¢ procesu. Czas poswigcony na obserwacje zjawisk

1 w p6zniejszym etapie przetrawianie tych mysli jest elementarng jego sktadowa. Proces nie ma racji
bytu bez tego elementu, nie jest wtedy tozsamy ze sztuka. Kontemplacja to moment, w ktorym
$wiadomie po§wiecamy uwage zjawisku. Dotykamy jego natury, obracamy z kazdej mozliwej strony,
zagladamy do $rodka, odnosimy sie¢ do innych znanych nam zjawisk, odpuszczamy i dajemy si¢ nies¢
mys$lom i wrazeniom. Jest wiele sposobow kontemplacji, wszystko to shuzy zrozumieniu istoty rzeczy,
lub poglebieniu, lub odkryciu nowych znaczen. Z kontemplacji przedostajemy si¢ w obszar inspiracji,
ktora istnieje dzigki tej pierwsze;j.



Nicosc¢.

Istnieje za tym szarym niebiem z dziecinstwa, ktore symbolizowato smieré¢. Skoro jest
w kazdym atomie, jest we wszystkim. Moze po to, Zeby nas oswoi¢ z tym co bedzie jak umrzemy.

Stonce.

"Krajobraz na pétnocy Norwegii jest sublime, ale Zzeby si¢ w tym spetnit musi by¢ zima. Muszg by¢
wszystkie dostgpne odcienie szarosci. Morze Barentsa czyli peryferyjne morze na Oceanie
Arktycznym i gory. Wyspy i lad staly..." wtasnie wyszto stonce, niebo niebieskie, wiatr ucicht

i nie zostato ani $ladu po sublime. To samo miejsce, nawet to samo okno, przez ktore patrzg.

Nikt nic nie umie, kazdy udaje.

*cyt.List Wiadystawa Strzeminskiego do Juliana Przybosia z 4 kwietnia 1930, w: Listy Wiadystawa
Strzeminskiego do Juliana Przybosia z lat 1929-1933, "Rocznik Historii Sztuki", t.IX

Odnalezienie miejsca na refleksje. Kwestionowanie siebie. Proba powrotu do tej czastki siebie, ktora
zezwala na bycie sobg. Ciggle oczekiwania ptynace z zewnatrz, na réwni z tymi, ktore atakuja nas od
$rodka, nie pozwalaja trwa¢ w pewnosci siebie. Chwile flauty pomiedzy podmuchami. Ten trzon
poddany kolejnym prébom ulega zmianie. Nie wracam do punktu wyjscia. Dlatego trzeba by¢ otwartg
na nowe.

Osoba, do ktorej si¢ odnoszg jestem ja sama. Nie umniejszam autorytetom, ale ci ludzie tez sg
nazywani autorytetami subiektywnie. W takiej plynnej materii warto$ci i pogladow nie istenieje
szansa na ostateczny sad. Trzeba by¢ gotowym, Ze solidny wydawaloby si¢ gmach moze w kazdej
chwili rung¢. W jego miejsce powstanie co§ nowego lub nic. Siebie nalezy traktowaé z powaga.

Gorgca krew.

Dzien bez narzuconej z zewngtrz ramy odstania prawdziwg naturg. Lapanie si¢ za wszystko

po trochu, bez tadu, nie dopijajac rozpoczetej kawy, mysli skaczg z tematu na temat. Praca nad
dzwigkiem, dwa szkice tego co za oknem, tekst i pojedyncze zdania zapisywane pomi¢dzy
gotowaniem jajek, przelewaniem woda kietkow i odtykaniem ucha. Katar mg¢czy mnie juz ktorys
dzien. Idac celowo w jakim$ kierunku, odbijam bezwiednie w inng strong i zaczynam robi¢ cos$
zupetnie nieplanowanego. Potem nagle przypominam sobie, ze nie to mialam przeciez robi¢. Mysle o
Lemie i Lwowie, bo czytam o tym ksiazke, o skomplikowanych relacjach rodzinnych, o tym, ze
nalezy traktowac¢ si¢ powaznie. Nawet jesli jest to dzien taki jak dzi$, bez wytchnienia, bez spokoju,
bez struktury. Druga kawa wtasnie stygnie porzucona w kuchni. Goniacy umyst i cialo w pogoni

za nim. Teraz znéw Kobro i Strzeminski, tez ze wzgledu na przeczytang biografie Kobro i ze zycie
moze naprawdg by¢ niewyobrazalnie trudne i ze mam szczgscie bedac teraz na tej odludnej wyspie,
na marginalnym morzu Barentsa.

Codzienne sublime.



Nawiato par¢ chmur. Przyszedt deszcz i ocieplenie. Morze Barentsa, powinna by¢ jeszcze zima, ale
przyszty dodatnie temperatury i zamiast $niegu spadt deszcz. Chmury przyniosty przemiany
i charakter krajobrazu zmianit si¢ na sublime.

Sztuka nie jest po to by przynosi¢ profit. Blichtr i zaptata rujnuje jej nieskazitelnos¢. Sztuka jest
niewinna i odarta z obludy. Nie wystarczy sama biegto§¢ manualna, opanowana technika, kunszt czy
bogate doswiadczenie warsztatowe. Trzeba chcie¢ mowic, prowadzi¢ dialog wewnetrzny,
konstruowac¢ idee, dekonstruowac je potem tylko po to, Zeby na nowo je zobaczy¢ w innej formie.
Trzeba by¢ oddanym i lojalnym wobec siebie. Ufa¢ sobie. Nie poddawac si¢ osagdom, ale by¢
krytycznym wobec siebie. Droga, a raczej jej nieprzerywanie jest celem. Poruszanie po znanym
terenie, powracane na stare terytorium daje szans¢ na rozwoj.

W sztuce trzeba mie¢ czyste intencje. Ona nie stuzy bogaceniu si¢, wygodniejszemu zyciu,
komplentom, poklaskowi, zapatrzonym tlumom, ani innym w ogoéle. Kazdy interpretujac czyja$ sztuke
tworzy machinalnie swoja wlasna.

Logocentryzm.

Wypowiadanie stow kolysze nas do snu. Jest bezpieczne i znane.

Binaryzm. Obecny i nieobecny.

Sztuka, przemawia za nieobecnego tworce. Jest sladem obecnosci nieobecnego juz. Pozostawianie
sladu jest potrzeba bycia niesmiertelnym. Bez §ladu w przysztosci nie ma tego co byto. Inaczej jest
tylko tu i teraz.

Obrzedy magiczne.

Siedzenie w pracowni mozna nazwac¢ obrzedem magiczym, wkraczamy na teren nieprzewidywalny,
odkrywamy nowe istnienia. Rytuat pomaga skoncentrowaé uwagg, powroci¢ do stanu skupienia,
dodaje odwagi, rozwiewia watpliwo$ci i uprzytamnia znaczenie. Dziata jak gltebokie nabranie
powietrza w pluca przed zanurkowaniem.

Dekonstrukcja.

«Czlowiek nie tylko nie stoi w centrum $wiata, ale nie jest takze w centrum samego siebie, juz raczej
wytworem dziatania zewnetrznych sil, na przyktad stosunkow spotecznych (Marks), nie§wiadomych
instynktéw (Freud), czy jezyka (Foucault).» Andrzej Mi$ o genezie wspotczesnego antyhumanizmu.

Dekonstrukcja jako ciggla medytacja nad sensem. Ztudzenie. Fragmentrycznos¢

i wielowatkowo$¢. Obecno$¢ versus nieobecno$¢. Podejrzenie istnienia. Retoryka iluzji. Ja podsycam i
sugeruje. W relacji z odbiorcg wskazuj¢ kierunek, nakreslam, niedopowiadam. Opowiadam
niedopowiedzeniem.



Retoryka destrukcji. Szybko$¢ zadawania ciosdOw. Niespokojny i burzliwy umyst. Opozycja medytacji.
Utrzymanie tego stanu, bedac w procesie, jest medytacja. Medytacja w niepokoju.

Plynna i ciggla narracja. Urywane mysli. Mysli nie§wiadomie wywolujg kolejne skojerzenia

i bezwiednie zmieniajg tor procesu. Badanie dalej to jedyna droga. Ruchy vabank, destrukcja formy i
narodziny kolejnej, niekoniecznie lepszej. Adrenalina. Dlatego jest to vabank. Na granicy zycia

i $mierci. Bez zasad. Dysonans daje ukojenie.

“Dla mnie jest wazne przezy¢ szok estetyczny, ktory pobudzi nasza wyobraznig, nasze emocje, nasze
uczucia. To powod istenienia malarstwa i sztuki ogdlnie. ” Robert Rauschenberg

Epilog.

Jak tworze?

Moze zaczng od tego gdzie tworzg. Jesli nie podrozuj¢ i nie mam ze soba przenosnej pracowni w
jakim$ miejscu to jest to studio w Oslo. Moje studio w Oslo ma 10 metrow kwadratowych. Tworze
naraz wiele rzeczy. Mate formaty, duze formaty, kilka, kilkadziesiat. Przestawiam, zongluje tym,
staram si¢ jednym nie rozwali¢ drugiego w czasie przesuwania. Staram si¢ jednych nie ochlapac
malujgc inne. Staram si¢ nie poslizng¢, nie wdepnaé, nie zniszczy¢. Wydaje mi si¢ czasem, ze nalezy
mi si¢ za to medal. Dzigki temu czuje si¢ w tej pracowni jakbym siedziata w swoim mézgu. Czgsci
papierdw, kubki z rozrobiong farba, pedzle, farby, pomysty, idee skonczone, nieskonczone, chyba
raczej nigdy nie skonczone. Wszystko to razem ze mng tworzy przedziwna konstrukcje bycia
wewnatrz siebie.

Zwykle, przy okazji siedzenia w pracowni, leca jakie$ audycje. Jestem stuchaczka. Leca gtéwnie
wywiady z artystami. Wspotczesnymi artystami. Oni zwykle opowiadajg o tym jak tworza. Ja w tym
czasie sama tworzg i czasem zatrzymuje uwagg na tym co mowig. Czasem mowig to co ja mysle.
Stucham tez wyktadéw z filozofii. Lubie refleksje nad zyciem.

Pracuje¢ na kilku, przynajmniej kilku obiektach naraz. Wracam, niszcze, poprawiam i psuje. Lubig
sobie nagle uprzytomnic, ze moge z tym robi¢ wszystko. Nikt nie moze mi zabronié. Lubig to.

Zwykle pracuje¢ kilka godzin bardzo intensywnie bez przerwy. Wchodzg do pracowni,

przebieram si¢, znajduj¢ co$ do stuchania i pracuje. Jak juz kompletnie nie mam sity to koncze. Potem
jestem wyczerpana i podekscytowana. Czgsto nastepnego dnia wszystko widze inaczej, gorzej lub
lepiej.

Czasem mi nie idzie. Jestem w $lepym zautku. MySle, ze juz niczego nigdy nie namaluje.

Jesli mam dluzsza przerwe to zajmuje mi duzo czasu, zeby si¢ wdrozy¢. Poczué rytm. Poczu¢. Czasem
wydaje mi si¢, ze w ogoble nie odpalg. A potem odpalam i czujg¢, ze zatapiam si¢ w swoim Swiecie.
Mowie tylko sobie znanym jezykiem i tylko do siebie. Prowadzg monolog. Wymy$lam jezyk

do monologu, ktéry zna tylko jedna osoba. Ja.

Taki stan mowienia do siebie i zatopienia si¢ w sobie jest najlepszy. To tak jakby si¢ odnalezc.

Efekty pracy nie sa dla mnie naistostniejsze. Czasem nawet wrecz nieistotne. To inna historia co sobie
kto$ pomysli. To tak jak dla Johna Cage’a, Marcela Duchampa, Jacquesa Derridy kolejne dzieto. Dla
mnie jest po prostu wazne rozmawiac ze sobg.



Morze Barentsa.

Pomoc Norwegii jest dla mnie specjalnym miejscem. Znajduje tu odpowiedzi. Znajduje¢ je dzigki
pustce i minimalizmowi, ktory cechuje tutejszy krajobraz. Co wazne, jestem tu zawsze, okresowo,
zimg. Mysle, ze latem miejsce to wyglada zupelnie inaczej. Bywatam tu w réznych

miejscach, ale najbardziej dziata na mnie bardzo mata wyspa na Morzu Barentsa. Prom na wyspe
kursuje dwa razy na dobg.

Na wyspie jest jedna droga, ma sze$¢ kilometréw i zadnych odndég. Wiem, bo nig biegam w tg
iz powrtotem. Reszta to $nieg i gory. Jak biegam, a zajmuje to ponad godzing, krajobraz potrafi
zmieni¢ si¢ diametralnie 1 zafundowac biegnacej osobie pelng game odczu¢. Sa to uczucia konca,
pustki, Smierci, spokoju, sublime, grozy, znikomosci. Dla tych odczu¢ chce tam by¢. Tam moge
odnalez¢ sublime.

Warto dodac, Ze na tej wyspie nikt prawie juz nie mieszka. Nie ma tu sklepu, ani zadnego punktu
ushugowego. Jest $nieg, lodowate morze i widok na gory. Wystepujacy tu czesto wiatr
napedza dziwaczne chmury. Wymazuje czgséci krajobrazu lub calkowicie go unicestwia.

Wazna moze tez jest tu opowies¢ o tym jak pewnego dnia wyplyneliSmy matg todeczka
na otwarte morze. Flauta nagle zamienita si¢ w sztorm. Mogli$my zgina¢. Po czym§ takim patrzac
na ten krajobraz tym bardziej jest on sublime.

Watki poboczne w zZyciu przenikajace si¢ z moja droga w sztuce.

Lubig analogi¢ pomiedzy moim zyciem, a moja sztuka. Analogi¢ w procesie, odbicie tego jaka jestem
w tym co tworzg. To wszystko wida¢ jak na dtoni. Trzeba tylko podmieni¢ podmiot na stowo sztuka.

Majac trzyna$cie, lat z dnia na dzien, z psychofanki Madonny stalam sie stuprocentowa

punkowa. Przemiana byla do$¢ gwaltowna i ekstremalna. Poczatkowo cigzko bylo mi sie przekonad
do muzyki. Latwiej stucha si¢ jednak popu niz punka. Ale skoro juz postanowitam to sig tego
trzymatam. Na szcze$cie okazato si¢, ze punk to duzo wigcej niz muzyka i idee postpunkowe
towarzysza mi do dzis.

Mam stabos¢ do chaosu, nie mam zaufania do autorytetow, lubi¢ wszystko sama
przemysle¢ i przepracowaé. Uwazam, ze bunt i tamanie regut to fundament sztuki. Daje poczucie
wolnosci.

O Goyi:
»jego zycie artystyczne wyraznie dzieli si¢ na dwie czesci: czasy, gdy tworzyt na zamowienie dla
pienigdzy i pdzniej, gdy na ptétno przelewal swoje uczucia.

Kaprysy. Jego obrazy zmienity klimat mniej wigcej w roku 1793, co wigzane jest z przebyta przez
niego tajemniczg chorobg. Do dzisiaj badacze szukajg przyczyny dlugotrwalej i powaznej
choroby, w wyniku ktorej czterdziestosiedmioletni artysta stracit na zawsze stuch. Od tego czasu
na jego obrazach pojawil si¢ mrok i lgk. Niektorzy sugeruja, ze bylo odwrotnie: to jego leki
spowodowaty chorobe o podtozu psychicznym.

Szalenstwa. Powstanie innego cyklu grafik taczy si¢ z kolejnym przetomem w zyciu Goyi:

znow byt bliski §mierci na skutek ciezkiej choroby. Coraz bardziej odsuwat si¢ od zycia publicznego
w prawdziwe odosobnienie, jakim stala si¢ jego nowa posiadtos¢ - quinta del sordo - dom gluchego.
Tam malowat juz tylko dla siebie. Na $cianach tworzyl mroczne malowidta nazwane czarnymi. Wtedy



tez pracowat nad cyklem rycin ,,przystowia - szalenstwa", ktore sg dzietem najbardziej tajemniczym.
,.niedopowiedziane sceny, utrzymane w konwencji snu, nasuwajace skojarzenia z kuktami, teatrem
marionetek czy obrazami z latarni magicznej, stwarzajg niesamowity nastrdj i wymykajg si¢
jednoznacznej interpretacji”, pisze Lucyna Lenartowicz, kurator wystawy.

Emigracja.

Wyjechatam z Polski w 2005 roku. Nie planowalam zosta¢ w Norwegii. Samo si¢ to wydarzylo.
Poczatkowo wydawalo si¢ niezbyt wielkomiejsko, zwlaszcza po w zyciu w Warszawie. Teraz czuje¢
si¢ tu jak w domu i cieszy mnie, Ze to najbardziej wiejska stolica Europy z dostgpem do natury. Do
morza jest dziesig¢ minut, do lasu pot godziny. Lubig¢ kiedy przyroda jest blisko. Jest wazniejsza niz
miasto. Wolg siedzie¢ w krzakach. W 2005 roku nie pomyslatabym, ze tak bede czuta.

Emigracja zmienia punkt widzenia. Mozesz by¢ soba, bo nikt ci¢ nie zna. Nie masz przesztosci. Carte
Blanche. Odcinasz si¢. Lapiesz dystans.

Nerwica.

Nerwica to bardzo istotny element mojej tworczosci jak i zycia. W zyciu nie do konca
porzadany, ale powoli oswajany. Mysle, ze gdyby nie ona nie powstawalaby moja sztuka. Moja sztuka
jest w duzej mierze o tym, ze umieraniu.



