MAREK BRAUN

,NIE PAMIETAM...
NIE...
JEDNAK PAMIETAM”

Recenzja pracy doktorskiej w dziedzinie sztuk plastycznych w zakresie
dyscypliny artystycznej sztuki piekne pana Marcina Pietucha pt.

»Wystawa jako spektakl”

Instalacja jako scenografia wystawy- spektaklu na przyktadach
wybranych scenograficznych projektéw wystaw (Rynek Podziemny-
Sladem europejskiej tozsamoséci Krakowa, Cytadela- Muzeum X
Pawilonu Cytadeli Warszawskiej, Geopark- Wystawa edukacyjna).

Praca powstata na Wydziale Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

pod kierunkiem dr hab. Pawta Dobrzyckiego prof. ASP.



Siedziatem na widowni teatru w oczekiwaniu na rozpoczecie porannego
spektaklu dla mtodziezy. Panowat gwar.

»Badzcie cicho bo ci co poszli do filharmonii majg jeszcze gorzej!”- powiedziata
Pani Kréliczkowa. ,Ale ci co poszli na wystawe to maja lepiej”- odkrzyknat jaki$
Smielszy.

Rozumiatem wprawdzie, ze teatr czy filharmonia- zwfaszcza oferowane pod
przymusem- nie koniecznie wprawiajg w euforyczny nastrdj mtodziez nie
nastawiong na ten sposdb obcowania z kultura, ale zastanowito mnie czemu
niby wystawa ma by¢ wigksza atrakcja. Rozsadnym wyjasnieniem wydawato mi
sie to, ze kilka dni wczesniej otworzono nowa siedzibe Muzeum Slaskiego.

O nowe;j siedzibie i nowej ekspozycji byto gtosno w catym miescie. Katowice
zyty tym wydarzeniem i to — jak sadze- wystarczato, aby ,wystawa” jawita sie
jako wiecej obiecujacy sposdb na spedzenie przedpotudnia bez obowigzkowych
lekcji.

Kilkanascie lat pdZniej moje rozwazania nad ,wystawami” zostaty uzupetnione,
wzbogacone dzigki pracy doktorskiej Pana Marcina Pietucha pt.

»Wystawa jako spektakl”- Instalacja jako scenografia wystawy- spektaklu na
przyktadach wybranych scenograficznych projektéw wystaw ( Rynek
Podziemny- Sladem europejskiej tozsamosci Krakowa, Cytadela- Muzeum

X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej, Geopark- wystawa edukacyjna).

Marcin Pietuch ukoniczyt Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
krakowskiej ASP w 1994 roku realizujac prace dyplomowa pod kierunkiem
prof. Zofii Medweckiej. Nieco wczesniej od roku 1992 rozpoczat wspétprace

z telewizjg bedac asystentem scenografa przy realizacjach teatréow telewizji.
Wspotpracowat ze scenografami: Markiem Grabowskim, Ryszardem Melliwa,
Krzysztofem Tyszkiewiczem, a takze rezyserami: Kazimierzem Kutzem,
Robertem Gliriskim, Krzysztofem Nazarem, Andrzejem tapickim, Mariuszem
Grzegorzkiem. W tym czasie powstato kilkanascie samodzielnych realizacji

o charakterze koncertowym dla nastepujacych wykonawcéw: Armia, Daab,
Stare Dobre matzenstwo, Vader, 2Tm2,3, Tomasz Stariko, Michat Urbaniak,
Kora, Lech Janerka. Wymieniam nazwiska i realizacje aby zwrdécié¢ uwage na to,
ze pierwsze lata dziafalnosci telewizyjnej wywarty zasadniczy wptyw na wybér
dalszej drogi zawodowej mtodego wdwczas twdrcy. Telewizja to osobny $wiat
rzadzacy sie wlasnymi prawami i regutami, ale Marcinowi Pietuchowi udato sie



ochroni¢ wrailiwo$¢ wlasng i ta jej czeéé, ktéra rozwineta sie podczas studidw
na Krakowskiej ASP. Ryzykuje takie stwierdzenie opierajac sie na stowach
autora pracy doktorskiej, ktéry w oméwieniu czesci projektowej czesto
podkresla swoje malarskie spojrzenie na projektowana, stwarzang przez siebie
przestrzen, a takze opisuje techniki malarskie, rzezbiarskie, ktérych uzywat
podczas realizacji niektérych projektéw. | to jest- réwniez mozna by rzec- ,znak
firmowy” Marcina Pietucha, oprécz samej fazy projektowej Marcin zajmuje sie
réwniez realizacjg swoich dziet. Oczywiscie zajeto to kilka lat, aby od skromnych
poczatkow doszto do powstania firmy ,, Fabryka dekoracji”. Moge tylko dodag,
ze Marcin Pietuch i ,Fabryka dekoracji” s znani w $rodowisku telewizyjnym,
filmowym, teatralnym i wéréd firm eventowych. Portfolio zatytutowane
»Pietuch” jest skromnym zapisem kilkudziesigciu lat artystycznej i projektowej
dziatalno$ci pana Marcina. Warto zwrécié uwage na szkice koncepcyjne i zdjecia
z faz realizacji projektéw. Daja one wyobrazenie jak wielka iloscig pracy musi
wykazac sig projektant i realizator, aby doprowadzi¢ do finatu swoje dzieto.

A wigc kim wtasciwie jest Marcin Pietuch? Czy jest jedynie projektantem

i realizatorem swoich projektéw? Nie, nie sadze. Mysle, ze bardziej wiasciwym
okresleniem byto by nazwanie pana Marcina poszukiwaczem. Marcin Pietuch
poszukuje nowych terendéw do realizacji swoich pomystéw, na ktérych jest

w stanie wykorzystac swoje do$wiadczenia, te ze sfery projektowej

i realizacyjnej. Te doéwiadczenia sktonity go do podjecia préb w innej
specjalnosci projektowej. , Wystawiennictwo”- choé nazwa nie brzmi jako$
szczegolnie pigknie i nie oddaje ztozonoéci zagadnien projektowych oraz
probleméw realizacyjnych, to jednak okreéla szerokie spektrum nowej
dziatalnosci projektanta. Nowej? Tez nie ,bo trwa ona takze juz od kilku tadnych
lat. Nie zawsze udziat w konkursach przynosit sukcesy, ale jezeli juz sie
pojawiaty to powstawaty dzieta znaczace./ Warto spojrzeé na wymienione przez
autora zestawienie zawarte w pracy doktorskiej/. Nie zawsze tryumf

w konkursie $wiadczy o jakosci dzieta. Pan Marcin wymienia réwniez te
projekty, ktére nie doczekaty sie realizacji, ale przeciez sg czecia jego drogi
tworczej i stanowig niewatpliwy wktad w jego doswiadczenie zawodowe

i zyciowe. To wielka sztuka by¢ zaréwno projektantem jak i biznesmenem
odpowiedzialnym za powodzenie firmy i prace innych ludzi. Marcinowi
Pietuchowi udaje sie taczy¢ te —niekiedy- przeciwstawne umiejetnogci. Praca

w zespotach to szczegblna umiejetnoéé, ktéra Marcin posiada. Nie sposéb
wyobrazi¢ sobie realizacji tak ztozonych projektéw w pojedynke, a zatem
kolejng cecha doktoranta jest umiejetnos¢ organizacji zespotéw twérczych.
Opisuje te dziatania w swojej pracy doktorskiej, przypominajac —sobie i nam- na



czym polega praca zespotowa. _Pamietnik” stworzony ze zdje¢ makiet ,szkicow
projektowych, rysunkéw technicznych, zdjec z planéw telewizyjnych, kolejnych
faz realizacji projektéw, a takze kilku malarskich szkicow ukazuje jak w ciggu
kilkudziesieciu lat pracy zmieniat sig warsztat projektanta, a takze on sam.
Pamietnik ,,Pietuch” stanowi niezwykle interesujace uzupetnienie pracy
doktorskiej, tym bardziej, ze przy wnikliwszym spojrzeniu rozpoznajemy,
przypominamy sobie, ze przeciez gdzie$ to widzieli$my, skads to pamigtamy.
Ale czy kto$ znat nazwisko twércy?

Krak6w jest miastem w ktérym moja rodzina w obrebie plant zyje od kilku
pokolen. Rynek Gtéwny jest waznym obiektem urbanistycznym miasta. Nie
pamietam od kiedy go pamigtam. Zmieniat sie przez lata podobnie jak ja.
Pamietam gomutkowska szarzyzne i zapalane wieczorem gazowe latarnie

w Sukiennicach dajace delikatng zielonkawa poswiatg. Pamietam zapach
gotowanych potraw unoszacy si¢ w bramach i podwdrkach. W epoce Gierka
lokatorzy kamienic przenosili sig na nowe osiedla, rynek pustoszaf,
mieszkacow zastepowaly biura i siedziby réznych dziwnych organizacji

i stowarzyszen, ale kwiaciarki byly zawsze. Byta tez fontanna ze znakami
zodiaku i zabami na mosieznych liéciach, acha i gofebie tez byly zawsze i hejnat
z Wiezy Mariackiej. Stan Wojenny i przepychanki, aby nie dac sig ztapac

w kociot na rynku trzeba byto ucieka¢ na planty. Muzeum w Patacu Krzysztofory
tez byto dla mnie zawsze i delikatesy obok Haweftki i wiele innych miejsc.
Zapomniatem, ze obok Patacu Potockich- tam gdzie nadal ma siedzibe Piwnica
pod Baranami -byt sklep spozywczy zamieniony w tych wojennych czasach na
posterunek MO- zreszta byt kryzys i w sklepie byto mato co. Pamigtam
kamienne kocie tby usypane w pryzmy podczas wymiany nawierzchni ptyty
rynku, ktdére zostaty zastgpione gtadkimi taflami utozonymi we wzér czytelny

z lotu ptaka- kilka lat temu po pracach konserwatorskich wymienione ponownie
na coé w rodzaju bruku. W tym czasie znikneta fontanna, kwiaciarki dostaty
jednakowe parasole, hejnat grat jak przed laty, aw kamienicach rozgoscity si¢
hostele i niezliczone knajpy z ogrédkami. Pewnego razu zobaczytem, ze

w miejscu fontanny wyrosta niskorosta szklana piramida- $wietlik podziemnego
muzeum. O tym powstajacym pod powierzchnig Rynku Gtéwnego nowym
muzeum byto gtoéno w miescie, gminie i powiecie pisano o nim nawet

w internecie. Czekano w napieciu, bo miato by¢ nowoczesénie i jak nigdzie.

Wtem!

Pewnego dnia otwarcie, ttumy krakowian i turystow.



Najlepiej jednak idee tego co sie wtedy zdarzyto i co wreszcie moglismy
zobaczy¢ opisuje w swojej pracy doktorskiej wspéttwérca zdarzenia pan Marcin
Pietuch. Warto zagtebic sie w ten tekst gdyz nie jest on jedynie opisem
powstatego i zrealizowanego niezwyktego projektu, ale jest to kredo
projektanta. Projektanta Swiadomego swoich dokonar , wartosci i celu
powstatych realizacji. Autor oprécz wystawy ,,Rynek Podziemny- Sladem
europejskiej tozsamosci Krakowa” daje nam szanse na spojrzenie- okiem
projektanta- na dwa inne przyktady swojej twérczej pracy: ,,Muzeum X
Pawilonu cytadeli Warszawskiej”, ,Geopark Kielce, wystawa w Centrum
Edukacji”. Praca doktorska podzielona jest na rozdziaty i podrozdziaty,
poprzedzona jest odautorskim wstepem i zakoriczona podsumowaniem wraz
z aneksem dokumentacyjnym. We wstepie autor zapoznaje nas ze swoimi
doswiadczeniami artystycznymi zwigzanymi z tworzeniem wystaw
interaktywnych opierajacych sie w swojej formie wizualnej na instalacjach
scenograficznych.

»Scenograficzna instalacja multimedialna, powstajgca wskutek nowatorskich
dziatan artystycznych, z zespolenia réznych srodkéw wyrazu i przedstawianych
obrazéw tworzy swaéj wtasny swiat wewnetrzny, ktéry nazywam
»rzeczywistoscig wystawy”. W rzeczywistosci tej, dzieki interaktywnym
funkcjom instalacji, widz staje sie aktorem”.

Zespalajac architekture, elementy scenografii, mediéw i scenopisarstwa
wywodzacego sie z teatru, filmu i telewizji projektant- producent wywotuje
emocje zwiedzajacego, ktére za pomocg odpowiednio uporzadkowanych

i uzupetniajgcych- za pomoca wspdtczesnie stworzonej scenografii- artefaktéw
zapada w pamigc szybciej i gtebiej, niz dziatoby sie to tylko na poziomie
intelektualnym- wtasciwym ekspozycjom klasycznym.

»Ten swiat- rzeczywisto$¢ wystawy- jest rdwnoczesnie , filmem” powstajacym
w umysle widzéw. Scenariusz ma na celu wywotanie prawdziwych emocji

i obrazédw. Powstaje zrozumiata wirtualna rzeczywistos$¢ przenoszaca
odbiorcéw do $wiata opisywanych wydarzer. Emocje wraz z obrazami tworza
tatwo zapamigtywane znaki ikoniczne i symboliczne. Nierzadko odwotuja sie
one do wspétczesnej kultury, masowej, rozrywki- zasobdw, ktére odbiorca zna,
rozumie i wobec ktérych odczuwa wczesniej utrwalone swoiste odczucia”.

»Bezposrednie obcowanie z oryginalng substancja- obiektami muzealnymi,
makietami, artefaktami- obudowang multimedialnymi $rodkami wyrazu tworzy
nowg wartos¢ w obszarze sztuk wizualnych z jednej strony korzystajacych



z mozliwosci techniki XXI wieku, z drugiej dostosowang do percepcji
wspotczesnego widza”.

Zwrécenie uwagi na przemiany w sposobie przyswajania informacji- mozliwos¢
oddziatywanie na wszystkie zmysty- dzieki wspdtczesnej technologii, a takze
uwzglednienie zmian, ktére ukierunkowuja wspétczesnego odbiorcg do
poszukiwan skojarzen i odbioru wielowatkowego, sktonity pana Marcina
Pietucha do rozwiniecia klasycznej narracji linearnej i uzupetnienie jej

w tworzonym scenariuszu wystawy o narracje sieciowg lub mieszana. Tak
konstruowane scenariusze charakteryzuja sie réznym stopniem ztozonosci.
Zalezne sg one od réznego sposobu podawania tresci. Tak ksztattowana
,opowieé¢” zawiera wszystkie elementy scenariusz linearnego, a jednoczesnie
pozwala na traktowanie poszczegélnych jego czesci jako zamknigtych catosci.
Taki uktad pozwala na narracje wielowatkowga- w obrebie tematu-

z pominieciem chronologii. Jak pisat sam autor: ,, Mozna okreéli takie
przedstawienie tresci jako film w filmie, albo- zapozyczajac terminologig

7 literaturoznawstwa- jako kompozycje szkatutkowa powiesci znang na przyktad
z ,Rekopisu znalezionego w Saragossie” Jana Potockiego. Zjawisko to

w szczegdlnosci widoczne jest przy tworzeniu gier interaktywnych”.

Jak zaznacza autor w doktoracie stara sie opisa¢ swoja postawe tworcza, dzielgc
sie refleksjami z zawodowych doéwiadczeri oraz metod pracy, jak rowniez
prébuje zarysowaé portret wspotczesnego widza, potencjalnego odbiorcy
wystawy. W rozdziale pt. ,Postawa twércza” pan Marcin rozwija mysli
zaznaczone we wstepie. Wracajac do poczatkéw swej przygody z telewizjg

i malarstwem podkresla jak waznym aspektem byta dla niego funkcja taczenia
projektu z wykonawstwem, ale jednocze$nie wskazuje jak wiele zmian
technicznych i technologicznych pojawito sie w trakcie jego wieloletniej
dziatalnoéci i jak te nowe mozliwoéci wptywaty na sposéb odbioru dzieta. Jako
najbardziej charakterystyczne cechy swojej pracy rozgrywajacej sig w szeroko
rozumianych przestrzeniach telewizyjnych wymienia: krétki okres trwania
dzieta, a mimo to intensywno$é wizerunku scenografii powielanej przez media.
To spostrzezenie uéwiadomito mu, ze aby w przekazie nowych mediéw zostac
zapamietanym, konieczne jest skojarzenie obrazu z emocjami. Trudno sig z tym
nie zgodzi¢ bo wszak od dawna operuje sig pojeciem przestrzeni medialnej,

a przeciez zasadnicze zmiany dokonuje si¢ w niej réwniez dzigki postgpowi
technologicznemu. Pojecie przestrzeni medialnej jest terenem ciggtych badan
socjologicznych, psychologicznych oraz innych nauk spotecznych. W naszej
cywilizacji, w jej tradycji i kulturze i okreslaja rézne miejsca zwigzane



z biezacym sposobem komunikacji interpersonalnej stuzacej do prowadzenia
lokalnego zycia spotecznego- do wymiany informacji. Upraszczajac -proces ten
jest ciagty, roztozony w czasie i ksztattowany przez pojawiajgce si¢ nowe
mozliwosci przekazu. Od rytéw naskalnych, pojawienia sie pierwszych form
alfabetu, wynalezienia druku itd. do wspétczesnosci i internetu. Informacje
zawieraja tresci, a te budzg emocje. Wtasnie sposobowi budowania emocji

u odbiorcy poswieca wiele uwagi autor opracowania. Jego- jak sam podkresla-
malarskie podejscie do przestrzeni projektowanej zwraca szczeg6lng uwage na
wykorzystanie $wiatta i jego uzycia- stworzenia emocjonalnej aury mozliwej
dzieki wykorzystaniu wspétczesnych srodkéw. Pan Marcin nie skupia sig jedynie
na opisie dostepnych i uzywanych przez niego technologii, ale prowadzi
interesujacy wyktad o mozliwych interakcjach pojawiajacych sie z potaczenia
dziatan teatralnych, filmowych, telewizyjnych i eventowych w jedng spéjna
catosc.

,Interakcja ta oparta jest na indywidualnym do$wiadczeniu widza, a co za tym
idzie, na pojmowaniu przedstawianych mu obrazéw...Postugujac sie kodem
przekazu zrozumiatym dla réznych grup widzéw, dociera sie do ich wyobrazni
w sposdb klarowny. Jesli pomingc réznice estetyczne, przekaz jest jednakowy

i sprowadza sie do wyrezyserowanej tresci”. Ten zabieg wykorzystywany jest
w projektowanych i opisywanych przez Marcina Pietucha wystawach jego
autorstwa. Oczywiscie ma on $wiadomo$¢, ze pojmowanie ,,obrazéw
historycznych” jest $cisle zwigzane z doswiadczeniem odbiorcéw, a dziatania te
powigzane s3 z dydaktyka, ktdra jest istotg wystawiennictwa historycznego.

Odwotujac sie do swoich doswiadczen telewizyjnych pan Marcin zauwaza, ze od
okoto 2000 roku zaczeto sie zmieniaé postrzeganie informacji przekazywanej na
zywo. Aktualnosci zawarte w przekazach newsowych i ich wizerunek stopniowo
stawalty sie weryfikowalne przez uzytkownikéw internetu. A zatem

w przestrzeni poszczegodlnych stacji telewizyjnych zdarzenia , fakty stawaty sie
informacjami czesto opatrzonymi komentarzami narzucajacymi interpretacje
odbiorcom. To spostrzezenie, a takze zauwazalny wzrost ilosci informacji

i kanatéw informacyjnych, a jednoczesnie spadek selektywnosci co do wagi
poszczegdlnych wydarzen spowodowat, koniecznos¢ zadania pytania: co
stanowi o0 wadze zdarzenia i istocie prawdy w informacji? Mniej wigcej w tym
czasie pojawity sie pojecia: statystyczny widz i ogladalnos¢. Pojecia te zwigzane
sg z tzw. profilowaniem programu pod kontem gustu odbiorcéw majacym na
celu zwiekszenie ogladalnosci, a wptywajacym na wzrost zyskéw z emitowanych
reklam. Taki sposdb dziatania sktaniat do syntezy i uproszczen, nie zawsze



wiasciwych. Praca w telewizji byta dla dyplomanta poligonem doéwiadczer;
zawodowych i polem obserwacji tyczacym relacji miedzy mediami i odbiorca.
Projektujac przestrzeri- scenografie dla réznych programéw, uczestniczac w ich
realizacji zyskiwat coraz wigksza- nierzadko zaskakujaca -wiedze o naturze
ludzkiej. Przyktadem niech bedzie popularny kilka lat temu program typu reality
show ,, Big Brother”, ktdry uzmystowit Polakom jak bardzo lubimy podglada¢
innych ludzi. Ale czy tylko Polakom? Wszak wojeryzm nie jest przypisany do
nacji, a zwigzany jest z szeroko pojeta ludzkg naturg. Niemniej jednak te
obserwacje i doswiadczenia zbierane przez lata gtéwnie w telewizji- nierzadko
nie najlepiej méwiace o naszej naturze- postuzyty do wyciggniecia wnioskow,
ktore staty sie istotne w procesach projektowych pana Marcina Pietucha.
Wtasnie zgtebianie ludzkiej natury w potaczeniu z zawodowym doéwiadczeniem
i wyobrazZnig projektanta staty sie niejako ,znakiem firmowym” w metodzie
pracy i realizacjach jego przestrzeni wystawowych. Poszukiwaniom rozwiazar
przestrzennych towarzyszy pytanie jaka moze by¢ ,Przewidywana postawa
odbiorcza”? , Tempo zmian spotecznych jest wieksze i szybsze niz mozliwoéci
poznawcze jednostki. Podstawowym Zrédtem informacji, odpowiedzi,
rozwigzan (takze rozrywki) jest internet- $wiat ktérym rzadzi uproszczenie.
Sama sie€ rowniez szybko sig zmienia...Zaciera sie réznica gatunkowa pomiedzy
telewizjg, a internetem. Zlewaja sie one w jeden nierozréznialny obraz,
uzupetniany mozliwosciami animacji komputerowej i cyfrowej obrébki obrazu.
Znoszone sg rowniez granice formalne miedzy sztuka, a rynkiem
komercyjnym...Znika podziat na scene i event. Dziatania artystyczne moga wyjscé
poza ustalone ramy fizycznych budynkéw..aczac ludyczne imprezy

z obcowaniem ze sztuka...Zanik ram oddzielajacych widownie od sceny stwarza
mozliwo$¢ potraktowania kazdego widza indywidualnie”. Préby tworzenia
artystycznych instalacji multimedialnych- jak sgdzi projektant- moga stanowic
miejsce taczenia poszczegdlnych jednostek w spotecznoéé. Elitarnoéé sztuki nie
moze by¢ traktowana jako niedostepno$¢, zamkniecie na nowe. Ludzka
potrzebg uczestniczenia w wydarzeniach artystycznych odzwierciedla liczba
widzOw ustawiajacych sie w kolejkach do galerii, muzeéw, kin. Na te potrzebe
sztuka powinna odpowiada¢”. Nie mam pewnoéci czy egalitaryzm w sztuce jest
mozliwy i czy jest w ogdle konieczny? Moze jestem w btedzie, ale jednak
indywidualnego odbioru, wtasciwego dla kondycji intelektualnej odbiorcy nic
nie jest w stanie zastapic. Nie stoi to jednak w opozycji do szlachetnych i
sensownych préb upowszechniania kultury.



Zawody Jerzego Skarzynskiego.

Jednym z zawodéw pana Jerzego Skarzyriskiego byta scenografia teatralna

i filmowa. Te pasje realizowat wraz z zong Lidig Mintycz Skarzynska.

Innego rodzaju zawodem byto zrealizowanie swojego marzenia o wyprawie pod
egipskie piramidy. Kair zachwycit pana Jerzego swym gwarem, kolorem

i Swiattem tak innym niz to do ktérego przywykt w Europie. Wielkie Muzeum

w Kairze przy placu Tahrir otoczone jest najlepszymi restauracjami,
luksusowymi hotelami, meczetami i kosciotami. Jego zbiory mimo niezbyt
sprzyjajacym warunkom ekspozycyjnym zachwycaty pana Jerzego. Wnetrza
ekspozycji podzielone eksponatami chronionymi staromodnymi gablotami

z réznych okreséw budowaty niepowtarzalny klimat odkrywania, przygody.
Piramidy w Gizie oddalone sg od centrum Kairu o kilkanascie kilometréw,
wiasciwie miasto podpetzto do nich. Tlumy turystéw i naganiaczy z wielbtgdami
widoczne sa na tle pustyni. Pan Jerzy poczut —jak to okreélit- ogarniajaca go
panikg. Monumentalne bryty nie robity na nim takiego wrazenia jakiego
oczekiwat w swojej wyobraZni. ,Wdepnatem w jakiego$ porzuconego w piasku
kebaba i to byt koniec. Marzytem, aby wréci¢ do Krakowa”.

No c6z pan Jerzy zmart w 2004 roku i nie doczekat otwarcia nowej siedziby
Wielkiego Muzeum Egipskiego, ktére ma byé otwarte po wielu op6znieniach
w 2021. Miasto otacza piramidy z trzech stron otwierajac widok na pustynie
w kierunku potudniowo zachodnim. Budowa nowego gmachu ma by¢
wspotczesna, atrakcyjng forma prezentacji zbioréw i ma korzystnie wptynaé na
ekonomig Egiptu. Magia piramid — Magiczny Krakéw. Znika magia miejsc.
Krakéw — odkad przekroczyt swojg skale- takze stat sie bardziej atrakcja
turystyczng niz miastem, ktére emanuje swoistym klimatem. Zmienity sie
oczekiwania i pewnie takze wrazliwo$¢ odwiedzajacych ,Prastary Gréd Kraka”.
Liczy sig atrakcja, ktéra ma zapewnié¢ wieksza ogladalno$é- wieksza ilosé
turystow- wiekszg iloé¢ $rodkéw w budzecie miasta.

Pan Marcin Pietuch ma tego $wiadomos¢. Jego starania nakierowane s3 na
pogodzenie sprzecznych z pozoru oczekiwari. W swoich projektach stwarza
Swiaty, ktdre daja szanse na pogodzenie tych sprzecznoéci. Ma Swiadomosé, ze
to co dzisiaj tchnie $wiezoscia, za kilka dni, tygodni, miesiecy moze sie opatrzy¢
i pozostanie jedynie pretensjonalnym $wiadectwem czasu kiedy powstato.

Cztery metry pod poziomem Rynku Gtéwnego powstato dzieto niezwykte. Tak
wiasnie dzieto, bo przekracza ono swoim rozmachem zatozenia zwyczajnej
wystawy muzealnej. Majac do dyspozycji pozornie niezbyt atrakcyjne wizualnie



obiekty archeologiczne twdrcy scenariusza wystawy -wérdd ktérych byt pan
Marcin Pietuch — stworzyli wielowatkowa opowies¢ oparta na zatozeniach
projektowych o ktérych doktorant pisat w swojej pracy. ,Rynek podziemny

w Krakowie” — ten rozdziat poswigecony jest opisowi wystawy z podziatem na
poszczegolne jej dziaty, a takze opisuje przestrzenie i sposéb realizacji
planowanych efektéw. Pasjonujacy opis zawiera zaréwno odniesienia do
eksponowanych obiektéw , jak i przybliza nastréj panujacy w przestrzeni
wystawy, walorujac pojawiajace sie napiecia miedzy poszczegdlnymi dziatami.
Nie sposdb trafnie uja¢ cato$¢ tego zdarzenia stowami. Zdjecia i filmiki

w internecie jedynie w nieznacznym stopniu sg w stanie przyblizy¢ zdarzenia,
ktore sg udziatem zwiedzajacych. Sita tego projektu jest jego jednorodnoéé-
zaréwno w przeprowadzeniu mysli zawartej w scenariuszu jak réwniez

w sposobie realizacji samego obiektu. Aby stato sie to mozliwe trzeba byto lat
doswiadczen i wrazliwosci nie tylko projektowej, ale takze tej, ktéra umozliwia
poznanie natury cztowieka- takze z jego utomnosciami, ktére jednak mozna
wykorzystac dla jego dobra. Pomyst stworzenia muzeum pod ptyta rynku
powiddt sig. Z zaktadanej frekwencji na poziomie 30- 40 tys. zwiedzajacych
rocznie, juz w pierwszym roku odwiedzito wystawe ponad 700 tys. A wiec
niewatpliwy sukces komercyjny, ale czy tylko komercyjny?

Innym przyktadem realizacji projektowej jest wystawa ,, Wiezniowie Cytadeli
Warszawskiej”.

~projekt wystawy ,, Wigzniowie X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej” powstat na
zlecenie Muzeum Niepodlegtosci. Zatozeniem zamawiajacego byto stworzenie
atrakcyjnej wystawy narracyjnej opowiadajgcej o Polakach- wrogach
politycznych carskiej Rosji, ktérzy byli tu przetrzymywani”.

»Wystawa poswigcona wigzniom X Pawilonu wpisuje sie w szerszy kontekst
narracji historycznej w kompleksie muzealnym na terenie Cytadeli, w ekspozycji
wczesdniej otwartego tu Muzeum Katynskiego, mieszczacego sie w budynkach
umocnien, jak i nowopowstajgcych- Muzeum Wojska Polskiego oraz Muzeum
Historii Polski. W tym kompleksie muzealnym jest opisem waznych wydarzen
z przesztosci, ktére przyczynity sie mi miedzy innymi, do odzyskania
niepodlegtosci”. Ten projekt zostat zrealizowany przez pana Marcina Pietucha
w istniejagcym obiekcie architektonicznym. Jak podkreslit w opisie tej realizacji
autor ,Przedstawienie historii wymaga ukazania prawdy, bez jej oceniania czy
narzucania opinii”. Ukazanie dramaturgii ludzkich loséw tych ktérzy walczyli o
wyzwolenie narodowe i spofeczne wymagato uzycia subtelnych érodkdéw, aby



wydoby¢ z tego miejsca poruszajgcg opowies¢. Poruszajgca opowiesé

w ktéra mozna sie wstuchiwac, uczestniczy¢ w niej pokonujac kolejne sale i cele
naktania do wyciggania samodzielnych wnioskéw. Autentyzm miejsca
uzupetniony — tak lubianymi przez projektanta- replikami obiektow,
odtworzeniami pomieszczen, jest wzbogacony dyskretnym wykorzystaniem
multimediéw i nastrojowym oswietleniem. Podzielona na strefy dwu -
kondygnacyjna struktura obiektu zostata podzielona na poszczegélne strefy
utatwiajgce komunikacje, a jednocze$nie stwarzajgce mozliwo$¢ zbudowania
odpowiedniego nastroju. ,...strefa szatni niesie ze sobg wartosci estetyczne
wprowadzajace w klimat wystawy. Za kratami oddzielajgcymi szatnie od reszty
Sali wyswietlana jest projekcja ukazujaca cienie przesztosci. Przejezdzajace
kibitki, wiezniowie i straznicy przechodzacy obok spogladaja w strone
zwiedzajacych, tak jakby byli podrdznikami w czasie”. Kazde kolejne
pomieszczenie: sala, korytarz, cela jest osobng opowiescig sktadajaca sie

w sekwencje catosci. Réznorodnos¢ uzywanych przez projektanta srodkéw
wyrazu plastycznego réznicuje doznania. Widz- tym sposobem- pozostaje

w ciggtym napieciu utrzymujac ciggta uwage. Odautorski opis zawiera
precyzyjne informacje o sposobie uzycia projektowanych multimedidéw, a takze
spodziewanym odbiorze przez zwiedzajacych. W zatozeniach autoréw
opracowania scenariusza wystawa powinna poprzez poruszajace doznania
uczyc i sktania¢ do refleks;ji.

»Geopark Kielce, wystawa w Centrum Geoedukacji”- to nowoczesna placéwka
jest najwainiejsza atrakcja geoturystyczng na trasie Swietokrzyskiego Szlaku
Archeo- Geologicznego. Wystawa powstata w przestrzeni wczesniej istniejacej
ekspozycji. Wnetrze budynku zostato dostosowane do nowych potrzeb
ekspozycyjnych. Catkowitej zmianie wystawy towarzyszyto powstanie stanowisk
multimedialnych i interaktywnych, a takze uruchomiono kino 5D. W licznych
dioramach zrekonstruowano faune i flore okresu dewonskiego. Podobnie jak
w pierwotnej koncepcji najistotniejszym uczyniono lokalne dziedzictwo
geologiczne. Myslg przewodnig, spajajaca wszystkie przestrzenie, jest podréz
w czasie. Zwiedzajacy odbywajg podréz do wnetrza Ziemi. Groty, jaskinie,
podwodna stacja badawcza, geolaboratorium- majace mozliwo$é
przyspieszania i zwalniania czasu, kapsuta badawcza, pradawne krajobrazy
pojawiajace sie za wirtualnymi szybami, a wszystko to dla podania

w atrakcyjnej formie —angazujacej mtodego badacza- wiedzy, ktéra podawana
w takiej formie staje sie fatwo przyswajalna. Uczenie przez zabawe jest — jak
wiadomo- najbardziej efektywnga forma nauki. Opis projektu i realizacji



Przygotowany przez pana Marcina wzbogacony jest kilkoma zdjeciami.
Podobnie jak w przypadku poprzednich realizacji nie s3 one w stanie odda¢
emocji towarzyszacych tej przygodzie. O zaprojektowanych efektach

i tworzacych je emocjach niesionych przez te realizacje najlepiej moze
Swiadczyc reakcja uczestniczacych w tej fascynujacej podrézy.

Kolejny przyktad z twérczosci pana Marcina Pietucha stworzony w oparciu

0 przedstawione przez niego w pracy doktorskiej zatozenia jest dowodem na
stusznoé¢ podjetych decyzji projektowych. Trzy rézne realizacje, ale spojone
wyrazista osobowoscia projektowa twércy.

KONKLUZJA

Nie pamigtam kiedy pierwszy raz odwiedzitem Muzeum Czartoryskich. Moze
zaprowadzit mnie tam dziadek, bytem matym chtopcem i bardziej niz Dama

z tasiczky interesowaty mnie zbroje, pistolety itp. Ale jednak pamietam nastrgj
towarzyszacy mi podczas przechodzenia miedzy kolejnymi salami, pokojami

z ich réznicami pozioméw wynikajacymi z potaczenia kamienic kwartatu.
Pamigtam pdZniejsze wyktady z historii kultury materialnej prowadzone przez
Zdzistawa Zygulskiego juniora, ktéry w fascynujacy sposéb objasniat nam
niuanse historycznych obiektéw. Pamietam wizyte u Krzysztofa Nazara, ktéry
zauwazyt jak przygladam sie wielkiemu plazmowemu monitorowi —byta to
wtedy rzadko$¢ poréwnywalna z latajgcym spodkiem- ustawionemu na starej
popekanej komodzie. ,Interesuje cie ten telewizor?” ,Nie interesuje mnie ta
komoda”- odpowiedziatem. ,Jest w naszej rodzinie od XVIIl wieku”- powiedziat
Krzysztof. Z biegiem lat w naszej pamieci powstaja warstwy- tak jak na
krakowskim rynku. Nie pamietamy wszystkiego, ale w odpowiednim momencie
jednak cos sobie przypominamy, co$ prébujemy sprawdzi¢ wydoby¢ z pamieci.
Takie zdarzenia uswiadamiaja nam, ze nie jeste$my jak holenderskie pomidory,
ktére wyrastajg bez gruntu.

Z wielkg przyjemnoscig zapoznatem sie z praca doktorskg pana Marcina
Pietucha. To byta dla mnie wielka przygoda méc poznaé idee, watpliwosci,
nadzieje towarzyszace procesowi projektowania, méc pozna¢ techniki
realizacyjne uzywane w tak réznych dziedzinach projektowania, wreszcie
zapoznac sig z warsztatem realizacyjnym autora omawianych wystaw.
Dokonania pana Marcina Pietucha daja nadzieje, ze warto wlozyé trud i $rodki
materialne w dziatania, ktére moze nie przynosza od razu bezposrednich
efektoéw, ale ktére mogg wydaé owoce po latach, bo nawet nie rozumiejac
istoty przedstawianych spraw gdzie$ w pamieci pozostajg obrazy, aura, a to ten



malenki fragmencik wspomnieri moze skfoni¢ nas do przypomnienia przezytej
przygody. Warto przeczytac te pracg doktorska napisang dobrym jezykiem. Jest
ona jak trzy opowiadania umieszczona w jednym zbiorze o wspdlnym tytule. Jej
spdjnos¢ od strony merytorycznej, projektowej i zwigzanym z nia
doéwiadczeniem zawodowym zastuguje na najwyzszg uwage.

Jak wynika z przedstawionej dokumentacji mamy w osobie doktoranta pana
Marcina Pietucha wszechstronnie przygotowanego artyste, ktérego osiggnigcia
twércze stanowia znaczacy wktad w uprawiang przez niego dyscypline.
Przedstawiona praca spetnia wymagania Ustawy o stopniach naukowych

i tytule oraz stopniach i tytutach w zakresie sztuki. Prosze wiec szanowng
komisje o przyjecie catoéci dzieta pana Marcina Pietucha.

Marek Braun
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Wszystkie cytowania pochodza z pracy doktorskiej pana Marcina Pietucha.



