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Recenzja

pracy doktorskiej, mgr Marcina Pietucha przygotowanej w zwigzku z przewodem
doktorskim, w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki uzytkowe,
wszczetym przez Rade Wydziatu Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie.

Podstawa oceny
Podstawg oceny pracy sg nastepujgce zrédta:

1. Praca doktorska (teoretyczna) pt. ,,Wystawa jako spektakl (Instalacja jako
scenografia wystawy - spektaklu na przyktadach wybranych
scenograficznych projektow wystaw (Rynek Podziemny - Sladem
europejskiej tozsamosci Krakowa. Cytadela -~ Muzeum X Pawilonu
Cytadeli Warszawskiej. Geopark — wystawa edukacyjna)” w wersji
drukowanej i elektronicznej (ptyta CD)

2. Dokumentacja projektéw i realizacji od roku 1992 do dnia dzisiejszego.

Recenzent stwierdza, ze autor pracy doktorskiej przedtozyt mu niezbedne do oceny
materiaty i dokumenty.

Recenzja pracy doktorskiej

Przedstawione przez magistra Marcina Pietucha materiaty dokumentacyjne jego
realizacji i rozprawa doktorska sktaniajg mnie do dwojakiej oceny tych dwoéch
wymienionych elementéw. Jego ogromng aktywnos¢ i skutecznosé zawodowg jako
projektanta i realizatora nalezy postrzega¢ jednoznacznie pozytywnie. Natomiast
kilka istotnych watpliwosci i zastrzezern mam jednak wzgledem samej rozprawy
doktorskiej (a zwlaszcza jej ksztattu) o czym bedzie mowa w dalszej czesci recenz;ji.
Oczywiscie chciatbym przy okazji zaznaczy¢, ze sama rozprawa nie jest pozbawiona
bardzo inspirujgcych i ciekawych watkow.

Marcin Pietuch nalezy do projektantéw i realizatorow, ktorzy zaliczyli na przestrzeni
lat (dziatajac najpierw jako asystent scenografa) wiele gruntownych stopni
wtajemniczenia zawodowego poczynajgc od przygotowania wiasnorecznie
malowanych elementéw scenografii takich jak horyzonty czy tta, rekwizytow i detali
przestrzeni tworzonych spektakli a pézniej (juz w roli w petni samodzielnego
scenografa) petnowymiarowych projektéw i realizacji scenografii telewizyjnych,
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réznego rodzaju imprez, eventow jak i dziet wystawienniczych. Obok obiektywnie
waznych pozycji podanych w tytule doktoratu mozna tu wymieni¢ szereg realizacji z
portfolio kandydata, ktdre zawierajg sie w wyzej podanych kategoriach.

Realizacje te cechuje w wielu przyktadach duzy rozmach formalny wynikajgcy z
przestrzennego uruchomienia tzw. gestu malarskiego autora przy czym mam
wrazenie, ze gest ten jest przedktadany ponad zmudne poszukiwanie
architektonicznych form, funkgji, proporgji i struktury. Silnie wykonawcze i praktyczne
inklinacje autora z towarzyszeniem pewnego rodzaju niecierpliwosci i energii,
widoczne sg w jego szkicach i rysunkach koncepcyjnych zawierajacych obok
wspomnianego gestu malarskiego bardzo konkretne dyspozycje materiatowe i
sytuacyjne. Szkicowe odreczne obrazy majg by¢ w miare szybko przeniesione z
obszaru intuicyjnej i spontanicznej koncepcji w obszar przestrzennej realizacji w skali
jeden do jednego. Przy okazji wysokiego tempa i dynamiki produkciji telewizyjnych
jest to poniekad zrozumiate. Autor musi posiada¢ w zwigzku z tym ogromne
zawodowe doswiadczenie praktyczne poniewaz tak wygenerowane koncepcje
zderzajg sie nieuchronnie ze skomplikowanymi kwestiami czysto wykonawczymi i
funkcjonalnymi. W takim modelu dziatania powinny by¢ one szczegétowo
rozpracowane z pionem technicznym scisle wspétpracujgcym z projektantem tak aby
nie odchodzi¢ zanadto od pierwotnej idei autora. To zadanie trudne i wymagajgce
skoncentrowanej uwagi oraz wzajemnego zaanagazowania.

Mysle, ze spore znaczenie dla postawy zawodowej kandydata i jego malarskich
preferenciji miaty studia na Wydziale Konserwaciji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w
Krakowie gdzie nauczyt sie on pracowitosci, szacunku dla warsztatu plastycznego i
jego stosowania.

Tworca ten nalezy do pokolenia (do ktérego réwniez sam sie zaliczam), ktére
wchodzge do zawodu miato wyjgtkowg okazje obserwacji ale i czynnego
uczestnictwa projektowego w czasach zmian i gwattownego przyspieszenia rozwoju
technologii informatycznych a w $lad za tym multimedialnych, ktére docieraty i
docierajg nadal do sfery widowiska, wystawy, filmu, teatru i pochodnych.

Takie przefomowe czasy i przesilenia sprzyjajg czesto rozmaitym innowacjom i
odkryciom artystycznym co mozna fatwo przesledzi¢ zwracajac sie ku okreslonym
momentom w historii ludzkosci. Innowacje te wynikajg oczywiscie z wnioskow
ptyngcych z wszechstronnej obserwacji szeroko pojetego otoczenia. Jednak dla
ochfody chciatbym w tym miejscu uwypukli¢ tez poglad moéwigcy o tym, ze w sztuce
W gruncie rzeczy nie ma postepu w takim sensie jak np. w naukach $cistych
poniewaz zasadnicze cele artystéw pozostajg wcigz niezmienne. To stwierdzenie
moze by¢ wazne o tyle, ze przecenia sie czesto np. w $rodowisku projektantow
znaczenie zaawansowanego technologicznie ,narzedzia” wzgledem najwazniejszego
elementu jakim jest po prostu...wyobraznia. Narzedzia te potrafig czasem roztoczyé
niebezpieczny dla projektanta, artysty (czy studenta) urok stanowigc swego rodzaju
,koto ratunkowe” wtedy kiedy nie mozna wygenerowaé wystarczajaco dobrej
koncepcii.

Rozprawa doktorska Marcina Pietucha nosi obiecujacy tytut gtéwny: ,Wystawa jako
spektakl” za$ podtytut: ,Instalacja jako scenografia wystawy — spektakiu na
przyktadach wybranych scenograficznych projektéw wystaw skiania jednak do
przemyslen a sam tekst w niektorych fragmentach do polemiki.

Praca ta jest merytorycznie bardzo nasycona aczkolwiek analizujgc przedstawiony
materiat miatem wrazenie, ze by¢é moze lepiej by byto gdyby postawiony temat —
zadanie poprzedzat odpowiedz czyli propozycje teoretyczno — projektowg w



rozumieniu ,klasycznego” doktoratu (tzw. ,dzieto doktorskie”) a nie jak w tym
przypadku odwrotnie, kiedy to opis dotyczy zrealizowanych juz czasem znacznie
wczesniej projektow niczym w opracowaniu habilitacyjnym. Autor miatby wtedy by¢
moze wigkszg szanse tworczego zdystansowania sie do wiasnych znaczgcych
przeciez osiggnigé profesjonalnych i do presji formutowanej w warunkach
zamawiajgcego badz konsultanta przy tworzonym dziele. Mogtby za$ opracowac w
zamian jakg$ nowg nie pozbawiong ryzyka, eksperymentalng i odéwiezajgca dla
niego samego jak i dla odbiorcow idee.

Tak jak wspomniatem wczes$niej, autor rozprawy jest niezwykle do$wiadczonym
praktykiem, projektantem i uczestnikiem przedsiewzie¢ zawierajacych sie w
tworzeniu scenografii spektakli telewizyjnych gdzie petit najpierw role asystenta
scenografa i pdzniej juz poza teatrem, w szeregu cyklicznych programéw
telewizyjnych gtéwnie z dziedziny rozrywki, z samodzielnym opracowaniem
scenografii. W pdzniejszych latach rozpoczat on nowy etap pracy sferze szerzej
pojetych sztuk widowiskowych jak koncerty, eventy, wydarzenia kulturalne i mogace
zaliczac sie do tego nurtu duze wystawy narracyjne nazwane przez niego samego
,scenograficznymi instalacjami multimedialnymi”. Szczegdlnie wazne wnioski autora
wynikajg z obserwacji funkcjonowania planu telewizyjnego a majgce wptyw na ksztatt
przysztych wystaw i wigczeniu tego zagadnienia jako giéwnego punktu rozprawy.
Rozprawa sktada sie zasadniczo z dwdch czesci przy czy pierwsza dotyczaca opisu
postawy tworczej, metod pracy i jej przebiegu, zastosowanych rozwigzan az do
przewidywania reakcji odbiorcéw — widzéw jest szczegblnie pogladowa dla
recenzenta. Czes$¢ druga to wiasciwie bardzo szczegdtowy i wszechstronny opis
wybranych trzech realizacji wystawienniczych.

Musze przyznaé,ze lektura rozprawy a zwtaszcza odnalezienie jakiego$ ogodlnego i
uporzadkowanego sensu czy udowodnienia znaczenia tytutu bgdz rozdziatow
sprawiata mi poczatkowo pewne trudnosci i zaczatem zastanawiac sie jaki jest tego
powdd. Miatem wrazenie ciggtego dreptania w miejscu. Przy powtérnym i uwaznym
przeczytaniu tekstu doszedtem do wniosku, ze (prawdopodobnie) autor zatozyt sobie
pewien model pisania polegajacy na wplataniu w toku wypowiedzi wielu powtorzen
tych samych w gruncie rzeczy tresci. Opisujgc rodzaje narracji wystaw wymienia on
narracje linearng (zgodna z chronologia) i narracje sieciowg (poza chronologig)
majacg cechy tzw. opowiesci szkatutkowej, szczegodlnie dla niego noéng. Bardzo
stusznie zauwaza, ze w wyobrazni widza powinien powsta¢ swego rodzaju obraz
filmowy wystawy inicjowany tym filmowym w swoim charakterze ,sieciowym”
oddziatywaniem. Jednak éw model sieciowy dostrzega sie (niestety) réwniez w
opracowaniu tekstowym bez wzgledu na to czy decyzja o jego zastosowaniu byta
Swiadoma czy tez nie. To co sprawdza sie w koncepcji narracyjnej wystawy
niekoniecznie musi sie sprawdzi¢ w tekscie pisanym, ktory z natury rzeczy jest
linearny i w ktérym powinno sig unika¢ zbyt wielu powtérzen. Odnosnie tego
spostrzezenia chciatbym tu zacytowaé dwa kluczowe jak mi sie wydaje, fragmenty
opracowania: str. 9 (cyt.) "Obrazy, ktére majg by¢ zapamietane, przedstawiane sg
wielokrotnie lecz z réznych ujec i perspektyw.” str. 24 (cyt.) ,Wystawa tak
skonstruowana ma wiele réwnolegtych poczgtkéw i watkéw, ktére pozwalajg
wielokrotnie rozpoczynac zwiedzanie, czynigc to za kazdym razem w inny sposéb”
Cytaty te zwigzane sg miedzy innymi z niezwykle wazna dla autora kategorig
zapamietywania str. 7 (cyt.) ,W przekazie nowych mediow, aby by¢ zapamigtanym,
konieczne jest skojarzenie obrazu z emocjami’, ,....krotki czas trwania moich dziet”,
....ulotna ludzka pamiec¢”



Zdania o bardzo podobnej cho¢ nie identycznej zawartosci, rozrzucone sg na wielu
stronach co dekoncentruje uwage czytelnika. Autor ukazuje z tych ,réznych
perspektyw” chyba wcigz te same sensy.

Aby nie by¢ gotostownym chciatbym nizej zacytowac (niechronologicznie) kilka
przyktadow tych powtorzen ale i pare kontrowersyjnych tresci, nie dla samego
udowodnienia tego o czym pisatem wyzej, ale rowniez z potrzeby ich skomentowania
i polemiki.

Przyktad pierwszy:

str. 30 (cyt.) ,Instalacja interaktywna wywodzi sie z form uzytkowych w celu zaspokojenia
konkretnych potrzeb technicznych, a wiec w tym wypadku jest pochodna technologii, ktéra
wykorzystuje. W rekach twoércy urzgdzenia nabierajg jednak nowego znaczenia poprzez
tworzenie niespotykanych potaczen”

str. 11 (cyt.) ,Warto$¢ uzytkowa komercyjna moze byc¢ tatwo zmieniona w warto$¢
artystyczng poprzez nadanie urzgdzeniom nowych, odmiennych funkcji, czesto sprzecznymi
z pierwotnymi, zaprojektowanymi funkcjami uzytkowymi”

str. 25 ,Wspdfczesne media — w zatozeniach uzytkowe — poprzez deformacje swoich
pierwotnych funkcji stajg sie nosnikiem wartosci estetycznych. Dzieki eksperymentowaniu z
ich zawarto$cig stajg sie bazg do tworzenia dziatan artystycznych”

str. 15 (cyt.) ,Z takg $wiadomoscig mozna przej$¢ do praktycznego wymiaru projektowania
a wiec wykorzystania materialdow i urzgdzen, ktére posiadaja okreslone silne funkcje
poczgtkowo przypisane innej formie uzytkowej”

Przyktad drugi: :

str. 11 (cyt.) ,,Przej$ciem scenografii w nowy wymiar jest animacja graficzna i filmowa.
Dzigki niej mozna dowolnie ksztattowac iluzje przestrzeni i przej$cie pomiedzy $wiatem
rzeczywistym a wirtualnym”

str. 8 (cyt.) ,Dzieki rozwojowi specjalistycznego oprogramowania mozna w petni
wykorzystac grafike, tworzy¢ nowe przestrzenie (...) W tym samym czasie mogg wydarza¢
sie rozne epizody fgczgce Swiat rzeczywisty z wirtualnym”

Przyktad trzeci:

str. 10 (cyt.) ,Moja praca Scisle zwigzana jest z malarstwem i tak jg postrzegam. Tworzgc
scenografie, tworze przestrzen wypetniong kolorem, gdzie wrazenie tréjwymiarowosci
powstaje poprzez Swiattocien odktadajgcy sie na formie lub te forme sugerujgcy”

str. 7 (cyt.) ,Wiele perspektyw, panoram, obrazéw malowatem sam w réznych technikach.
Wielokrotnie obrazy budowaly przestrzen — przestrzeri dwuwymiarowa poprzez kontrasty i
odpowiednie oswietlenie nabierata trzeciego wymiaru”

Przyktad czwarty:

str. 10 (cyt.) , Teletumieje, w ktérych gtéwnym celem czy zadaniem uczestnikéw byto
wygranie nagrody za prawidtowo rozwigzane zadanie, w swoim zatozeniu mialy w jakim$
stopniu edukowac odbiorcéw, ta idea jednak szybko zostata wypaczona. Widz miat czu¢ sie
dowartosciowany tym, ze umie odpowiedzie¢ na pytania i dzieki temu moze sie uwazac za
cztowieka kulturalnego”

str. 23 (cyt.) ,Cheac by¢ zrozumianym, uzytem schematéw z populamych programéw
rozrywkowych (teleturniejéw) gdzie widz $ledzi przebieg konkurencji przed telewizorem i z
salysfakcjg stwierdza, Ze jest w stanie — lub tak mu sie wydaje — sam odpowiedzie¢
prawidtowo na zadawane pytania. Taka sytuacja dowarto$ciowuje widza i sprawia mu
przyjemnosc¢”

Przyktad piaty:

str. 26 (cyt.) ,Tak skonstruowana wielowatkowa narracja pozwala na szybkie kontekstowe
postrzeganie” )

i osiem wersow nizej...

(cyt.) , Tak skonstruowany wielowarstwowy scenariusz pozwala na szybkie kontekstowe
postrzeganie”



Ponizej cytaty tresci co do ktdrych mam istotne watpliwosci.

str. 11 (cyt.) ,Instalacja w muzeum tgczy narracje typowa dla filmu (spektaklu) gdzie
aktorem jest widz, uruchamiajgcy swoja obecnoscig caly cigg zdarzeri”

str. 20 (cyt.) ,Scenografia interaktywna to wiecej niz ruchome elementy dekoracji. Istota jest
ruch, bedacy efektem dziatari widzéw — uczestnikéw majacych wpfyw na wydarzenia
sceniczne, gdzie widz jest czescig widowiska (...) Nalezy przy tym pamietac, ze wplyw widza
na rozwoj wydarzen jest mimo wszystko iluzoryczny gdyz wszystkie wybory, ktérych moze
dokonac oraz konsekwencje tych wyboréw sa przewidziane w scenariuszu a ich
alternatywnos¢ wynika tylko z rozwiniecia wgtkéw pobocznych”

str. 14 (cyt.) ,Wszystkie zestawienia dostepnych mi $rodkéw przekazu sg $wiadomag
interpretacjg przestrzeni, w ktdrej widz ma moc sprawczg — a przynajmniej tak mu sie
wydaje”

str. 23 (cyt.) , Tak naprawde zwracatem sie do widzéw, ktérych chciatem w podstepny
sposob sprowokowac do poszukiwan”

str. 13 (cyt.) ,Spojrzenie na wystawe stworzong w formie instalacji multimedialnej polega na
potaczeniu ekspozycji ze sztukg teatralng i przedstawieniem wydarzen scenicznych na
réznego rodzaju scenach”

str. 12 (cyt.) .,Podczas projektowania instalacji zastanawiatem sie nad sposobem
zdefiniowania teoretycznego czym ona jest i z czego sie sktada. Najblizsze zwigzki
scenografia i instalacja majg z architekturg. Problemem, ktéry musiatem rozwigzac byfo to,
Ze scenografia traktowana jest jako ,mniej kulturaina” (w odréznieniu np. od malarstwa, ktére
jest samodzielng i uznang dziedzing sztuki)

str. 13 (cyt.) ,Dla mnie, jako artysty, scenografia jest mfodszg, bardziej zwariowang siostrg
architektury: obie ksztattujg przestrzen, posfugujgc sie podobnymi a wrecz identycznymi
srodkami wyrazu”

Zacznijmy od ,widza jako aktora”. Mysle, ze to zestawienie w kontekscie wystawy nie
jest do konca trafne i ktos mogtby sie zapytac: jezeli widz jest aktorem to gdzie jest
widz? Tu trzeba by¢ Scistym i precyzyjnym w rozumieniu sensu i terminologii. Aktor w
przeciwienstwie do widza zna wczesniej caty scenariusz akcji i jest z nim integralnie
zwigzany. Widz tego nie wie (i nie powinien wiedzie¢) bo znajduje sie po stronie
zewnetrznego obserwatora. Autor pisze o swego rodzaju manipulacji na widzu gdzie
chodzi o to aby widz ten miat tylko wrazenie swojej sprawczosci, a ja z kolei mysle,
ze wystarczy po prostu szczerze da¢ mu elementy wzbogacajgce jego percepcije
wystawy np. w postaci urzagdzen interaktywnych. Wydaje sie, ze w ogéle dosc
bezposrednia tendencja autora do teatralizowania rzeczywistosci wystawy (skadingd
jego bardzo trafny termin) chociaz z pewnych wzgledéw atrakcyjna to wydaje sie
jednak nie do konca precyzyjng i adekwatng. Polemizujgc z tg trescig chciatbym
zauwazyc, ze to warunkujgce powstanie instalacji multimedialnej (cyt.) ,pofgczenie
ekspozycji ze sztukg teatralng i przedstawieniem wydarzer scenicznych na réznego
rodzaju scenach” moze by¢ zastgpione diametralnie innym mysleniem i podejsciem
catosciowym do problematyki gdzie po prostu wystawa (bez dodawania tych
wszystkich przymiotnikéw: ,multimediaina’, ,instalacja scenograficzna” itp.) jest
bytem w petni autonomicznym i rzgdzacym sie swoimi wiasnymi prawami. Wszelkie
narzedzia czy Srodki ulegaja przetworzeniu dla wspélnego celu, 0 czym czesciowo
pisze przeciez sam autor w wymienionej na poczatku serii cytatow. Wystawa nie jest
I moim zdaniem nie powinna by¢ kojarzona wprost z teatrem, cho¢ moze oczywiscie
posiadac w zewnetrznym odbiorze jego niektére cechy. Spektakl o ktérym mowa w
tytule pracy doktorskiej mogtby by¢ powodowany nie tyle uczestnictwem widzéw
,jako aktoréw”, budowaniem réznego rodzaju scen czy scenek, co przede wszystkim
funkcjonowaniem przestrzeni, form i réznych elementéw obserwowanych (i jesli
trzeba) uzywanych przez widza. Widz moze by¢, rzecz jasna, ulokowany w
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zaprojektowanej przestrzeni tak, ze tylko sprawia wrazenie aktora, ale mozna by
powiedziec, ze widz i tak w korficu obserwuje widza. Znakomitym tego przyktadem
jest Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy Petera Eisenmana w Berlinie potaczony
Z podziemng wystawg, gdzie w szczelinach pomiedzy ustawionymi na powierzchni
placu abstrakcyjnymi formami prostopadio$ciennymi przechodzg widzowie. Wtedy
kiedy my bedac rowniez widzami staniemy, zatrzymujac sie gdzies posrodku
przestrzeni tegoz pomnika, to rozgladajac sie we wszystkich kierunkach dostrzegamy
pojawiajgce sie na chwile i ,znikajgce” w szczelinach postaci dorostych starszych,
mtodszych czy dzieci...Samo wejscie do podziemnej wystawy nie jest jako$
szczegolnie zasygnalizowane, trzeba na nie w wedréwce po placu - pomniku trafic...
Genialny rodzaj abstrakcyjnej i niezwykle pojemnej metafory przestrzennej dos¢
rzadko stosowanej moim zadaniem, we wspoiczesnych polskich rozwigzaniach
pomnikowych czy wystawienniczych, gdzie jakze czesto widzimy nachalng i literacka
anegdote. Kiedys teatr czy zwtaszcza opera okreslana byta czesto jako synteza
(zespolenie) wszystkich sztuk. Wytomu w takim postrzeganiu dokonat juz bardzo
dawno temu Gordon Craig co znakomicie opisata w swojej monografii Agnieszka
Jelewska (,Craig. Mit sztuki teatru”) Jego ,Artysta Teatru” miat by¢ tworcg
przetwarzajgcym dziatanie tradycyjnie pojmowanych narzedzi i Srodkéw w zupetnie
nowy spektaklowy byt. Widoczna jest czesto tendencja do rozdzielania
poszczegolnych elementdw tworzacych catos¢ artystycznego i zaprojektowanego
bytu. Wydaje sie, ze nie ma przymusu stosowania zawsze narzedzi multimedialnych
przy okazji budowania wystaw narracyjnych i wbrew temu co pisze autor rozprawy
cyt. (str.14) ,Instalacja scenograficzna wybudowana na potrzeby wystawy narracyjnej od
samego poczgtku projektowania w zatoZeniu powinna by¢ tworem multimedialnym” to w
przeciwienstwie do tego pogladu, jestem w stanie wyobrazi¢ sobie znakomitg
wystawe narracyjng bez uzycia nawet jednego monitora. ,Instalacja muitimediaina”
moze by¢ w pewnych przypadkach okresleniem zamiast otwierajgcym, paradoksalnie
ograniczajgcym tworczo poniewaz sztywne, specjalistyczno - warsztatowe okreslenia
moga szufladkowac nasze poszukiwania oddalajgc interpretacyjne mozliwosci
zadanych tematow.

Niefortunne zdanie o ,mniej kulturalnej scenografii”, ktére nie powinno sie zresztg w
ogole znalez¢ w opracowaniu o charakterze naukowym, mogtbym podsumowac w
ten sposob, ze na kazdy rodzaj sztuki mozna spojrze¢ degradujgco, ale co ma z tego
wynikac? Gteboko przemyslana przestrzen scenografii moze mie¢ swéj zamiennik
rownie dobrze w postaci tandetnej i pretensjonalnej dekoracji, tak jak klimatycznie
,ustanowionemu” malarstwu moze towarzyszy¢ nieopanowany bohomaz. Zupetnie
nie rozumiem w zwigzku z tym dylematéw autora zwigzanych z problemem
postrzegania scenografii jako tej ,mniej kulturalnej” wzgledem ,ustanowionego”
malarstwa w procesie powstawania projektu multimedialnej instalacji. Autor pisze o
swoich probach zdefiniowania scenografii i architektury i ich zwigzkéw, cytujgc przy
okazji pare nieswoich, lekko przetworzonych zdan z Wikipedii. Lektura tych
fragmentéw méwigcych np. o scenografii jako tej ,mfodszej bardziej zwariowanej
siostrze architektury” jest dla mnie w sporej czesci mato przekonujgca i moze
Swiadczy¢ jednak o nieporozumieniach zwigzanych z niepogtebiong interpretacjg i
nie catkowitym zrozumieniem samego terminu ,architektura”. Nie jest to oczywiscie
problemem dotyczacym tylko autora rozprawy. Zamiast wykazywac pewne
materialne cechy scenografii (,zabudowa sceny”) czy architektury, mozna z
powodzeniem postugiwac sie pojeciem architektonicznego sposobu myslenia,
organizujgcego i porzadkujgcego przestrzen, nie tylko te fizyczng. Jednym z
najlepszych i najbardziej oczywistych dowodoéw wymienionego podejscia (,myslenia



architektonicznego”) jest chociazby twérczos¢ Jerzego Gurawskiego na polu
scenografii realizowana w teatrze ,Laboratorium” Grotowskiego, rewolucjonizujgca
pojecie wspolnej przestrzeni widza i aktora w spektakiu.

O ile wprowadzenie do zasadniczej czesci rozprawy doktorskiej nie nastawito mnie
zbyt pozytywnie w odbiorze, o tyle dalsza cze$¢ opracowania, bedaca formg dtuzszej
relacji z powstawania waznych wystaw po czesci potwierdzita moje obawy, jednak z
drugiej strony zaciekawita przedstawiong serig konkretéw. To relacja praktyka
szukajgcego rozwigzan okreslonych ztozonymi scenariuszami i zatozeniami wystaw.
Relacja ta w swojej warstwie opisowej, a zwlaszcza historycznej, cho¢ sprawia
wrazenie bardzo wyczerpujgcej, jest moim zdaniem w sporej czeséci zbyt
szczegbtowa i nazbyt rozbudowana kosztem zagadnier i problematyki czysto
plastycznej i przedstawienia w sposéb syntetyczny idei projektowej. Autor
zdecydowanie zbyt czesto uzywa autoreklamujgcych stéw i zdan w charakterze
subiektywnej autorecenzji niepotrzebnie zabierajgc czytelnikowi pole obiektywnej i
wiasnej interpretacji np. cyt: "Wystawa w poetycki sposéb przemieszcza widza w
Swiat historii”, ,Twércze zestawienia wywotujg u odbiorcéw doznania artystyczne i
oddziatujg dydaktycznie”, ,Wystawa interaktywna , Sladem europejskiej tozsamosci
Krakowa...” jest pracg artystyczna, ktorej ksztalt wynika ze wspéiczesnego
podejscia do sztuki i wspdfczesnego Swiata” itd. itp...Wplecione sg jednak w tej
materii takze interesujgce detale i spostrzezenia autora tak jak np. w pierwszej
opisywanej realizacji nazwanej ,Rynek podziemny w Krakowie. Sladem europejskiej
tozsamosci Krakowa” autor zwraca uwage na potrzebe separacji bodzcéw i emocji
widza powodowanej zbyt duzg mozliwoscig wyboru we wspotczesnych wystawach
zawierajgcych elementy interaktywne i powodujgcg tzw. paraliz decyzyjny i jest to
bezsprzecznym faktem. Pisze on o kwestii czarnego ta i $wiatta efektowego
wydobywajgcego gtebie w kontekscie oswietlanych i odrealnianych obiektdw, przy
czym wprowadza do tworzenia wystawy w catej podziemnej architekturze miejsca,
podparte jego do$wiadczeniami zawodowymi, zasady obowigzujgce w studio TV,
tgczac rozne rodzaje i typy scenografii; telewizyjnej, filmowej czy eventowe;.
Wykorzystuje w ten sposdb dos¢ powszechne umiejetnosci poruszania sie
wspotczesnego widza w elektronicznej przestrzeni informacyjnej. Ciekawy jest juz
sygnalizowany przeze mnie wczesniej watek budowania sie ,filmu” w umysle widza,
ktory autor pracy czesto porusza, wymieniajac rézne multimedialne narzedzia
techniczne, ktére miaty by temu poméc, nie pomijajgc przy tym dzwieku czy innych
wrazen zmystowych.

W nastepnej prezentowanej realizacji (,Wiezniowie X Pawilonu Cytadeli
Warszawskiej") autor postuguje sie niektérymi narzedziami z catego arsenatu
srodkdw, ktore juz wezesniej stosowat, ale ze zrozumiatych wzgledow czyli
martyrologicznego wymiaru wystawy i miejsca, czyni to w sposéb znacznie bardziej
powsciggliwy niz przypadku innych realizacji. Opisujgc funkcjonowanie przestrzeni
wystawienniczej i chcgc zblizy¢ sie do pozgdanych przez siebie ,teatralnych”
klimatéw stosuje po czesci metode didaskaliowg (,scena 17, ,scena 2”....itd.) no i
wymienia srodki zastosowane aby owa teatralng rzeczywisto$¢ wykreowac. Ma
s$wiadomos¢ zawartego w architekturze Cytadeli tragizmu polskiej historii i stara sie w
swojej plastyczno — scenograficznej narracji temu towarzyszy¢. Stara sie uruchamiaé
odpowiednie emocje u widza, a sama kategoria emoc;ji jest w ogdle odrebnym i
prymarnym dla niego zagadnieniem, o ktérym czesto pisze w catosci rozprawy.
Podczas czytania zwlaszcza tej didaskaliowej czesci o zrealizowanych klimatach i
emocjach warszawskiej wystawy, miatem lekko przewrotng refleksje, ze byé moze



dopiero wiaénie te ,didaskalia” mogtyby by¢ punktem wyjscia do szukania idei formy
wystawy, ale jest to oczywiscie tylko moja opinia.

Ostatnia z trzech zaproponowanych w rozprawie realizacji to wystawa w Centrum
Geoedukacji Geoparku w Kielcach bedgca generalnie probg przeniesienia w czasie
odbiorcy tej wystawy do czasow gteboko prehistorycznych, miedzy innymi epoki
dewonu, za posrednictwem ,futurystycznej” (jak to okresla autor) formy stacji
badawczej przypominajgcej swoja formg obiekty rodem z filméw science — fiction.
Jest to decyzja w sensie koncepcyjno - plastycznym dos¢ ilustracyjna i oczywista ale
moggca mie¢ w sobie pozytywny (zwtaszcza dla mtodych odbiorcow) potencjat
uruchamiania nauki poprzez zabawe i przynalezna jest w znacznym stopniu
obszarowi wystawienniczej rozrywki ale bez pejoratywnego rozumienia tego
okreslenia. Analiza fotografii tej niedawno otwartej wystawy i jej technicznego
funkcjonowania, sugeruje jej bardzo staranne wykonanie co ma istotne znaczenie
wtedy kiedy nastepuje proba zbudowania takiej przysziosciowej, futurystycznej
formy.

Konkluzja

Rozprawe doktorskg Marcina Pietucha rozpoczyna zdanie: (cyt.) ,Ninigjsza praca
opisuje moje doswiadczenia artystyczne zwigzane z tworzeniem nowatorskich
wystaw interaktywnych opierajgcych sie w swojej formie wizualnej na artystycznych
instalacjach scenograficznych”

Wartosciujgcey i reklamujgcy przymiotnik ,nowatorski” zarezerwowany jest moim
zdaniem tylko dla autorskich rozwigzan (w tym przypadku projektowych)
charakteryzujgcych sie miedzy innymi, ich nieoczywistoscig, przetamywaniem
przyjetych schematdw i przez to majacymi np. istotny wptyw na powstawanie dziet
innych autoréw z tej samej dziedziny twérczosci. Dla mnie realizacje
wyszczegodlnione z tworczosci pana magistra Marcina Pietucha na potrzeby
opracowania doktorskiego, takimi nowatorskimi dzietami nie sg, aczkolwiek sg z
pewnoscig, niezwykle rzetelng i wysoce profesjonaing odpowiedzig projektowo —
wykonawczg powstatg w rozbudowanym zespole. Autor jest niewatpliwym entuzjastg
swojego zawodu, Zmudnie zbierajgcym rozmaite doswiadczenia i tylko kto$ kto
zajmowat sie praktycznie projektowaniem, nadzorem czy wykonawstwem duzych
scenografii czy wystaw wie ile taka dziatalno$¢ kosztuje wysitku, pracy, podzielnej
uwagi a czasem nawet i zdrowia. Podchodze z szacunkiem do realizacji, obserwacji i
artykutowanych w tekscie rozprawy pogladéw autora, cho¢ nie sg mi one samemu
szczegodlnie bliskie. Autor ma do nich oczywiscie petne prawo, a jego samego
postrzegam przede wszystkim jako niezwykle zaangazowanego praktyka, mniej
teoretyka. Wiele lat aktywnosci zawodowej p. Pietucha zaowocowato wieloma
realizacjami o roznej tematyce, w tym bardzo waznymi i prestizowymi, tak jak te
opisane w rozprawie. Przede wszystkim przez ich pryzmat, a nie przez nie do korca
udany moim zdaniem tekst rozprawy doktorskiej, staram sie postrzegac jego
catosciowg artystyczno - projektowa wypowiedz i postawe tworczg.

Fakty te przesgdzajg o poparciu mojego pozytywnego wniosku do Szanownej Rady
Wydziatu Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w sprawie przyznania
panu magistrowi Marcinowi Pietuchowi stopnia naukowego doktora w dziedzinie
sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki projektowe.
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