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Imie i nazwisko: Michat Rybinski

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

Stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki piekne
uzyskatem dnia 11 lipca 2013 roku na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego
w Kielcach w Instytucie Sztuki.

Tytut rozprawy doktorskiej: Estetyka Brudu. Poszerzenie pola estetyki.
Promotor: prof. dr hab. Wojciech Leder

Recenzenci: prof. US dr hab. Zbigniew Taszycki, dr hab. prof. UJK Urszula

Slusarczyk.

Dyplom magistra sztuki w zakresie grafiki warsztatowej na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu w 2007 roku.
Tytut dyplomu: Juz nie sen

Nagrodzony w konkursie im. Marii Dokowicz na najlepsze dyplomy 2007 roku.

Dyplom ukonczenia studium pedagogicznego na Wydziale Edukaciji

Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu w 2007 roku.

Podczas studiow wyjechatem na stypendium artystyczne do School of Art. na
University of Tennessee w Knoxville (USA), gdzie prezentowatem swoje prace

w Fluorescent Gallery.

Dyplom technika - plastyka (formy uzytkowe ze specjalizacjgq ceramika
artystyczna) Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Czestochowie

uzyskany w 2002 roku.



Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach

naukowych/artystycznych:

0Od 1.01.2009 - 30.09.2014 roku - asystent w pracowni Malarstwa i Rysunku
prowadzonej pod kierunkiem prof. Wojciecha Ledera na Wydziale Tkaniny

i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.

0d 01.10.2014 do 30.10.2016 roku - adiunkt w pracowni Malarstwa i Rysunku
prowadzonej pod kierunkiem prof. Wojciecha Ledera na Wydziale Tkaniny

i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.

0d 01.04.2017 roku - kierownik autorskiej pracowni Konceptu Rysunkowego
na Wydziale Malarstwa i Rysunku Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa

Strzeminskiego w todzi.

0d 01.04.2017 do 16.03.2018 roku - kierownik Katedry Rysunku na Wydziale
Malarstwa i Rysunku Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego

w todzi.

0Od 14.03.2018 roku - prodziekan na Wydziale Malarstwa i Rysunku Akademii
Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi.



Omowienie cyklu prac ,Formy Ewolucji”- powstatych w latach 2016 -
2018 wskazanych jako dzieto habilitacyjne.

Praca prezentowana byta na wystawie indywidualnej i trzech wystawach

zbiorowych w 2018 roku.

Wystawa indywidualna:

- Formy Ewolucji - Filharmonia im. Artura Rubinsteina, todz.

Wystawy zbiorowe:

- We are Europe - Miedzynarodowa wystawa 37 artystéw z réznych krajow
Europy, Centrum Promocji Mody, ASP tédz.

- Wilkon i My, wystawa Jozefa Wilkonia i artystow zwigzanych z tddzka
Akademig Sztuk Pieknych, Galeria Kobro ASP todz.

- VI Mediations Biennale - Virtual Garden, Muzeum Archidiecezjalne Poznan -

150 artystow z catego Swiata, gtdwnie z Azji.

Formy Ewolucji to najwazniejszy i najbardziej rozwiniety cykl sposrod
prac zrealizowanych przeze mnie po uzyskaniu stopnia doktora sztuki. Praca
nad nim rozpoczeta sie w 2016 roku. Obejmuje wiele prob i przetworzen. Jest
to praca intermedialna angazujqca warsztat nie tylko malarski ale tez cyfrowy,
a nawet filmowy.

Przy pracy nad Formami Ewolucji postanowitem potgczy¢ znane mi
techniki z nowymi, wczesniej przeze mnie nie stosowanymi. Zatapiatem
zardzewiate drobne opitki metalu bezposrednio w masie tzw. pulpy, z ktorej
tworzytem papier czerpany, nastepnie dodajac monotypie. Zalezato mi na
powotaniu kontrolowanej plamy, ktéra wyglgdataby jak wykwit rdzy na murze.
Wiasnie w tym celu zdecydowatem sie na technike barwienia w masie,
wzmacniajac i kontrolujgc efekt w technice monotypii. Przy powotywaniu

rdzawej plamy uzywatem opitkdbw metalu i réznego rodzaju kwasow dla



przyspieszenia efektu. Pozostat mi jeszcze problem formatu, poniewaz w tej
technice ograniczata mnie wielkos¢ prasy do odciskania papieru czerpanego.
W oryginalnym formacie (kazda praca — 30 x 30 cm) mamy skojarzenia
z powiekszonym obrazem spod mikroskopu, kojarzymy nacieki z biologig
zywych organizméw, bakterii, grzybdw, plesni itd. Struktura papieru
czerpanego moze kojarzyc¢ sie ze skdrg, a naciek ze zmianami chorobowymi.
W mojej pracy zalezatlo mi na powotaniu wielkoformatowej plamy
kojarzonej raczej z ,tkankg miejska” - mam tu na mysli struktury materii na
starych elewacjach. W swojej twodrczosci czesto odwotuje sie do zywo-
martwego swiata odrapanych muréw, tynkow, nawarstwiajacych sie kolejnych
warstw zycia a raczej pozostatosci po zyciu. Trudno pisa¢ o witasnej pracy
artystycznej. Moge pisac o swoich zamiarach, prébach, dylematach. Twérczos¢
jest dla mnie doznaniem intymnym, wole powotywac sie na teksty krytykdow.
Rybinski pragnie rzeczy niemozliwej — zobaczy¢ i namalowac¢ sam czas.
Zdaje sie tu podziela¢ optymizm Reinhardta, wedle ktérego mozna zaczac
malowac wszystko (anything) i wyzwoli¢ sie od tego, malujgc , ostatni obraz”,
poniewaz the last painting anyone can make. Stworzy¢ obraz czasu, to
zarazem przezwyciezy¢ czas, zamykajgc go w jakiejs zmystowej postaci. Stad
dwuznaczne okreslenie Rybinskiego - ,obrazy czasochtonne”, czyli obrazy,
ktore nie tylko wymagajg duzego wktadu pracy i czasu, lecz rownoczesnie
majq czas pochtaniaé, zamykaé, ale juz nie w postaci ponadczasowej alegorii,
lecz jako zmystowa, uczasowiona tautologia. Obraz przedstawia czas,
a zarazem odwleka jego uptyw, wypiera to, co obrazuje. Dlatego Rybinski
maluje motywy starych fragmentéow miejskich fasad, tynkdéw, bram, pni
drzew, ktdre - skrywane pod warstwq niszczacej patyny, rdzy i biologicznego
nalotu — nie tyle wskazujg na siebie, na kunszt wykonania i doskonatosc ich
pierwowzordw (konceptow, idei), lecz stajq sie ,martwgq naturg czasu”. Sam
obraz - niczym ,ostatni obraz” - podlega obrazowanej erozji, bedac jej
obrazem intensyfikowanym przez preparowane w pracowni malarza sztuczne
naloty pogftebiajace destrukcje jego pracy. Prawda skrywa sie nie tylko pod

osadem w obrazie, lecz i w obrazie osadu. Prawda przejawia sie w czasie,



a malarstwo w brudzie czy w ekonomii brudzenia. I oto brud nie jest juz
~Smieszny”, zostat bowiem przedstawiony jako partycypujgcy w idei czasu -
jako jego hipostaza.l

Przy pracy nad Formami Ewolucji po raz pierwszy w moich dziataniach
zdecydowatem sie na przetozenie gestu malarskiego na matryce cyfrowa.

Dzieki digitalizacji moge catkowicie zawfadng¢ skalg pracy, nie tracgc na
Jlekkosci” powotanej formy, ktéra dzieki wysokiej rozdzielczosci pozostaje

w wysokiej jakosci obrazu, niezaleznie od formatu wydruku, przyjetego do
poszczegdlnych prezentacji. Chciatem w tym miejscu podkresli¢, Zze nie
ingerowatem w ksztatt powotanych form, wszystkie powstaty w sposob
naturalny. Préba kazdej deformacji w programie komputerowym wygladata
nienaturalnie, dlatego jedyna ingerencja na jaka sie zdecydowatem to format.
Technika cyfrowa wprowadza w mojg twdrczos¢ analogiczne napiecie, jakie
wprowadza Platon w Parmenidesie, gdy Sokrates zastanawia sie, jak moze
partycypowac zmystowe w tym, co idealne? Czy mozna mowic o idei... kurzu?
Brud pojawia sie zawsze na jakims terytorium - ono jest jego ontologiczna
charakterystykqa, lecz zarazem kategoria miejsca nie nalezy do istoty brudu,
poniewaz to terytorium nie jest mu witasciwe, gdyz to, co zbrukane, co jest
niszczone przez brud, chce sie od niego usungé. Mdéwig o tym liczne teksty
religijne i filozoficzne, jak tez potwierdza te prawde codzienne nasze zycie.
Chciatbym w swojej twdrczosci pokazac to napiecie, a moge to uczyni¢ wiasnie
przez technike cyfrowg, ktérej logika opiera sie na tendencji do
deterytorializacji zmystowosci, a wiec i brudu, ktéry znajduje swoje nowe
terytorium, chociaz jest to przestrzen catkowicie czysta — logiczna, sztuczna,
cyfrowa. Efekt nieczystosci zostaje przeniesiony ze sfery zmystowosci,
pokazany w przestrzeni wirtualnej, powtarzalnej, co mozna pojmowac jako

moéj komentarz do dylematu z Parmenidesa. Nie przyjmujac istnienia

1 K. Piotrowski, wstep do katalogu, Michal Rybifiski Martwa Natura Czasu, Miejska Galeria Sztuki, £.6dz 2011.



przestrzeni idealnej, znajduje analogiczng przestrzen - wirtualng, osiggajac
ten sam efekt deterytorializacji brudu.

Cykl Formy Ewolucji, ktéry podaje jako aspirujagcy do dzieta
habilitacyjnego, prezentowany byt w formacie fryzu 100 x 1200 cm (12 prac
100 x 100 cm) i filmu, w ktérym zastosowatem morfing (ang. morphing) -
technike przeksztatcania, przenikania obrazu, polegajacq na ptynnej zmianie
jednego obrazu w inny. Stosowana jest ona gtdwnie w filmie i animacji
komputerowej. Cykl tworzonych obrazéw jest procesem ,zapetlonym” w tym
sensie, ze forma najpierw sie rozrasta, nastepnie maleje. Proces powtarza sie
niczym uptyw czasu: 12 godzin, 12 miesiecy, 12 obrazéw. Pozornie takich
samych, jak kazda minuta naszego zycia. Scislej rzecz ujmujac, jest to nie
tylko powtarzalnosé, kazdy z 12 obrazéw ulega w tym powtdrzeniu zmianom.
Derrida wyraza owg podwdjng mozliwos¢ za pomocy zredefiniowanego
terminu iterowalnosé, ktéry taczy w sobie zardwno sens powtarzalnosci, jak
i innosci: tacinski termin iter, (jeszcze raz) pochodzi by¢ moze od itara, co
w sanskrypcie znaczy inny.?

Paradoksalna tacznos¢ powtdrzenia z innoscig, tgcznosé, ktéra stanowi
podstawowy - cho¢ zarazem podwdjny - rys iterowalnosci, staje sie jeszcze
bardziej wyrazista w obrebie analizy drugiego ze wspomnianych wczesniej
aspektow, to znaczy nieobecnosci nadawcy. Chodzi tu o nieobecnos$¢ nadawcy
- tego, ktory adresuje — w pozostawionym znaku, ktory odcina sie od niego
i nadal wytwarza efekty, niezaleznie od jego obecnosci i aktualnosci
uobecnionej intencji znaczeniowej, wrecz w oderwaniu od jego Zycia3. Pismo
wytworzone przez okresSlonego nadawce z okreslong intencjg znaczeniowg

moze funkcjonowad, rowniez poza tym zrédtowym kontekstem wtasnie dzieki

2 J. Derrida, Marginesy filozofii, Owa etymologia nie posiada jako taka statusu dowodu, lecz jest zarazem $rodkiem
redefinicji samego terminu, jej uwypukleniem, jak i przykladem potwierdzajacym samo prawo oznaczone tak
zredefiniowanym terminem ,iterowalno$¢”: prawo transformacji, jakiej moze podlega¢ sens terminu przy
powtoérzeniu w zmienionym kontekscie. Warszawa 2002, s. 120.

3 ]. Derrida, Marginesy filozofii. Warszawa 2002, s. 120.



swej strukturalnej iterowalnosci — mozliwosci powtarzania i zmiany sensu
w roznych kontekstach. Rozwijajqc implikacje iterowalnosSci pisma, Derrida
ponownie wprowadza motyw Ssmierci, podkreslajac, ze pismo musi byc¢
w stanie funkcjonowac niezaleznie od przysztego znikniecia nadawcy. Oznacza
to jednak, ze mozliwos¢ przysztego znikniecia nadawcy musi z gory, to znaczy
juz od momentu wytworzenia, okresla¢ strukture pisma, pozwalajac od
samego poczagtku - nawet za zycia nadawcy i niezaleznie od jego intencji -
by¢ powtarzanym oraz odmiennie odczytywanym w innych kontekstach.*

W cyklu Formy Ewolucji w wiekszym formacie np. (100 x 100 cm) powotana
forma kojarzy mi sie ze wspomniang tkankg miejska, ktora ciggle sie zmienia,
jest nieustannie zywym organizmem. Efekt, ktéry chciatem uzyskac¢ to wielki
naciek rdzy, ktéry z uptywem lat ewoluuje, wnika w strukture tynku ale tez
zmienia swojgq forme, rozrasta sie. Chciatem zeby widz poczut zachwyt,
obserwujgc zmieniajgcg sie forme, ale zeby tez przeczuwat niepokdj
i nieuchronny koniec - wielki wybuch! Przy takim zatozeniu wazne dla mnie
byto zeby odbiorca nie widziat catego procesu powstawania plamy, zeby nie
czut nieudolnej reki, tylko forme doskonatg — powstatg naturalnie.

Przewaznie nie zauwazamy zmian w tkance przestrzeni miejskiej.
Przemierzajgc codziennie te same ulice, w zamysleniu, nieobecni, nie
zwracamy uwagi na zywg materie, na ciqgty proces powstawania wzorow
doskonatych - malowanych czasem. Spoza czasu. Ponadczasowych.
Preparujgc w swojej pracowni sztuczne naloty, a nastepnie poddajac ich
dziataniom ptétna, ktére przedstawiajg zniszczone elementy tkanki
architektonicznej, dokonuje dekonstrukcji przedstawien.

Cykl Formy Ewolucji jest kolejnym w mojej pracy twérczej, ktdéry odnosi
sie do zachwytu materig brudu, narastajqcych warstw naturalnej patyny, tych

ciagtych zmian, zycia zakletego w materii.

4 T. Zatuski, Modernizm artystyczny i powtorzenie, Krakow 2008, s. 54.



Wczesniejsze cykle pt. Obrazy - Parawany Miejskie czy Martwa Natura
Czasu, stuzyty zwrdceniu uwagi na proces niszczenia naturalnych obrazow,
ciggtych przemian w przestrzeni miejskiej - miasta, dla mnie szczegdlnego -
todzi. Proces ciggtego odnawiania miasta bez niezbednej w tym miejscu
refleksji, czy kompetencji, zamalowywanie, tatanie ,,czym popadnie” w efekcie
prowadzi do niespdjnosci i do zacierania prawdziwej historii miasta. Jak
zachowac¢ tacznosé¢ z tym, co mineto? Jak przechowac¢ cos, zagarngé do
swojego Swiata czastke historii Lodzi, gdzie przestrzen wspdlna wiasciwie nie
istnieje, jest rozdrobniona, podzielona, a kazdy na swoim kawatku robi, co
chcel!

tédz to miasto z bardzo trudng historig i w efekcie niepewng
przysztoscig. Staje sie dla mnie jednym wielkim obrazem, ktéry - jak kazdy
obraz - ma swojg przestrzen logiczng jako uniwersum przedmiotow, ale i skaz,
takze S$ladéw pamieci, moralnego brudu, ukrytych kontekstow, ktore
wypierane sg przez konteksty nowe, ale jako$ w nich trwaja. Takim
kontekstem jest na przykiad poetyckie okreslenie Witolda Wandurskiego,
ktéry nazwat Lédz ztym miastem, majac na mysli panujacy przed wojng
wyzysk robotnikéw. Te figure powtdrzyt ostatnio Bogustaw Linda, moéwiac, ze
todz jest miastem lumpdw i ztodziei. Moja twdrczos¢ brud ten nie poddaje
ekskluzji, lecz pokazuje, ze terytorium nie nalezy do istoty brudu. Obraz todzi
daje mozliwosci réznych rekontekstualizacji w ramach logicznej przestrzeni
obrazu miasta. Ta przestrzen logiczna obrazu, by odwota¢ sie do wczesnego
Wittgensteina, jest wiasnie formg, ktéra jest iterowalna, ale zarazem
ewoluuje. Jest to temat bardzo ztozony, poniewaz wiadze miasta robig wiele,
moze nawet za duzo, ale moim zdaniem brak w tych dziataniach konsekwencji.
Upadlym fabrykom daje sie drugie zycie tworzac duze centra handlowe -
osobne miasto w miescie. Sztandarowym przyktadem w todzi jest
Manufaktura, gdzie wida¢ przemyslany i konsekwentnie zrealizowany projekt,
a zaraz obok Stary Rynek, ktéry od lat niszczeje i zdumiewa poziomem
zaniedbania. Centrum miasta czesto jest gotowag scenografig filméw, np.

wojennych, poniewaz z roku na rok krajobraz staje sie tu coraz bardziej
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~powojenny”. Mimo to zadne miasto mnie tak nie inspiruje. Uliczne bramy,
fasady, stropy naznaczone sg przez uptywajacy czas, ktory tworzy obrazy
niczyje, a zarazem nalezace do wszystkich, w ktérych odbija sie
najprawdziwsza historia zycia i mijania. Tam materia najnizszej realnosci,
uliczny bruk, chodniki, odrapane mury, warstwy kolejnych tynkdw, liszaje
i odpryski uzmystawiajg swoje materialne bogactwo i ztozonos¢. Powstajg
powoli, z uptywem lat ich materialnos¢, chociaz zmienna, nie przestaje mnie
fascynowac.

Lodz zastuguje na indywidualny proces renowacji. Podréozujac po Polsce
zauwazam jak bardzo miasta sie do siebie upodabniajg, jak tracg swdj
niepowtarzalny charakter. W todzi od 2011 roku dziata fundacja Urban Forms,
ktéra zajmuje sie tworzeniem Miejskiej Galerii Zewnetrznej, czyli realizacjq
wielkoformatowych murali w przestrzeni miejskiej. (...) £6dZz bywa uznawana
- dzieki muralom - za coraz piekniejsze, odmienione i kwitngce miasto, nawet
za europejska stolice street artu.> Tworcy i zwolennicy takiego rozwoju miasta
podkreslajg estetyczng funkcje murali, zas przeciwnicy méwig o nadmiarze
wielkich malowidet, o muralizacji przestrzeni miejskiej, czy nawet o muralozie
- chorobie w przestrzeni miasta. Obie te innowacje terminologiczne cho¢ dos¢
wyraziste, sg znaczeniowo puste. Termin muralizacja uzywany jest zwykle
w parze z estetyzacjg i jest rozumiany wowczas jako negatywny przyktad
szeroko opisanych w estetyce procesow estetyzacji. Ale tak ujety kontekst
estetyzacji nie jest fortunnym narzedziem krytycznym. Po pierwsze dlatego,
ze to uproszczenie pomijajgce fakt, ze procesy estetyzacji nie sq definiowane
wytacznie negatywnie. Po drugie, estetyzacja nie jest tozsama
z estetycznoscig.® Radykalna esteyzacja - jak to wiele lat temu wykazat

Wolfgang Welsch - prowadzi do antyestetytacji.

5 A.Gralifiska-Toborek, W.Kazimierska-Jerzyk, Doswiadczenie sztuki w przestrzeni miejskiej /Galeria Urban Forms

2011-2013, £6dz 2014, str. 6.

6 Ibidem
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Oczywiscie miasto jest przestrzenia wspdlng, ale zastuguje na
dtugoterminowy konsekwentny projekt. Wzorcowym przyktadem
wykorzystania sztuki w przestrzeni publicznej jest projekt Sztuka Obiecana -
realizacja trzech murali ucznidw i artystycznych spadkobiercow Wtadystawa
Strzeminskiego: Samuela Szczekacza, Jirgena Blum-Kwiatkowskiego
i Tadeusza Piechury na wybranych Scianach tédzkich kamienic. Moim zdaniem
to najbardziej integralny projekt w przestrzeni tego miasta, nawigzujacy do
tradycji tddzkiej awangardy XX wieku. Jako ciggle mitody twodrca zwigzany
z t6édzkim srodowiskiem, marze o kontynuowaniu tego projektu. Na przyktad
w formie festiwalu, co roku klasyk zwigzany z t6dzka, ciagle zywa awangarda,
doczekatby sie upamietnienia swojego sztandarowego dzieta w formie
realizacji wielkoformatowej. Jako koordynator kolejnych edycji Festiwalu
Nauki Techniki i Sztuki (od 2016 roku), przygotowuje w ramach wystawy
Sztuka Miasta, wizualizacje takich dziatan.

Moja praca habilitacyjna, rowniez moze postuzy¢ w przysztosci do
zaprojektowania muralu. Przy wydruku wielkoformatowym powyzej 4 metrow
uzyskany obraz zaczyna sie kojarzy¢ z wybuchem bomby atomowej. Tworzy
sie forma chmury, puchngcego grzyba, a potem forma rozsadza sie na miliony
atomdéw. Oczywiscie to moje skojarzenia z pracg. W odbiorze sztuki
abstrakcyjnej nie jest mi bliskie narzucanie odbiorcom wtasnej interpretacji
i nadpisywanie zbednej ideologii.

Poczatki pracy nad Formami Ewolucji nie zapowiadaty powstania
wiekszego cyklu, byty to mate naturalne formy kleksdéw rdzy na papierze
czerpanym w formacie 30 x 30 cm. Moje doswiadczenia z papierem czerpanym
zaczety sie od szczescia osoby nieswiadomej warsztatu, nieskrepowanej
oczekiwaniami i w zwigzku z tym pozbawionej rozczarowan. Prosta, prastara
technika uzyskiwania papieru czerpanego, podobnie jak w teorii malarstwo,
wydajq sie ,dziecinnie tatwe”. Zupetnie zmienia sie optyka, kiedy to z uporem
chce sie zapanowa¢ nad tg materiq. Z kazdg kolejng préba, coraz bardziej

uswiadamiam sobie jak ciezko bedzie uzyskac¢ zaplanowany efekt. Na pewno
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jest co$ magicznego w technice tworzenia papieru czerpanego, w ktérej nie
mozna do konca zawtadna¢ nad nieprzewidywalng materia.

Formy Ewolucji to praca o mijaniu, o nieustannie narastajacej warstwie
czegos niechcianego, nieusuwalnego. Czegos co nas trawi, wnika w strukture,
tworzac inng jakos$¢. Rozwdj w kierunku nicosci. Jest to préba wnikniecia
w cykl rozktadu, destrukcji, ktéra towarzyszy kazdej formie zycia, przemijania,
umierania. Rdza, sadza i inne osady naturalne, ktérych uzywam podczas
tworzenia obrazow, symbolizujg nie tylko uptyw czasu, nie sg jedynie
pozostatoscig po procesie. Sa pytaniem o istnienie, a precyzyjniej:
0 pozostatos¢ po istnieniu. W perspektywie, ze do istoty brudu nalezy, ze nie
jest mu wiasciwe zadne terytorium, chociaz moze sie tylko pojawi¢ zawsze
w jakim$ miejscu, a nigdy w czystej postaci. Moja sztuka szuka zatem
niemozliwego, gdyz chce zobrazowac brud, ktory jako taki nigdy nie da sie
zobrazowac jako istota, idea brudu.

Moje wczesniejsze dokonania, w tym doktorat pt. Morfologia Brudu,
powstawaty wytacznie w pracowni malarskiej, w pewnym sensie ,,analogowo”,
bez ingerencji innych medidw. Malowatem swoje obrazy do momentu, kiedy
zblizaty sie swojgq materig do pierwowzoréw, farba rozwarstwiajac sie stawata
sie brudem, czasami wrecz wprowadzatem naturalny nalot, sadze, rdze. Mdj
warsztat malarski przypominat raczej pracownie alchemika, juz nie
malowatem a raczej sporzadzatem obrazy, przyspieszajac naturalne procesy
roznego rodzaju katalizatorami.

Z perspektywy lat widze w owych twérczych dziataniach moje bardzo
tradycyjne, a przez to ograniczone podejscie do warsztatu malarza. Moje
myslenie o tworzeniu sztuki zmieniato sie latami. Momentem przetomowym
byta wystawa Jézefa Robakowskiego pt. Manifest Energetyczny z 2008 roku
prezentowana w Atlasie Sztuki. , gdzie Robakowski zwrécit uwage, ze mocniej
doswiadczamy rzeczywistos¢ za posrednictwem multimediow. Dzisiaj w dobie
festiwali multimedialnych, wielkich koncertéow, pokazéw laserow itp. wydaje
sie to oczywiste, ale w kontekscie ,,sztuki wysokiej” w przestrzeni galerii byto

to dla mnie wowczas odkrywcze. Zresztg nie o odkrycie mi tu chodzi a bardziej
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o uwrazliwienie na sposob doswiadczania formy, poprzez np. powiekszenie.
Kropla deszczu na szybie po powiekszeniu moze, w zaleznosci od skali, punktu
odniesienia sta¢ sie wszechswiatem. Odkad pamietam doszukiwatem sie
najrozniejszych form w przypadkowych plamach na scianie, patrzac pod nogi
na ulicznym bruku odnajdowatem mnéstwo inspiracji i to wiasnie
doswiadczenie towarzyszy mi w mojej twoérczosci odkad zajatem sie sztukq
abstrakcyjna.

Moja praca od czaséw studenckich, nigdy nie rozwijata sie prostoliniowo.
Mieszam porzadki, gatunki i narzedzia ale tez sensy, czy symbolike. Nic nie
pozostaje w stanie sobie wiasciwym, czystym, nienaruszonym. W malarstwie
klasycznie rozumianym (farby na ptétnie w okreslonym porzadku) jest dla
mnie co$ sztucznego, jakis$ rodzaj imitacji, ekstrakt identyczny z naturalnym.
Poprzez wprowadzenie na moje ptotna zywej natury, moje malarstwo wydaje
mi sie ciggle zywe, a przez to (dla mnie) autentyczne. Natura z czasem tworzy
idealne formy, to wzér, do ktérego probuje sie zblizy¢.

Od wielu lat prowadze doswiadczenia w wykorzystywaniu naturalnych
osadéw, odpaddéw, brudu, chemii rdéznego rodzaju i innych substancji
JLhieartystycznych” podczas pracy w pracowni. Poszerzanie warsztatu
malarskiego jest wynikiem ciggtych poszukiwan nowych materii w obrazie.
Czyz purysci francuscy nie méwili o ewolucji form, ktore oczyszczajg sie
w procesie funkcjonalizacji? Czy to samo mozna powiedzie¢ o brudzie, ktory
nie ma przeciez formy, ale jest w mojej twdrczosci poddawany formowaniu.
Mysle o brudzie w sensie formatywnosci - zaréwno indywidualnej, jak
i kolektywnej, nie tylko o warsztacie, o stylu artystycznym, lecz i o stylu zycia,
by nawigzac¢ do estetyki Luigiego Pereysona.

Rybiniski maluje wiec obrazy niczym idee, niczym zdania analityczne
(tautologie), jakby koncepty sztuki pojeciowej, lecz z kazdym rokiem staje sie
dlan coraz bardziej jasnym, ze ,im wiecej pracuje, tym wiecej jest do
zrobienia”. Program Rainhardta - puryfikacji i redukcji — popada zatem

w logiczne trudnosci, ktore znamy od momentu powstania tego paradygmatu,
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czyli dialektycznej drogi, na koricu ktorej ma pojawié sie wizja bytu (czy
malarstwa) samego w sobie — idei jako idei.’

Malatura uzyskiwana z samej farby przestata mnie zadowalaé, wydata
mi sie rodzajem imitacji. Uzywane tworzywa ulegajg transformacji, mieszajac
sie ze sobg, ujawniajg zaskakujace, trudne do przewidzenia i powtdrzenia
wiasciwosci. Tworze obrazy bardzo dtugo, co wynika z rytmu pracy, ilosci
podejs¢ do danego obiektu. Nic nie jest definitywnie zakonczone i nigdy nie
planuje co bede w pracowni przetwarzat. W tworzeniu sztuki zdaje sie
catkowicie na intuicje. Czesto niszcze obrazy, gdyz nie do konca cieszy mnie
koncowy efekt - interesuje mnie raczej progres pracy tworczej, szukanie
nowych autorskich technik, przekraczanie granic.

Rybinski jako malarz przyjmuje od lat postawe cztowieka pytajgcego,
ktory zastanawia sie, skad w owym bycie (malarstwie) samym w sobie ta
nieusuwalna warstwa, ktdra domaga sie oczyszczenia i tym samy czyni
malarstwo nadal mozliwym, ale i problematycznym? Im bardziej czyscimy,
sugeruje Reinhardt, tym wiecej pozostaje do oczyszczenia. Rybinski zdaje sie
podsuwacé w tej dyskusji argument, gdy kojarzy brud, osad czy rdze z czasem,
a wiec jednak z jakas ideq.®

Zachowaj czystos¢ idei! - to tytut jednej z moich wystaw malarstwa
i instalacji w Europejskim Centrum Kultury Logos, todz 2014, czyli rok po
nadaniu mi tytutu doktora. I to zdanie przyswieca mi w catej mojej twdrczosci.
Jeden z moich kolegdéw malarzy zarzuca mi pewng archaiczno$¢ w podejsciu
do sztuki, méwi, ze taka sztuka juz byta (wskazujac na Arte povera!®), ze teraz

podgza sie za trendami, jak w modzie.

" K. Piotrowski, wstep do katalogu, Michat Rybifiski Martwa Natura Czasu, Miejska Galeria Sztuki, £.6dz 2011.

8 K. Piotrowski, wstep do katalogu, Michal Rybifiski Martwa Natura Czasu, Miejska Galeria Sztuki, £.6dz 2011.

° Arte povera (wk. sztuka uboga, sztuka biedna) — ruch artystyczny rozwijajacy sie w latach 1967-77. W 1967 roku
wloski krytyk sztuki Germano Celant uzyl tego terminu opisujac prace grupy wloskich artystow, ktorych cecha
charakterystyczng bylo eksponowanie surowos$ci materiatdbw — metalu, gatezi, szkla, kamienia, gazet, szmat.
Postugiwanie si¢ przedmiotami pospolitymi miato by¢ odwrotem od tradycyjnej tzw. wysokiej sztuki.
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Nadprodukcja wszelakich obrazéw, ich wszechobecnos¢ powoduje, ze
obraz stracit swoje pierwotne znaczenie. Terazniejsza tatwos¢ i dostepnosc
technik cyfrowych doprowadzita do krytycznej sytuacji nadmiaru - inflacji
obrazu. Kazdy jest artystg, sztuka jest wszystkim i wszedzie. Prowadzi to do
nieuchronnej nicosci, do banalizacji poje¢, ekshibicjonizmu i chorej egzaltacji.
W tym nadmiarze ciezko doszukac sie indywidualnosci i stylu artysty. Caty
Swiat dostepny przez okno komputera lub smartfona powoduje nieustanny
plagiat, powielanie kalek, w efekcie sztuka sama zjada swéj ogon. Stad moje
skupienie na zminimalizowanej palecie srodkow wyrazu. Dazenie do sedna.

Uproszczenie. Koncept.

IdZ dokad poszli tamci do ciemnego kresu

po ztote runo nicosci twojq ostatnig nagrode

idZz wyprostowany wsréd tych co na kolanach

wsréd odwrdconych plecami i obalonych w proch

ocalates nie po to aby zy¢

masz mato czasu trzeba da¢ $wiadectwol®

//’,/ 7 /s / 3 " '
v // s /// Nl

dr Michat Rybinski

10 Zbigniew Herbert, Przestanie Pana Cogito (fragment).
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FORMY EWOLUCJI

Michat Rybinski

Wystawa trwa od 23.11.do 16.12.2018
Wernisaz'27.11.2018 godz.18:00

1l.1. Plakat do wystawy Formy Ewolucji, autor Jakub tgczny - Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina, £édz / 2018.




11.2. Formy Ewolucji, cykl 12 prac, tech. wt. rdza na papierze czerpanym(barwiona w masie) + monotypia/ 30 x 30 cm / 2018.
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1.3 Formy Ewolucji, przeskalowane w technice druku cyfrowego, cykl 12 prac o wymiarach 100 x 100 / 2018.
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Il.4. VI Mediations Biennale - Virtual Garden, Muzeum Archidiecezjalne Poznan / 2018.

I.5. Formy Ewolucji- Filharmonia todzka, im. Artura Rubinsteina todz / 2018.
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Il.L6. WE ARE EUROPE — Miedzynarodowa wystawa , Centrum Promocji Mody ASP todz / 2018.

I1.7. Wilkonr i My Galeria Kobro ASP t4dz / 2018.
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11.8. Wilkori i My Galeria Kobro ASP £6dz / 2018.
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