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Przedlozona mi do recenzji rozprawa doktorska spelnia wymogi formalne okreslone
stosownymi przepisami. Autorka rozprawy jest absolwentkg studiow dziennych na kierunku
konserwacja i restauracja dziet sztuki. Tytut zawodowy magistra otrzymata w 2005 roku na
Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu. Przewéd doktorski zostat otwarty na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie w trybie postepowan

eksternistycznych,

Ocena dorobku artystyczno-konserwatorskiego. Zyciorys zawodowy

Mgr Ewa Lisiak ukoniczyta 6-letnie studia magisterskie na kierunku konserwacja i restauracja
dziel sztuki na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu (1999-2005, specjalnosé:
konserwacja malarstwa i rzezby drewnianej polichromowanej). W czasie studiéw realizowala
pod kierunkiem pracownikéw wydziatu szereg prac konserwatorskich przy malowidlach
sciennych w ramach praktyk studenckich np.: konserwacja malowidel $ciennych XIII w.,
Kamient Pomorski, zakrystia Katedry pw. $w. Jana Chrzciciela, prowadzenie: prof. Robert
Rogal; konserwacja malowidet $ciennych XIII w., Kamien Pomorski, zakrystia Katedry pw.
sw. Jana Chrzciciela, prowadzenie: dr hab. Robert Rogal; konserwacja malowidel $ciennych i
drewnianych elementéw wystroju, Torun Katedra pw. SS. Jan6w, prowadzenie: mgr Jolanta

Korcz. Dyplom konserwatorski zrealizowata w pracowni prof. Bogumily Rouba (konserwacja
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dwustronnego obrazu na desce Matka Boska Bolesna, Ukrzyzowanie, Swiecie, XIX w.,
wspblpraca: dr hab. Elzbieta Szmit-Naud, prof. UMK). Natomiast pracg magisterska
teoretyczng napisata pod kierunkiem prof. Marii Poksinskiej. Temat dotyczyt problematyki
konserwacji malowidel $ciennych(Cynober i jego trwalos¢ w malarstwie Sciennym i
polichromii architektonicznej, 2006 Torunn UMK). Praca zostala wyrézniona.

Swoje doswiadczenie zawodowe rozwija takze angazujac si¢ dodatkowo w rézne prace
konserwatorskie prowadzone przez m.in. przez dr hab. Ewg Roznerska w latach 2003- 2005
(badania stratygrafii, odkrywki i konserwacja malowidel $ciennych, Lad, kruzganki w
Opactwie cystersow XIV w.; konserwacja malowidel $ciennych XII w., Tum pod Lgczyca,
apsyda zachodnia Archikolegiaty pw. NMP i $w. Aleksego; konserwacja malowidet
$ciennych Jozefa Mehoffera 1932, Turek, sklepienie transeptu k. pw. Naj$w. Serca Pana
Jezusa; konserwacja malowidel $ciennych Antoniego Szulczynskiego1912-1915, Broniszewo,
kaplice ko$ciota pw. $w. Benona - prace przy polichromii na drewnie.

Brata réwniez udzial w pracach konserwatorskich prowadzonych przez mgr Hanng Horwat
(Konserwacja drewnianego stropu XVIII w., Radzyn Chelminski, nawa gtéwna ko$ciota sw.
Anny, 2004-2005). Wspolprace z dr hab. Ewa Roznerska przy konserwacji malowidet
$ciennych kontynuuje takze po studiach. Dodatkowo wspélpracuje z mgr Dariuszem
Suboczem w trakcie prac w katedrze $$. Janéw w Toruniu podczas konserwacji zabytkowych
drzwi z XVI wieku.

Po ukonczeniu studiow mgr Ewa Lisiak poszerzala swoje wyksztalcenie w zakresie
projektowania grafiki komputerowej, tworzenia video, animacji, a takze jezykéw obcych.
Zdobyta podczas kurséw wiedze i umiejetnosci wykorzystywata w trakcie zatrudnienia w
Agencji Illegabreaks (2006 — 2010), czy w firmie Nansens (2010 — 2017). Od 2018 roku
realizuje wlasne prace konserwatorskie w ramach indywidualnej dziatalnosci gospodarczej.

W 2007 roku wykonuje zespotowo konserwacj¢ obrazu Trdjca Swieta XVIII w., Gdansk,

koscidt pw. sw. Ignacego.

Od 2008 roku Ewa Lisiak rozpoczyna dzialalno$¢ dla najwigkszej swiatyni Gdanska tj.
Bazyliki Konkatedralnej W.N.M.P. Zespolowo realizuje szereg prac przy epitafiach:
Epitafium Joanna Sinclaira z 1731 r.; Epitafium Hoyera 1585 w. W kolejnych latach dorobek
konserwatorski powieksza sie o kolejne zespolowe realizacjew gdanskiej bazylice:
konserwacja Oftarza sw. Barbary ok 1480 r., 2009; konsolidacja warstwy malarskiej
wybranych elementéw wnetrza bazyliki, 2008; konserwacja Oltarza sw. Jakuba ok. 1430 r.

(4 etapy od 2012); konserwacja predelli Koronacja Marii ok. 1435 r.; konserwacja rzezby



Gdanska Pigkna Madonna ok. 1430 r., 2012; konserwacja rzezby Maria Bolesna ok. 1420
r.,2012; konserwacja rzezby Jan Ewangelista ok. 1420 r., 2012; konserwacja Krucyfiksu
Mariackiego z Kaplicy 11000 Dziewic ok. 1430 r., 2013; konserwacja Grupy sw. Jerzego ok.
1400 r. (3 etapy od 2015). Ostatnia z wymienionych realizacji zashuguje na szczeg6lng uwage.
Nalezy do dojrzalego okresu dzialalnosci mgr Ewy Lisiak, w ktéorym konserwatorka
wykorzystata metody optymalne pod wzgledem jakosci fizyko-chemicznych oraz jakosci
estetycznych. Obiekt ten jest szczegolnie uwzglednionyw niniejszej pracy doktorskiej. Dalej
nalezy uwzgledni¢c w dorobku doktorantki konserwacje Zegara Astronomicznego (1464-
1470), 2019 — 2020 oraz konserwacje Grupy Ukrzyzowaniaz belki t¢czowej gdanskiej
bazyliki.

Pozostale prace konserwatorskie dotyczg roznych obiektow ruchomych z Bazyliki Mariackiej,
ale rowniez dziel z kolekcji prywatnych jak np.: obrazu na plétnie Madonna z Dziecigtkiem,
XVII w. z kolekcji panstwa Cieslewicz, obrazu na plotnie A. StoiloffaZima XIX w., Portretu
Jana Karola Chodkiewicza (1806), trzech obrazéw na ptétnie XVII-XIX w. z kolekeji Iwony
i1 Zbigniewa Canowieckich. Dodatkowo Ewa Lisiak angazowala si¢ w prace na rzecz
muzeéw: m.in. Muzeum II Wojny Swiatowejw Gdansku, Muzeum Okregowego w Toruniu,
Mauzoleum Martyrologii Wsi Polskich w Michniowie. W bogatym dorobku doktorantki sg
rowniez realizacje powstale w wielu pracowniach konserwatorskich m.in. Marii i Marka

Sienkowskich, czy Marii Zakrzewskiej.

Bogaty dorobek konserwatorsko-restauratorski mgr Ewy Lisiak zaprezentowany zostat
w formie obszernej dokumentacji fotograficznej wraz ze skroconym opisem. Na podstawie
przedstawionego materialu nalezy wnioskowaé, ze autorka opracowania niezwykle rzetelnie
podchodzi do zadan i probleméw konserwatorskich. Kazdorazowo dokonuje kwerendy
archiwalnej i poszukuje najlepszych rozwiazan technicznych i estetycznych. Zadania, ktorych
podejmowala si¢ mgr Ewa Lisiak byly czesto utrudnione z racji skutkow wielokrotnych
wezesniejszych prac restauratorsko-konserwatorskich prowadzonych przy wielu obiektach
usytuowanych w Bazylice Mariackiej. Wybierane rozwiazania potwierdzaly duzg wrazliwosé
artystyczng doktorantki oraz Jej znajomos¢ najnowszej wiedzy na temat materiatéw i metod

konserwatorskich.



Ocena pracy doktorskiej

Rozprawa sklada si¢ ze 119 stron tekstu zasadniczego oraz 101 stron cze$ci zawierajace;
Karty zabytkéw i fotografie. Opracowanie jest bardzo rzetelnie przygotowane pod wzgledem
edytorskim. Na uwage zastuguje jakos¢ fotografii, ktére s3 na jednakowo doskonalym

poziomie.

Rozprawa sklada si¢ z pigciu rozdziatow, ktore zostaly poprzedzone tekstem Wprowadzenie —
cel i zalozenia. Rozdzial 1 zawiera Stan badar i dotyczy autorskiej techniki retuszu za pomoca
mas mikrosferowych. W rozdziale 2 autorka przedstawita przyklad wykorzystania mas
mikrosferowych podczas konserwacji Grupy sw. Jerzego (ok. 1420) z Bazyliki Mariackiejw
Gdansku. Rozdzial 3 zawiera opisy dotyczace zastosowania mas mikrosferowych
w konserwacji wielu obiektow sztuki $redniowiecznej w tej samej $wiatyni. Natomiast
rozdzial 4 poswigcono opisom badan fizyko-chemicznych materiatlu konserwatorskiego,
jakim sa masy mikrosferowe. Kolejny rozdzial zawiera Podsumowanie i wnioski dla praktyki

konserwatorskiej. Pracg koniczy Bibliografia oraz Karty zabytkéw i konserwacji, fotografie.

Opracowanie ma logiczny i bardzo przemy$lany uklad calosci, co ulatwia korzystanie z tekstu

1 oceng rozprawy.

Temat podjety przez doktorantke jest bardzo istotny, gdyz to wlasnie etap estetycznego
opracowania powierzchni obrazéw i rzezb, decyduje o pozytywnym odbiorze koncowego
efektu prac konserwatorskich. Efekt ten jest niezwykle skomplikowanym zjawiskiem pod
wzgledem fizyczno-optycznym, ale droga prob mozna zblizyé si¢ do pozadanej jakosci
barwnej i estetycznej. Tym bardziej, jesli uwzglednia si¢ autentyczng stratygrafie polichromii
w konserwowanych dzietach, co znaczaco zwigksza szans¢ na osiagniecie odpowiedniego

efektu estetycznego retuszowanych powierzchni.

Z obserwacji doktorantki wynika, ze wielowickowe warstwy opracowan malarskich moga
mie¢ specyficzng strukture i teksture powierzchni. Dodatkowo wystepuja w takich sytuacjach
zmiany barwy, jej Sciemnienie lub rozjasnienie ze wzgledu np. na zmiang powierzchni
w kierunku jej zmatowienia i tym samym wigkszej sklonnosci do rozpraszania $wiatla na
drobnych czgstkach malatury. Wszystkie te zjawiska autorka pracy zauwaza w czasie analizy
warstw malarskich na wielu obiektach drewnianych i polichromowanych w gdanskiej
bazylice. Szczegoélng uwage w pracy poswigca problemom uzupetniania warstw polichromii
w zespole gotyckich rzezb $w. Jerzego. Wielokrotne proby doprowadzity doktorantke do

wniosku, ze nalezy technikg retuszu $redniowiecznej malatury odpowiednio zmodyfikowac,
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gdyz dotychczasowe techniki retuszu akwarelg czy temperg, czasem w technice frateggio, nie
dawaly zadowalajgcych rezultatoéw. Doktorantka postanowila wyprobowa¢ masy szklanych
mikrosfer, jako dodatek do farb konserwatorskich w rodzaju pigmentéw mieszanych z zywica
syntetyczng Paraloid B-72. Otrzymana masa miala do$¢ uniwersalne zastosowanie, a wigc
byla wykorzystywana do uzupelniania warstw cienkich, przejrzystych, ale takze do warstw
kryjacych i impastowych. Mozliwo$¢ nakladania tych mas w grubych warstwach oraz
dowolno$¢ w formowaniu ich powierzchni dala tej metodzie istotng przewage nad innymi

technikami retuszu.

Warto doda¢, ze dodatek szkla do farb artystycznych jest cickawym zagadnieniem, ktore
niedawno zostalo zauwazone przez réznych badaczy dawnych technik malarskich.
W historycznych traktatach od 1 polowy XV wieku do XVII wieku pojawia si¢ wiele
informacji na temat szkla uzywanego w malarstwie sztalugowym. Zrédla nie sg jednak
zawsze jasne i zrozumiate. Jednak prace badawczo-praktyczne niektorych naukowcow
wskazaly na mozliwe cele i rezultaty takiego postgpowania. Proby potwierdzatly uzycie szkla
jako sykatywy glownie w spoiwie olejnym. Natomiast dodatek sproszkowanego szkla do farb
laserunkowych zwiekszal grubos¢ i mase farby, jednoczesnie zachowujgc natezenie, czystosé
i glebi¢ barwy, nawet tonéw ciemnych.W takich okolicznosciach farba dobrze zasychata
nawet w miejscach impastowych. Wskazana praktyka pozwalala rowniez na oszczednosci
niektorych, drogich pigmentow. W innym przypadku, jak podajg zrodta, dodatek szkla miat
za zadanie ulatwia¢ procedure rozcierania takich opornych materialéw jak aurypigment.
Wyjatkowo obfite wystepowanie proszkowego szkla zaobserwowano w obrazach Rafaela, co
wydaje si¢ by¢ bardzo istotng cechg technologiczng jego malarstwa, wyr6zniajacg go
wyraznie z posrod nawet artystow wloskich.Przytoczone informacje rzucajg nowe $wiatlo na
warsztat malarzy XV - XVII wiecznych. W tym konteks$cie propozycja doktorantki, aby
doda¢ do farb konserwatorskich material szklany w formie szklanych mikrosfer wydaje si¢
tym bardziej uzasadniona. Material szklany, podobnie, jak inne substancje mineralne np.
proszek marmurowy, byly wzglednie neutralnym dodatkiem. Potwierdzajg to badania
doktorantki pod wzgledem wilasciwosci optycznych mas ze szklanymi mikrosferami oraz ich
wilasciwosci fizycznych dotyczacych adhezji i kohezji. W badaniach mgr Ewa Lisiak
porownuje wyniki analiz dla mas z dodatkiem mikrobalonéw z wynikami badan temper
zawierajagcych naturalne pigmenty mineralne, a wigc takie, jakiewystepowaly w oryginalnych
warstwach. Dla uzupelnienia badan eksperymentom poddano kredki oldéwkowe Polychromos,

ktére byly stosowane do koncowych opracowan powierzchni retuszowanych, a takze ,,suche”



masy mikrosferowe oraz poddano ocenie wplyw Paraloidu B-72 na zmiany zabarwienia mas.
Do badan wykorzystano nowoczesng metod¢ mikrofedometrii, w ktérej nastepuje punktowe
badanie $wiattotrwatosci badanej powierzchni za pomocg lampy ksenonowej $wiatla ciagtego.
W tym badaniu rejestruje si¢ krzywe zmian barwy zachodzacych pod wplywem $wiatla.
Dodatkowo autorka pracy wykonata standardowe sztuczne starzenie przygotowanych probek
w komorze UV oraz badania kolorymetryczne, Przeprowadzone badania wykazaly wieksza
trwatos¢ optyczng mas kompozytowych z Paraloidem B-72. Poza tym sprawdzono tez
stopien przyczepnosci do podloza badanych mas mikrosferowych, odwracalnosé metody oraz
odporno$¢ masy kompozytowej na dzialanie wody. W tym miejscu nalezy dodaé, ze
doktorantka skupita si¢ glownie na naukowej ocenie odpornosci optycznej proponowanych
materialéw. Mozna wigc odczuwaé pewien niedosyt wykorzystania instrumentalnych badan
wytrzymatosciowych, badan twardosci czy obserwacji zmian powierzchni za pomoca techniki
skaningowej mikroskopii elektronowej. Doktorantka jest $wiadoma tych ograniczen w swoich
badaniach i skupia si¢ w duzym stopniu na organoleptycznej i wizualnej ocenie
otrzymywanych rezultatoéw, polegajac w tym zakresie na swoich wieloletnich obserwacjach

i doswiadczeniu konserwatorskim.

Wybér zywicy zastosowanej do retuszu tj. Paraloidu B-72 (kopolimer metakrylanu etylu i
akrylanu metylu) nie jest przypadkowy. Jest to jedna z najbardziej popularnych zywic we
wspolczesnej konserwacji zabytkow. Na tle innych zywic termoplastycznych Paraloid B-72
wyréznia si¢ bardzo wysoka odpornosciag na dzialanie promieni UV — nie zotknie i jest
odporny na sieciowanie, szczegélnie, gdy dodamy do niego odpowiednie substancje
pochianiajgce UV. Stosuje si¢ go do otrzymania wernikséw ochronnych, ale réwniez do
wypelnienia spekani konsolidacji warstw malarskich. Doktorantka postawila wigc na
sprawdzony material zywiczny jako spoiwo retuszu. Jako$¢ opracowan konserwatorskich
zalezy réwniez od jakosci materialu barwiacego. W pracy wykorzystywano pigmenty
0 wysokich parametrach $wiatlotrwalosci. Dodatek materiatu szklanego w formie mikrosfer
rOwniez gwarantowal trwalo$¢ optyczng i dobra jakos¢ mechaniczng.Otrzymane wyniki
badaft mas mikrosferowych potwierdzaja bardzo dobre wiasciwosci tych materiatéw. Jak
wskazujg doswiadczenia doktorantki, moga one znacznie utatwié uzupehianie grubych,
zniszczonych warstw malarskich, z wyraZnie zaznaczong fakturg i spekaniami, szczegélnie w
przypadku monumentalnych obiektow i duzych powierzchni wymagajacych uzupelnienia.
Czas wykonania retuszu mozna tym sposobem znaczaco skrécié. Doktorantka jest rowniez

$wiadoma ograniczen przedstawionej metody, ktora nie sprawdzi sie w retuszu warstw bardzo



gtadkich. Zwraca takze uwage na nicbezpieczefistwa zdrowotne prezentowanej metody, ze

wzgledu na duza lotno$¢ czastek szkla.

Wykonane przez mgr Ewe Lesiak realizacje konserwatorskie, w tym niezwykle fachowo i
doskonale przeprowadzone retusze oraz dodatkowo wykonane badania materialow pozwalaja
na szerokie rozpropagowanic i zastosowanie techniki uzupetniania ubytkow polichromii za

pomocg mas mikrosferowych w innych obiektach zabytkowych.

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze dysertacja doktorska mgr Ewy Lisiak jest praca bardzo
wartosciowa pod wzgledem naukowym i artystyczno-konserwatorskim. Bez watpliwosci
wprowadza nowe warto$ci do dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.Wobec
powyzszego z pelnym przekonaniem popieram starania mgr Ewy Lisiak o uzyskanie stopnia
doktora w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki, tym samym wnoszg

o dopuszczenie doktorantki do dalszego etapu postgpowania doktorskiego.

Torun, 8.12.2020 . .



