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@ Czlowiek o bardzo cautych kolcach, rysunek, 29,7 x 21 cm, 2017

WSTEP

»Dzieto sztuki jest zawsze dzieckiem swego czasu,

czesto kolebka naszych uczué™.

Praca doktorska pt. Czfowrek o bardzo czutych kolcach to odcinek
mojej drogi artystycznej oraz sprawozdanie z waznych obserwacji $wiata.
Zapisane tu zdania wynikajg z potrzeby okreslenia kierunku sciezki, ktéra
zdecydowatem sie podazac.

Od kiedy pamietam, ciekawosé mojego oka wzbudzaly ruchy
awangardowe. Pewna nieokiefznana potrzeba okreslenia swiata na nowo.
Wiasciwie to mozliwos¢ patrzenia na swiat w nowy sposéb. Zaczynajac
od Williama Turnera i jego romantycznej eksplozji barwy, przez impre-
sjonistéw, dla ktérych swiat stat sie ptaszczyzng migotliwego swiatfa,
iluzja przypominajaca swiat jeszcze petniej. Nastepnie modernizatoréw
formy: Cézanne’a, Van Gogha czy Gauguina, dzieki ktérym odwazylismy sie
widzie¢ inaczej. Juz nie patrzeé, a obserwowaé obrazem. Dalej futurystéw
i konstruktywistéw i ich wojennego frontu przeciwko formie odziedziczone;.
Ich dystopijnej idei catkowitej zmiany poprzez sztuke. Przez ekspresjo-
nistyczng odnowe sztuki, zwrécong ku cztowiekowi i jego wrazeniom.
Wrazeniom, ktére zawsze potrzebowaty nowych mediéw, by uspione oko
obudzié. (Medium moze byé tez metoda tworzenia). | w koricu supre-
matystyczne formy drzewa Malewicza, malarsko muzyczne-rozmowy
Schonberga z Kandinskim czy spofeczno-literackie ,odjazdy” dadaistéw.
Surrealisci, ktérzy przypomnieli nam najpotezniejsze narzedzie badawcze,
jakim jest wyobraznia, nauczyli nas marzy¢ forma i czerpal z naszej
wewnetrznej natury. Otrzymalismy soczewke, ktdra pozwala nam przypo-
minac sobie sny, wizje, marzenia i rekonstruowac za ich pomoca racjonalna
rzeczywistos¢. Ciekawosc oka zaszczepit we mnie czuly rekonstruktor
rzeczywistosci — moj ojciec, Zygmunt Januszewski. Pozostawione przez

niego drogowskazy zawsze prowadza w strone poez;ji.

Bez poezji sztuka nie oddycha.

1 W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, ttum. S. Fijatkowski, str. 23.






O Cizlowiek o bardzo cautych kolcach, rysunek, 29,7 x 21 cm, 2017

Obecnie zyjemy w czasach jednoczesnosci bardzo réznych zjawisk
artystycznych, przetadowania obrazem i programowego wypetnienia
calego naszego zycia gotowymi schematami postepowania, a nawet
schematami buntu. Byé moze wiec osobliwym ratunkiem jest zwrot ku
tradycji — dawnych, prostych czaséw awangard. A wiasciwie do metod
stosowanych przez artystéw awangardowych, ktére pozwalajg nam na
wolnosé, daja mozliwos¢ naszkicowania, stworzenia od nowa swojego
wiasnego $wiata i czerpania z niego doswiadczeni. Swiata, ktéry jest wyni-
kiem odciecia i podrézy w jedynym mozliwym kierunku — w glab siebie.
W poszukiwaniu piramidy Kandinskiego, z ktdrej wierzchotka podej-
rze¢ mozemy konstruowanga przez siebie przysztosé. Przysztosé, ktéra

mozemy daé komus zauwazy<¢ i w niej zamieszkac.






O Swiar Form i Swiatta, fotografia, odbitka litowa, 18 x 24 cm, 20m

PRZYGOTOWANIA

Swiat sktada sie z form i $wiatta. Swiatto odkrywa i zakrywa formy.

Odstania przed nami ich architekure, ich sciany, okna, zatamania i tuki.
Formy zostawiaja w $wietle dziury, nazywamy je cieniami.

Uczymy sie czytaé swiat od urodzenia, zaczynajac od najblizszego
otoczenia — gaszczu nienazwanych form, ksztattow i faktur. Powoli dowia-
dujemy sie, ze wydajac specyficzne dzwieki, jestesmy w stanie niektére
z nich przywotywaé. Caty ten maty swiat czasem wida¢, a czasem znika.
Obserwujemy deseczki w naszej kotysce, czasem jasne i drewniane,
czasem czarne, wyodrebnione tylko biata, lekko oswietlong sciang w tle.
Czasem tylko czujemy w ciemnosci ich wertykalnosé.

Uczymy sie upadad, dowiadujemy sie, jak smakuje piasek i ze piasek
nazywamy piaskiem. Powoli kodujemy indeks rozpoznawalnych form, ich
funkcji, dopuszczalnych ksztattéw, wagi. Kiedys poznamy ich wartosc.
Zaciera (raczej zbyt wyraznie rysuje) nam sie ten piekny amorficzny swiat

oswietlanych i gasnacych form. Juz mieszkamy w spoteczenstwie i jezyku.






O Efemeryczna proba uchwycenia, fotografia, odbitka litowa, 18 x 24 cm, 20m

JASKINIA

Najpickniejsza strong twdrczosci jest ciagte poszukiwanie form
ginacych i wytaniajacych sie ze swiatta. Jest w nich cos pierwotnego
i niepowtarzalnego. Wzruszajaca jest ich efemerycznosé i niemozliwosé
uchwycenia. Najpiekniejsze z nich widzimy tylko przez utamki sekund,
katem oka, w cieniach na budynkach, dziwnie oswietlonych grymasach
twarzy, katuzach po deszczu, formach z kurzu etc. W formach ginacych

i wytaniajacych sie dostrzegamy rzeczy, ktére trudno nam opisac.
Czesto wydaja sie przejmujace, smutne, skfaniajace do refleks;ji.

Dostrzegamy w nich nasze zdeformowane odbicia. Podaza za nimi lek,
ale ciekawos¢ bierze gore i sktania, by odczytywac te formy.
Ale jak?
Czym one s3?

Jak je czytaé?






@ Portret, fotograhia, 20m

O Dom-jaskinia, fotografia otworkowa, odbitka litowa, 18 x 24 cm, 20m

OTOCZENIE

Waznga czescia mojej drogi artystycznej jest poszukiwanie sposobdw
odczytania pulsujacych form.

Fotografia byta dla mnie punktem wyjscia i prawdopodobnie pierwsza
pasja. Mozliwos¢ utrwalania zauwazonych, oswietlonych ksztattéw jest
czyms bardzo kuszacym. W reku mamy narzedzie, ktére obrazem zatrzy-
muje czas. Mozemy kolekcjonowac te fragmenty, kadry czasu, albo
specjalizowac sie w dopetnianiu wybranych portretéw, pejzazy iinnych cigé
istniejacego Swiata.

Podazajac za takimi mistrzami jak Henri Cartier-Bresson, Josef Sudek,
Richard Avedon czy Man Ray uczymy sie na nowo patrzec.

Prébujac ich nasladowad (proces skazany na porazke, chociaz sam
w sobie piekny), dowiedziatem sie o istnieniu poezji obrazu, o abstrak-
cyjnej grze cieni, o nieskoficzone] réznorodnosci jednego portretu, o zyciu

martwej natury czy o zatrzymaniach, ktére nadajg swiatu sztucznosé.

To rozgrzewka dla oka, ktére pragnie rodzieli¢ swiatlo od formy
i dostrzec ja obnazona. Obnazyé, przeczytaé, zrozumieé, zapisag,

zdoby¢, porzucié i isé dalej.

Pierwsza jaskinig nauk byta dla mnie ciemnia fotograficzna, w ktére;j
$wiatto rzucamy, papier moczymy, chemie rozlewamy ...i otrzymujemy
sforme”, ktéra mozna ,zapisa¢”. Otrzymujemy odbitki — $wiadectwa
rzeczywistosci, obiekty-formy. Robitem te odbitki w technice litowe;j,
dosyé efemerycznej i trudnej. Proces samego ,wotania” trwat okoto
dwdch godzin i nigdy do korica nie byto wiadomo, jaki bedzie efekt.
Budowa obrazu w tej technice polegata na wywotaniu dosy¢ stabej
szarosci, a nastepnie zmierzaniu do czerni, w dosy¢ przypadkowy i trudny
do kontrolowania sposéb. W efekcie otrzymywatem negatywy przedsta-
wiajace wnetrza pokoju, na ktérych zwyczajne przedmioty zachodzity
dziwna mgta z drobnymi erupcjami czerni. Obrazy, ktére powstawaty,
wydawaty mi sie mistyczne, wszedzie kryty sie swiatta i znaki. Lubitem
na nowo odczytywac zrobione wczesniej zdjecia. Babcia powiedziata mi

kiedys, ze mozna dostrzec na nich ,ektoplazme”.






@ G/5d obrazu, fotografia, cyjanotypia z trzech negatywéw, 20 x 20 cm, 2012

Nastepnym krokiem stato sie znalezienie nowego procesu, ktdry
pozwalal na prostsze i szybsze poszukiwania nowych form i zdarzen
w istniejacych juz negatywach. Wykonatem okoto dwiescie odbitek
20 x 20 cm w technice cyjanotypii, naktadajac na siebie, wycinajac i naswie-
tlajac negatywy stykowe. Fotografie przedstawialy pejzaze, miekko
taczace sie z formami geometrycznymi czy fragmentami twarzy. Poje-
dyncze prace zapraszaty oko do ogladania, jednak catos¢ byta zarazem
czyms wiecej. Odbitki stawaty sie tworzywem do ukfadania jakiejs catosci

— najpierw kwadratem 6 na 6 prac, potem prostokatem 6 na 10, tréjkatem,
koslawym okregiem, trapezem, przez chwile nawet byly psem, moze
niepotrzebnie, az wreszcie staty sie wielkimi literami: B, U, |. Staty sie
znakami umownymi, prostymi i wyraznymi. Droga, jak sie okazato, wiodta
od fragmentdw rzeczywistosci przez foto-grafie do odbitek, a przez ich
wielos¢ do znaku.

Byt to przelomowy moment dla mojej refleksji o tworzeniu.

Zaczatem szkicowaé uktady zdjec i projektowac ich ekspozycje. Ich
modularnos¢ i ilos¢ wymuszata proste rozwiazania. Prosty, osobisty
zestaw znakéw podstawowych. Zdecydowanie duzo bardziej ciekawy
i satysfakcjonujagcy sam w sobie niz cata préba zaspokojenia glodu
obrazu fotografia.

Te proste znaki wyciagtem w matych deskach i zaczatem odbijaé. Mate,
pickne, czarne odbitki o fakturze drewna, przedstawiajace znak domu,
psa, ptaka czy stonca.

Chyba najbardziej cieszy mnie fakt, ze do swojego znaku kota, kwadratu,
cztowieka i wszelkich innych doszedtem od strony fotografii. Dzigki niej znaki
i rysunki wypefnity sie podswiadomie widzianymi przeze mnie obrazami.

Od tej pory kazdy, najprostszy nawet element jest wypetniony dla mnie
obrazami, jakby ulepiony z papier maché. Kreska zawsze galopuje (jak
jamnik Balli), oczy patrza spojrzeniem Man Raya, dominanta kompozycji
sa bagietki Bressona....

Substancja, z ktdrej powstaja proste formy, jest bardzo ztozona, jest

. s 14 . . .. .
nig nasza osobowos¢, nasze obrazy, doswiadczenia, leki i marzenia.

3
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Zycie | Smiercé,190 X 140, 2014

@ (Upadek, fragment obrazu z cyklu dyplomowego,

CZLOWIEK

W 2014 r. obronitem dyplom, ktéry sktadat sie trzech czesci: drew-
nianych matryc i odbitek pt. Formy, cyklu obrazéw pt. Zycie i Smieré,
oraz ksigzki bedacej préba uporzadkowania mojego jezyka form, pojec,

problemow i zdarzen, zatytutowanej Ksigzka leprej zeby tytutu nie miata.

Rok przed dyplomem zmart méj Ojciec, ktéry poza byciem dobrym

tata byt tez prawdziwym mistrzem rysunku i stowa mu towarzyszacego.

Jezyk form, ktérym sie przygladatem: zwierzecych, abstrakcyjnych,
pejzazowych czy ornitologicznych, dosyé szybko zawezit sie do formy
ludzkiej. Deski, ptétno i kartki staty sie poligonem do zrozumienia ludz-
kiego ciata. Jego znikania, choroby, nieobecnosci, ale réwniez pamieci.
Zaczety ujawniad sie nowe ekspresyjne i syntetyczne formy cztowieka.
Cztowieka w upadku, bedacego (pozornie) plama, cztowieka-krzesta czy
cztowieka-plamy o wyraznym tylko profilu twarzy. Pojawito si¢ tez jeszcze
kilka 0oséb ukrytych w gescie otéwka. Dopiero teraz zdaje sobie sprawe, ze

ci ludzie to rysunki. A grafiki i obrazy to tylko sposoby na ich zaistnienie.

Cywilizacja szkicéw o cztowieku.

7
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] Préba pamigcr, rysunek, 29,7 x 21 cm, 2016

JEZYK

Rysunek stat sie dla mnie sposobem do poszerzania swiata i poznawania
osobliwej ludzkiej natury. Aparatura badawcza ztozona z otdéwka, zestawu
cienkopiséw i kajetu pozwala na medytacje. Odciecie sie od swiata, ogra-
niczenie do maftego prostokata kartki, na ktérym strumien swiadomosci
pozostawia $lady. Slady, kropki, kreseczki, zawijaski, szarostki, plamy,
plamki i przekreslenia, pojawiajace sie na kartce, w pewnym momencie
zaczynaja przemawiaé. Tworza sie drobne, nowe potaczenia, pokrewne
sieciom neuronalnym. Kropki staja sie liniami, plamy aspiruja do bycia
znakiem, a slady zaczynaja taczyc sie z ich whascicielem. Ten proces zmierza
w strone odbicia swego tworcy. W galaktyce kresek i kropek zawsze
dostrzezemy antropomorficzne konstelacje. Moja rolg jest te konstelacje
wyolbrzymiaé, tworzy¢ o nich legendy. Opowiesci o cztowieku pocho-
dzacym z mgtawicy kresek. Jego forma umiejscawia sie gdzies w zderzeniu

anatomii z przestroga, wspomnieniem i wyobrazeniem (pamiecia).

21
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@ Smutek? rysunek, 20,7 x 21 cm, 2017

NOTATKI

Jaka forme ma:
smutek?
tesknota?
szczescie?
nieskonczonos¢ kosmosu?

Jaka forma operuja leki?

23

] Tesknota?, rysunek, 29,7 x 21 cm, 2017






O Konstruktor wiezy, rysunek, 29,7 x 21 cm, 2017

MeLAWICE

Nigdy nie bytem orfem. Mgtawice pamieci nie pozwalaty mi wystepowac
w teatrach szkolnych, ortografia byta dla mnie zawsze dziwnym systemem
sztucznych znakéw utrudniajacych komunikacje. Karate, treningi pitkarskie,
a nawet sposob oddychania na basenie byty dla mnie na ogdt niepasujacym
do mojego ciata zestawem niepotrzebnych ruchéw. Zawsze miatem
problemy z przyswajaniem kodéw i jezykéw. Udato mi sie paru jezykdw
nigdy nie nauczy<.

Zawsze wolatem konstruowaé i tworzyé. Szukaé zwigzkéw w materiach
i gramatykach drewnianych klockéw. Odtwarzanie polecanych konstrukeji
ze zdje¢ na pudetkach koriczyto sie wielkimi niepowodzeniami i taczeniem
osobnych zestawéw. Swiatynia Indiany Jonesa i igloo arktycznych traperéw
przechodzito samoistnie w najwyzsze wieze. Upraszczato to narracje,
znaczenia i konteksty do okreslonych poje¢, takich jak wieza, maszyna,
dom czy wysokosc.

Wieza przybierata rézne formy. Na przyktad forme bycia najwyzsza.
Najwyzsza, a przy tym réznorodna, dziwna, krzywa, okragta, ale nigdy nie
jakakolwiek. Maszyna bywata osobliwa.

Lubie nature. Poszukiwatem mineratéw, gatezi i grzybdw. Fascynowata
mnie réznorodnosé, odmiennos¢ kazdego z eksponatéw, brak odniesien
do ich pseudoodpowiednikéw.

Te doswiadczenia wiodty mnie do wniosku, ze jedyna wartoscia,
do ktérej warto zmierzaé, jest odmiennosé i réznorodnosé. Nie da sie
jej jednak odnalezé w perfekcjonizmie ani nie da sie jej kupié. Istnieje
w btedzie poszukiwania obrazu, ktéry prébuje nadazyé za jezykiem.

W piekny sposéb nigdy nim nie bedac.

25






7

bg, rysunek, tusz, farba akrylowa, 200 x 120 cm, 2017

¢ sig rzez

s

O Rysunek, ktry cheiatby sta

RYSUNKI

Odmiennosé¢ i réznorodnos¢ czasem zdarzajg sie w rysunku.
W  sSwiecie zdominowanym przez projektowanie, reklame, typo-
grafie i projektowe myslenie o sztuce, czasem tez zdarza sie rysunek.
Zmeczony ustuznoscia, szkicowym uzyciem, ledwo widoczny czy ukryty
w krzywych. Rysunek zaczyna marzy¢, chce odzyskaé niepodlegtosé,
absorbowac przestrzen, posigs¢ ciato. Gdyby byt chociaz obrazem,
ptétnem, wielkim odciskiem, RZEZBA?! Gdyby urést, speczniat a nawet

stwardniat.

Czy mozna rysowa¢ drewnem, ziemia, ciatem, czy mozna rysowaé
$wiattem, miastem i kosmosem?

Rysunkiem sie marzy, jest najblizej myslii snéw.

Rysunek jest pierwszym dotknieciem reki o papier i swiatta o klisze.
Rysunkowi nalezy pomdc znalez¢ ciato.

Nie dac sie ulotnié jego przebrzaskom.

Tym wtasnie sie teraz zajmuje.
Pomagam rysunkom odnalez¢ ciato,

a rysunki pomagaja mi to ciato poznac.

27






O Rysunek, ktry cheiatby stad sig pomnikiem, rysunek, tusz, farba akrylowa, 200 x 120 cm, 2017

RZEKA

Przebrzask
Czym jest rysunek?
Czym jest dotkniecie kartki?

Czymjestta dziwna zawarta

w rysunku prawda?
Czym sg sny?
| czym sg nasze skrywane marzenia?
Czy maja formy?
Czy maja swoje reprezentacje?
Czy mozemy je chwytaé?

Czy mozemy wyrzezbi¢

pomniki rysunku?
Pomniki matych delikatnych momentéw?

Pomniki niewyjasnionych

wzajemnych spojrzeﬁ?

Pomniki rzeczy pozornie nieistotnych

29






O Widok z wystawy, Rysunkorzezbynikeniewiejakiebedg, Artzona, Krakéw, 2017

BUPOWANIE 0P|

Po zakonczeniu studidw i wraz z rozpoczeciem studiéw doktoranckich
na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie staratem sie znalez¢ odpowiedz
na pytanie, jakie moga byé nowe ciata moich rysunkdéw, form i znakdw.
Odpowiedz okazata sie wyjatkowo bliska i oczywista. Matryce graficzne,
metalowe, drewniane czy plastikowe, obrazy na ptétnach naciagnietych
na deski czy rysunki w szkicownikach to wszystko formy przestrzenne,
stojace na krawedzi rzezby, sztucznie wyptaszczone, oprawione w ramy,
wcisniete w $ciany czy wyprasowane prasami graficznymi.

W miedzyczasie wystawiatem w wielu miejscach fragmenty pracy
dyplomowej Formy. Najciekawszg jej czescig byty drewniane matryce,

ktére — ustawione w przestrzeni — stawaly sie para-rzezbami.
To tak, jakby rysunki zyskaty nowe ciata.

Gdy zaczynatem doktorat, nie miatem zielonego pojecia o techni-
kach rzezbiarskich. Postanowitem nauczy¢ sie RZEZBIC. Pierwsze formy
byty bardzo romantycznymi konstrukcjami z deszczutek, kleju na goraco,
zszywek do takera, oklejonych tasmga klejaca i makulaturg. Wszystko to
pokryte zakupionymi w aptece bandazami gipsowymi. Bytem zdziwiony,
ze stworzenie gipsowej rzezby moze by¢ tak proste. Zorientowatem sie,
ze worek gipsu i juta dajg nieskoriczone mozliwosci. Udato mi sie nawet
dowiedzie¢ o istnieniu odlewu, cho¢ ten proces od razu wydat mi sie
okropnie ,graficzny”. Szukatem wiec tego nowego ciata rysunkdéw, by po
trzech latach pracy stworzy¢ siedem dwumetrowych gipsowych rzezb.
Byty malowane — przez pewien czas biate, potem czerwone, az staty sie
czarne z delikatnymi przeswitami koloru. Nauczyty mnie skali i smiatosci
podazania za szkicem i rysunkiem. Wreszcie powrdcitem tez do rysunku.
Stworzytem ponad 100 rysunkéw otdwkami i farbami, wysokich na dwa
metry i szerokich na metr dwadziescia. Wydarzyto sie w nich cos zaskaku-
jacego. Zaczety ,sasiadowacd” z rzezbami. Rzezbami z gestu, ktére nie byty

juz pomnikami rysunkdw, ale pomnikami zycia, gestu i ruchu.

Nastapit zwrot.



() Rzezby, 2017, gips, drewno, styropian, farba olejna, emalia, wys. ok. 210 cm
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O Pracownia, fotografia, 2019

PRZEVE@

Zaczatem sie zastanawia¢ nad tym, co jest najbardziej naturalng
i szczera materig istniejaca w przestrzeni. Materia, ktéra ma juz swoja
osobowosé i prostote. | zaczatem rzezbié w drewnie. Drewno jako materia
ciggnie za sobg kulturowy ogon. Zapewniato schronienie w formie chaty
i dawato ciepto jako ogien. Zawsze byto materiatem dostepnym i tatwym
w obrdbce, a przy tym dosy¢ trwatym. Na tyle, by przedstawial przez
pewien czas, nosi¢ obrazy, utrzymywac ottarze i da¢ sie uzywadé w formie
narzedzi. Niegdys wszystko, co twarde w domach, byto z drewna, czasem
z metalu. W $wiecie bez plastiku. W drewnie jest nostalgia za tym dziwnym
cieptem dawnych doméw. Drewno niesie w sobie archetypiczng ekspresje,
ktéra w poszukiwaniach artystycznych zawsze byta mi bliska. Hasior
o drzewach trafionych piorunem méwit jak o najpiekniejszych, absolutnych
aktach rzezbiarskich. Rzezba ludowa zawsze wchodzita w dialog z drze-
wami, nie dominujac, lecz korespondujac. Bliskie s3 mi pojedynki z pniami
A.R. Pencka i Georga Baselitza. A jeszcze pickniejsze bytoby zestawienie
ich z Ottarzem Mariackim, w ktérym drewnianos¢ zostata pieknie ukryta.

Deski istniaty jako podobrazia malarskie. Drewno jako materia niosaca

obraz...
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@ Pracownia, fotografia, 2019

OGNISKO
NA JEZIORZE

Przez dwa lata konsekwentnie poszukiwatem jezyka, w jakim drewno
moze prowadzi¢ dialog z rysunkami.

Niemozliwe jest bezposrednie przetozenie kresek, plam i kropek na
jezyk rzezby. W wyniku wielu podej$¢, zmian, faczenia i odejmowania
elementdw, ciosania, pitowania, walki z klejem i zaciskami stolarskimi,
zaczatem dostrzegal bliska mi gramatyke nowego jezyka wytaniajacego
sie z desek, kijow i pni. Rozedrgania faktur i poszarpan, gtadkosci mozliwe
do wykonania i ciezar grawitacji podpowiadaty mi nowe rozwigzania
rysunkowe. A wolnos¢ istniejagca w rysunku kazata smielej poszerzaé
granice pracowni w garazu.

Z pytu, drzazg, desek, babrzacego sie kleju do drewna i oleju do pity
tarncuchowej zaczety wytaniad sie formy. Postawione i odsuniete od podtogi
za pomoca srub, nabraty intrygujacej lekkosci, czasem nawet dynamizmu.
Rysunki nareszcie wydarzyty sie w drewnie, odkrywajac w monumentalny
sposéb ukrywane intencje i konteksty.

Rysunki, ktérym poswieci sie troche czasu, ciezaru, materii i nada ciato,
drewniane ciato, rodzg si¢ na nowo. Staja sie juz autonomicznym bytem,
surowym, pragnacym jakiegos rozstrzygniecia. Pokrywatem drewno farba,
rysunkami, malarstwem, nadawatem im kolor. Efektem byta sztucznos¢,
nieadekwatnos¢. Dlatego podpalitem rzezby.

Spalenie, redukcja formy ogniem. Proces ten nadat im kolor, gteboka
czern, ktorg utrwalitem lakierem. Rzezbienie jako zatrzymanie w procesie,
w pieknym momencie konca cyklu zycia drzewa.

Rzezby-drzewa zdaja si¢ teraz przemawiaé. Chciatyby zadawac pytania,

przypominac o korzeniach lekéw i pragnien. W kazdej z rzezb jest ciato.

Te rzezby to zbiér pytan.
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] Pamigc, rysunek, 29,7 x 21 cm, 2018

PAMIEC

Szkicami patrze,
boje sie,
odczuwam,

patrze w przysztosé

i notuje rzeczywistosc.

Gdy rysuje,
poznaje jej nature,
gramatyke

i osobliwosc¢.

Rzezbijc,
pozostawiam glebokie ciecia,

$lady rzeczy, ktére zdaty mi si¢ bardzo wazne.

Ich zbiér to pewna wizja, pamigé i pytania o przysziosc.
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O Potrzedw praysztosé, rysunek, 29,7 x 21 cm, 2018

CZLOVIEK
® BARDZO CZULYCH
KOLCACH

Wydrazeni ludzie zasiedli na kanapie. Wpatrzeni w szklane ekrany
zastygli w bezruchu, ogladajac serial o chochotowych ludziach. Podrézuja
po kaktusowych pustyniach i pustych kanionach nowa autostrada. Auto-
stradg mozliwosci, ktéra spetnia ich marzenia. Snig na jawie i $nig $piac.
Ich swiat nabiera coraz lepszej rozdzielczosci, a wirtualna rzeczywistosé
pozostawia wrazenie wyboru. Wystarczy obrac jedna z upragnionych sciezek,

by osiagnad spetnienie. Surrealistycznym wydaje sie zatrzymac.

Jak porzucié ten skodyfikowany, perfekcyjnie zaserwowany nam

amalgamat imaginac;ji?

Jedynym, co pozostato, jest budzaca sie w miedzyczasach osobliwa
ostros¢ widzenia. Gdzies pomiedzy wyuczonymi systemami logicznymi,
rytuatami spotecznymi i ptytkim oddechem rozrywkowej refleks;ji.
Otwieraja sie szczeliny prekognicji. Odziedziczone w pamieci obrazy daja
nam znac o nadejsciu postcyfrowego swiata. Nalezy tylko doskonali¢ nasz
uspiony wewnetrzny kompas. Nie ma nic bardziej romantycznego niz
podréz w glab. Badanie marzeniami, szalonymi metodami, pragnieniem

zobaczenia i narzedziem wzroku.

Mozliwe, ze dostrzezemy nasza wlasna wersje

przysztosci, ktérej nikt nie przepowiedziat.
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@ Nowy Poczgtek, fotografia, 2020

POPSUMOWANIE

Cztowiek o bardzo czutych kolcach jest metafora postawy artystycznej
opartej na zaufaniu do odziedziczonych w pamieci obrazéw, Bytéw
kulturowych, ktérych fragmenty zakodowalismy, oraz pozwoleniem
sobie w marzeniu rysunkiem na poszukiwanie pewnych osobliwych

puncta naszej pamieci. Zastuguja one na:
przywotanie, rekonstrukeje i istnienie.

Proces rysowania polega na przywotywaniu fragmentéw, swia-
domie wybranych kawatkéw, zapamietanej rzeczywistosci i intuicyjnym
osadzaniu ich na kartce. Rysunek staje sie gotowy, gdy mamy wrazenie
czytelnosci komunikatu, gdy mamy wrazenie, ze proces budowy obrazu
nalezy zatrzymac. Pomiedzy kreskami, plamkami i szarosciami dostrze-
gamy to osobliwe punctum. Pewng hipotetyczng skoriczonosé, zalazek
komunikatu. Moim obowigzkiem jako artysty jest dw znak mojego jezyka,
ten osobliwy byt pochodzacy z mojej wyobrazni zapisac. Z wielosci
zapiséw, wielosci rysunkdw, szkicéw wybieram komunikaty hipotetycznie
skuteczne, ktdérych archetypiczny fadunek zdaje mi sie potencjalnie
mozliwy do odbioru. Owe komunikaty zastuguja na ciato i prace. Ich ciato
wydarza sie z drewna, archetypicznego materiatu niosacego obraz.

Gdy moje komunikaty, pochodzace z mojej wyobrazni, nabieraja skali,
materii, ciezaru, zaczynaja znaczyé, byé czytelne, nawigzywac dialogi
z pamiecia ich odbiorcédw, odczuwam osobliwg rados¢. Taka postawa
artystyczna w najwiekszym uproszczeniu polega na szczerosci w przypo-
minaniu sobie fragmentdw rzeczywistosci i tworzeniu czytelnych komu-

nikatow, z nadzieja na ich archetypiczny potencjat.
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Przedstawione w niniejszym zataczniku ilustracje (rysunki i fotografie), maja charakter
przegladowej dokumentacji drogi artystyczneji stanowia uzupetnienie opisu dzieta.

Wszystkie sa mojego autorstwa.

Przedmiotem pracy doktorskiej sa rzezby i rysunki przedstawione osobno

—patrz czes¢ pt. Dokumentacja fotograficzna dzieta
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