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Recenzja pracy doktorskie;

mgr Joanny Tumitowicz
pod tytutem:
,,Gtowa jako archetyp kultury tradycyjne;j"

sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki plastyczne,

w dyscyplinie sztuki pigkne,

wszczetym przez Rade Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Promotorem pracy jest Profesor Jacek Dyrzynski.

Zleceniodawca recenzji: Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie Wydzial Grafiki
Do zlecenia dotgczono dokumentacje ztozong przez doktoranta:

Opis pracy doktorskiej w jezyku polskim zawierajacy dokumentacje fotograficzng
artystycznej czesci pracy doktorskiej wraz z opinig promotora oraz spis: dorobku
artystycznego (portfolio), dziatalnosci artystycznej, publicystycznej i dydaktyczne;.

Magister Joanna Tumitowicz latach 2014-2018 studiowata na Wydziale Malarstwa
warszawskiej ASP, w trybie studiow niestacjonarnych doktoranckich, a od roku 2015 do 2018
roku petnila funkcje przewodniczacej Samorzgdu Doktorantéw ASP w Warszawie. Jest
autorkg wielu wystaw indywidualnych, a takze uczestniczkg wystaw zbiorowych w kraju
i za granicg. Pani Tumitowicz to dwukrotna laureatka konkurséw graficznych.

Specjalizuje sie w tradycyjnych technikach druku: linoryt, sucha igta, akwaforta, akwatinta,
kolografia, miekki werniks, litografia, sitodruk, a takze korzysta z technik cyfrowych tworzac
grafiki komputerowe. W swej tworczosci wykorzystuje roznorodne techniki takie jak:
rysunek, malarstwo, haft, dzianine artystyczna, fotografi¢ oraz kolaz. Précz dziatalnosci
plastycznej w swoim dorobku, posiada wiele publikowanych tekstow w tym z obszaru sztuk
muzycznych i plastycznych, w ktorych podejmuje zagadnienia wzajemnych konotacji
wymienionych sztuk wizualnych i muzycznych. Przywotlane przez doktorantke teksty

to merytoryczne analizy badawcze wsparte myslami ujgtymi w formie cytatow takich autorow
jak: Leona Chwistaka, czy Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

W latach 2007-2013 studiowata na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie, dyplom magister
sztuki z oceng bardzo dobrg uzyskata w 2013 roku w specjalnosciach grafika warsztatowa
oraz grafika projektowa: w Pracowni Grafiki Warsztatowej profesora Rafata Strenta,

w Pracowni Projektowania Ksigzki i Ilustracji profesora Zygmunta Januszewskiego

oraz z aneksem w Pracowni Struktur Wizualnych profesora Jacka Dyrzynskiego.



Wszechstronne zainteresowania oraz wyksztalcenie magister Tumitowicz obrazuje
zyciorys doktorantki. Jest magistrem matematyki z dyplomem uzyskanym w 1974 roku na
Wydziale Matematyki 1 Mechaniki na Uniwersytecie Warszawskim. W latach 1989-2006
pracowala jako artysta — muzyk w Chorze Filharmonii Narodowej, gdzie petnita funkeje
przewodniczacej Rady Artystycznej Chéru. Procz tego w swoim dorobku publicystycznym
ma szereg tekstow analityczno-refleksyjnych na temat szeroko rozumianej sztuki oraz
wzajemnych korelacjach stowa, dzwieku i sztuk wizualnych.

Cze$¢ artystyczna pracy doktorskiej ujeta jest w o$miu odstonach, jak okresla je autorka
cyklach.

W pogoni za sztucznym niebem — pentaptyk Administrator Chmur
Kolorowy $wiat klamstwa — poliptyk Langer Nase

Zdrowy duch w zdrowym ciele — Tryptyk Spozywdar

Twiastun zniszczenia — kwadryptyk Distruzoniusz

Pentaptyk Demoliusz syzyfowy

Strach ma wielkie oczy — poliptyk Fobiusz

Milosé do mamony — poliptyk Banksteriusz

Nasi przodkowie — poliptyk Cranious — Exhumatus
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Juz same tytutu oraz ilo$¢ odrgbnych cykli wskazujg na to, ze praca jest doé¢ ztozona.
Kazda z cze$ci sklada sig z przewodniej formy przestrzennej, czyli tytutowe;j glowy/maski
oraz panoptikum stanowigcym rodzaj plastycznego komentarza do podjetego tematu
zawartego w tytule pracy.

We wstepie pracy dysertacyjnej doktorantka przedstawia swoje zainteresowania ludzkimi
dziejami zapisanymi w wyselekcjonowanych artefaktach. Przywolywane obiekty oraz
osobiste obserwacje stanowig inspiracje tworcze doktorantki, ktére sa trzonem jej badan nad
kondycja wspdlczesnego cztowieka, co w efekcie zostato ujgte w formie plastycznej. Jako
punkt wyjécia podaje ona nie istniejgce glowy, wyrzezbionych ludzi ukazanych w petni sit
witalnych. Postaci bezgtowych, ktére to zdobia filary §wiatyni Gobeklin Tepe.

By dobrze zrozumie¢ te konkretne odwolania w omawianej pracy dysertacyjnej nalezy
podkreslic¢, ze chodzi tu o odkryty pod koniec uprzedniego stulecia, kompleks
architektoniczny z terendw obecne;j Turcji (dawnej Mezopotamii). Gdzie wynik ostatnich
badan archeologicznych podwaza dotychczasowe linearne przyczynowo - skutkowe teorie
rozwoju ludzkosci. Tak wige przywolane prze panig Tumitowicz artefakty pochodzace

z przed ponad 10 tys. lat p.n.e., stawiajg wspolczesnego badacza przed wieloma
niewiadomymi.

Kim sg bezglowe olbrzymy/rzezby? Jaka rolg w tamtych spoteczno$ciach pelnily czaszki
ekshumowanych przez nich zwlok? Dlaczego byly odcinane od zmartych torsow? A takze,
dlaczego monstrualne posagi, prawdopodobnie wizerunki bogow byly bez glow? Czy w tak
_abstrakcyjny” jak pisze doktorantka sposob przedstawialy istote najwyzszego? Czy byl

to zamierzony zabieg plastyczny? O czym majg $wiadezy¢ reliefy i ptaskorzezby bezgtowych
ludzkich postaci zaprezentowanych u podnoza filarow? Zapewne ukazuja dramat, a nawet
katastrofe, ktérg to autorzy cheieli uwieczni¢. Oczywiscie zagadki prébuja rozwigzaé rozni



naukowcy. Natomiast dla autorki omawianej pracy doktorskiej, jak juz wspomniatam stajg si¢
pretekstem do tworczej dzialalnos$ci. Osiem prezentowanych “Cykli” zawiera osobistg
odpowiedz na powyzsze pytania, ktore zainicjowaly ten proces tworczy. Jedoczesnie nalezy
dodac¢, ze magister Tumitowicz swoimi pracami komentuje takze aktualne problemy
spoleczne, w ktorych odnajdziemy zagadnienia zwigzane z naszym postepem cywilizacyjnym
oraz z towarzyszacymi mu emocjami takimi jak: starach, alienacja, pogon za pienigdzem...,
az w koncu walka o zycie, a moze raczej o szeroko rozumiang nie$miertelnosé.

W pracy ,,Glowa jako archetyp kultury tradycyjnej” autorka stara si¢ ukaza¢ analize
porownawczg réznych kultur, w ktérych tytutowa glowa jest specjalnie traktowana co
widzimy w przytoczonych ilustracjach, czyli w obrazach, rzezbach a takze dekoracjach.
Dobdér bogato przywotanej literatury jest uzasadniony i wykazuje szeroko zakrojone
zainteresowania wsparte przyktadami ze wspotczesnej archeologii, a tym samym z
atrakcyjnych szlakdéw turystycznych ostatnich 2 dekad. A sg to np. Teotihuacan, czy Palenque
w Meksyku, czaszka z Jerycha w Jordanii, po$miertne maski faraonéw z Egiptu, rytualne
czaszki/maski azteckie, a nawet krysztalowe czaski stanowigce wiele wspdtczesnych
spekulacji na temat wysoko rozwinigtych cywilizacji, czy tez magicznej, nadprzyrodzonej
mocy przypisywanej tymze przedmiotom. Wszystkie odtworzone artefakty wsparte
sg literacko-naukowymi refleksjami przedmiotu.

W tej narracji plastycznej wytania si¢ nam charakterystyka podejscia doktorantki
polegajaca na analizie, a moze raczej na przywotaniu dziet z roznych zakatkéw swiata.
Co sama argumentuje wieloma cytatami zaczerpnig¢tymi z bogatej bibliografii stworzone;j
przez autorke. Dla przyktadu: ,,Stownik symboli” Tresddera, ,,Antropologia obrazu, szkice
do nauki o obrazie” Betlinga, Smier¢ i koncepcja duszy” M. Eberla, a takze wiele fragmentow
tekstow z katalogéw, Magdaleny Abakanowicz, Jana Kucza... . Odnajdujemy tam tez szereg
odniesien do artykutow naukowych omawiajacych cywilizacje Majow, a w tym historie
1 kulture. Idac dalej tropem literackiej analizy artefaktow, autorka rozwineta swéj przedmiot
badawczy czyli ,,gtowy” o znaczenie oraz funkcje maski w kulturach $wiata wskazujac na
istotny sposob traktowania ludzkiej czaszki po $mierci cztowieka. Efektem czego przytacza
wiele kolejnych artefaktow posmiertnych masek przywotanych powyzej, ktére spetniaty
bardzo istotng funkcje w rytuatach i obrzedach wielu kultur starozytnych. Jak stusznie
zauwaza autorka tyczy si¢ to szczeg6lnie ceremonii pogrzebowych oraz po$miertnych, ktore
w wielu cywilizacjach mogtly trwaé latami, a nawet dekadami w przypadku jednostkowego
pogrzebu. Co ciekawe autorka idgc tym tropem nawigzata do sarmackich portretow

trumiennych, do ktérych prowadzita poprzez neolityczne, mykenskie, a takze egipskie maski
posmiertne.

W opisie swoje pracy autorka wskazujac na (cyt.),, ...czuje... pokrewienstwo intelektualne
w tworzeniu rusztowania dla swoich poszukiwan.” z postawg i myslg Stanistawa Baranczaka,
dla ktérego otaczajgca go rzeczywistosci jest nie do zaakceptowania. Ten brak przyzwolenia
na istniejgce absurdy otaczajgcego nas $wiata stat sie niejako sitg napedowa prezentowanej
pracy.



Doktoranta w omawianym opisie wskazuje, na dwoch artystéw, do ktorych odnosi swe
wybory warsztatowe. Tak wigc przywoluje przestrzenne formy Abakanéw, instalacje
rzezbiarskie, Plecy, Postacie siedzqce, cykl Glowy, Embriologia, czy rzezby z cyklu
Anonimowe portrety Magdaleny Abakanowicz. Oczywiscie doktorantka zwraca uwage na
strukture rzezb, ceni nowatorskie podejécie do warsztatu tkackiego oraz do samej tkaniny
poprzez nadanie je trzeciego wymiaru. Tworczo$¢ Jana Kucza stanowi istotne dopetnienie
mickkich inspiracji rzezbiarskich doktorantki. Tu takze nalezy podkreslié iz czesé teoretyczna
zawiera wiele trafnie wybranych cytatow z literatury podejmowanego tematu. W moim
odczuciu dobdr tak wielu cytatow stanowiacych dla siebie wzajemne uzupetnienia
i wyjasnienie zastgpuja niejako osobiste wnioskowania. Cho¢ warto dodaé, ze autorka nie
unika samookreslenia w przywotanych refleksjach. Cyt. ,, Nie kopiuje tych dziel,
ale komentuj¢ je jezykiem artysty Polaka i Europejczyk™. Narracje swoich poszukiwan
zakonczyta na interesujaco wybranym przykladzie twérczosci Romana Opalki, czyli obrazow
budowanych poprzez graficzng narracja. W odniesieniu do tej argumentacji odczuwam
pewien dysonans poznawczy. Patrzac na dokumentacje ,,08miu cykli”, z ktérych emanuje
wielo$¢ informacji, tresci, opowiesci, narracji, zastosowanych warsztatdbw w mojej ocenie
sama dostownos¢ przekazu mogtlaby si¢ bardziej kojarzy¢ w jakiej$ czesci bardziej
z tworczoscig Wiadystawa Hasiora, czy nawet Bettiny Beres. Pewien rozdzwigk odczuwam
przy argumentacji doboru warsztatu, ktory jak pisze doktorantka za Abakanowicz z jedne;j
strony moze by¢ catkiem nowy i nieznany, a idgc tropem twoérczosci Jana Kucza moze
wyzwalac¢ si¢ z ,,rzemiosta wyuczonego™ dajgc szanse na stworzenie dziata. Natomiast
wybrany cytata autorstwa Adama Myjaka na temat twérczoéci Jana Kucza posrednio wyjasnia
szeroki wybdr zagadnien twérczych Joanny Tumitowicz ,,... aspekty rzeczywistosci, w ktérej
cierpienie i bol mieszajg si¢ z ironig i zartem, godno$¢ z nicoscig, madros¢ z ghupota.”

Jak wida¢ w czesci teoretycznej pracy doktorantka swoje przemyslenia ujawnia poprzez
dobor cytatow, co wezesniej staralam si¢ naswietli¢, natomiast juz osobista wypowiedzig staja
si¢ zlozone cykle plastyczne. Jak juz staralam si¢ nagwietli¢ przytoczone fragmenty nie
sklaniaja, autorke do glebszego eksperymentowania z jedng materia plastyczna, lecz do
zestawienia nieskonczonej ilosci technik plastycznych, ktére na zataczonej dokumentacii
wykazuja duze, szeroko rozumiane umiejgtnosci plastyczne. W efekcie morfologiczna czesé
pracy prezentuje si¢ jako jednoznaczny, wymowny komunikat poprzez zastosowanie
usystematyzowania tresci i formy. I to mimo swej wieloptaszczyznowosci i wielowatkowosci
stanowi najistotniejsza cecha pracy.

Doktorantka do realizacji swoich prac wykorzystata rozne techniki kolazowe, asamblazowe,
malarskie, graficzne, instalacyjne oraz dziewiarskie. Totemiczny charakter gtéw zawiera

w sobie wszystkie zatozone przez artystke tresci ich migkka forma intryguje odbiorce,
wielobarwna tkaninowa narracja zacickawia i zacheca do kontaktu, a nawet do dotyku.
Natomiast panoptikum, tryptyki ... w postaci dwuwymiarowej narracji w sposob jasny
thumaczg podnoszony przez artystke problem, pokazujgc czytelng i ciekawie ujeta mysl
plastyczng w graficznej odstonie z malarska wrazliwoscia.

Ciekawym przykladem jest cykl,, Administrator chmur” to praca, ktéra w prosty czysty
plastyczny sposéb ukazuje zagadnienie cyfryzacji naszego $wiata. Dynamika wypowiedzi
zestawiona dzigki kontrastowi formy i barwy, czyli: blekitnych plaszczyzn i glowy miekkiej
formy przestrzennej o miodowej barwie. Wielowatkowo$é oraz mnogo$¢ warsztatu,



jak podkresla pani Tumitowicz odnajdujemy takze w projektach graficznych nieistniejgeych
banknotow, linorycie, druk owych banknotow na plotnie zrealizowanych za posrednictwem
obrébki komputerowej, czy technik papier marche, licznych asemblerze z wykorzystaniem
zardwno gotowych obiektow jak szyszek, lici, wioczek, sznurkow, dzianin, fredzli,
koralikow/guzikow. ... Wrecz nie sposob wyliczy¢ wszystkich uzytych technik przy
powstaniu kolejnych cykli. Przywolana tutaj ilos¢ materialéw, a co za tym idzie i technik
nasuwa pytanie o zasadno$¢ uzytych srodkéw. Osobiscie nie jestem w stanie odpowiedzie¢ na
to pytanie jednoznacznie. J ednak po wielokrotnej analizie pracy jak dla mnie ujawnia si¢
postac autorki, artysty podréznika, ktory przywotuje mi obraz ,,Flanera” z poczatkow XIX
wieku. Flanera (flaneur) wiecznego podroznika miejskich ulic, wloczege, spacerowicz,
pilnego obserwatora zycia. W przypadku omawianej pracy artyste/podroznika, ktorego
obserwacje turystyczne przywiezione z kolejnych wypraw zostajg zapisane i w formie
artystycznych projektow. Wspotczesny flaner spaceruje juz nie tylko po Paryzu czy Londynie,
lecz mozemy go napotka¢ we wszystkich ciekawych miejscach §wiata. ,, Wspolezesny flaner”
nie delektuje sie tylko atrakcyjnymi wystawami sklepowymi, lecz mozna go dostrzec np.

w Muzeum Brytyjskim przed gablota egipskiej mumii, lub siedzacego w sieciowej kawiarni
serfujacego w intrenecie po starozytnych wykopaliskach w towarzystwie natarczywych
baneréw promocji turystycznych. Dlaczego przywolujg tak szablonowa migawke,

ktorg w jakims stopniu kazdy z nas wypeknia swoim postgpowaniem? Uwazam iz pewne

L wypigcie si¢ z tej biernosci zdarzen” nie jest zbyt latwe, lecz wynika z podjetego
wyjatkowego wysitku. Tworczos¢ wynika z ,,wypigcie si¢” z powszechnej
usystematyzowanej i zaprojektowanej konsumpcji, ktora przejawia sig takze rozpoznawaniu
tak wielu atakujacych nas atrakcyjnych informacji czesto stuzacych oderwaniu od
rzeczywistosci. W tym kontekscie przelaczenie si¢ na samostanowigca wypowiedz tworczg
nie doéé, ze stanowi wyjatkowa trudnos¢ to czgsto wrecz staje si¢ niemozliwe poniewaz
zostaje odroczone na przystowiowg _chwile”. Chwile, ktora w efekcie konsumuje nasze
zycie. Wracajgc na grunt omawianej pracy warto si¢ pochyli¢ nad tadunkiem emocjonalnym,
wieloscig metafor oraz ilo$cia zastosowanych rozwigzan formalnych, ktore zostaly sprawnie
usystematyzowane w tej mnogosci watkow. W mojej ocenie nie byloby to mozliwe bez
znajomosci warsztatow oraz swobody ich uzycia, a takze , a moze przede wszystkim bez
dojrzatego ogladu oraz zdolno$ci uporzadkowania form plastycznych. To podejscie wykazuje
samoswiadomy potencjal tworczy, umiejetnosci narracyjne oraz poetyke tworczg autorki.

..Glowy jako archetyp kultury tradycyj nej” Pani Tumitowicz odnajdujemy
wyselekcjonowane cech trudnej egzystencji wspoiczesnego cztowieka milo$¢ do pienigdza,
problematyka diety, symbol czaszki jako ustawicznej walk o zycie, strach, klamstwo,
ucieczka przed terazniejszoscia. Wszystkie te zagadnienia nosza w sobie mniej lub bardziej
widoczne znamig destrukeji oraz lgku przed jej nastepstwami.

Z powyzszej analizy wylania si¢ refleksja, ze tak szerokie podejscie do tematu
uniemozliwia jego zglgbienie dlatego w mojej ocenie w prezentowanym ujeciu stanowi on
konglomerat wielu danych wyj $ciowych, ktére prowadzg nas do o$miu przestrzennych
form/gtéw oraz towarzyszacych dwuwymiarowych obrazow/asamblazy. Prace te niosa
w sobie echo poznanych kultur, lecz przede wszystkim ukazujg dyscypling zalozen ideowych
w bardzo szeroki rozproszonej materii watkow. Cho¢ w swych badaniach autorka si¢ga
bardzo daleko, to w samej realizacji tematu jej literacka narracja stanowi krytyke otaczaj acej



rzeczywisto$ci, a nawet krytyke jednostki odpowiedzialnej za tg rzeczywisto$¢. Jak sama
okresla cyt.,, postindustrialnego czlowieka”. Podgzajac wskazanym tropem prace: Zwiastun
zniszczenia — kwadryptyk Distruzoniusz, Pentaptyk Demoliusz syzyfowy, Mitosé¢ do mamony —
poliptyk Banksteriusz najlepiej obrazuja aktualng problematyke dowodzac o duzej
wrazliwosci spolecznej autorki, co stanowi o wartosci pracy doktorskiej. W mojej ocenie
wiasnie ten $wiadomie podejmowany watek autorka transformuje z wrazliwosci spoteczne;j
na odpowiedzialno$¢ spoleczng, czym emanujg omawiane artefakty.

Podsumowanie

Pani Joanna Tumitowicz poddata analizie tytutowe zagadnienie z punktu widzenie
szeroko pojetej historii sztuki oraz antropologii kultury co takze zawarta w pracy plastycznej.
To podejscie w konteksécie wspolczesnej sztuki stanowi uzupetniajgcy punkt widzenia, ktéra
wnosi prezentowana rozprawa doktorska sktadajgca si¢ z czesci praktycznej i teoretyczne;.
Doktorantka przeprowadzilta bogate badania literaturowe w oparciu o literature wytgcznie
polska, lecz szeroko obejmujaca przede wszystkim zagadnienie sztuki §wiatowej. Rozwazata
powigzania wielu watkow kulturowych i historycznych uwzgledniajac aktualny stan wiedzy
w odniesieniu do zjawisk sztuki lokalnej 1 §wiatowej. Metodyka czegsci teoretycznej oraz
usystematyzowanie pracy praktycznej sktadajacej sie z osmiu cykli zostaty dokonane
w sposob bardzo czytelny. Zagadnienia spotecznych mechanizméw zawarte w kazdej czesci
nie pozostawiaja watpliwosci odbioru. Swoboda operowania roznorodng materig plastyczng
jest bez zarzutu. To obrazuje dobry warsztat artystyczno-naukowy, ktory moze postuzyé¢ do
samodzielnego prowadzenia prac badawczych. Rozprawa Doktorska bedaca
komplementarnym rozwigzaniem aktualnych zagadnien spotecznych zawarta w o$miu
rozbudowanych interdyscyplinarnych cyklach plastycznych mimo wymienionych watpliwosci
przekonuje spdjnoscig oraz czytelnoscig przekazu wizualnego. Koherencja formy plastycznej
swiadcezy o tym, ze doktorantka jest osobg o dojrzatej osobowosci tworczej, posiadajacej
umiejetnosdci konsekwentnej dziatalnosci. Czytelnos¢ wielowatkowego przekazu stanowi o jej
oryginalno$ci. Natomiast jej interdyscyplinarna dziatalno$¢ artystyczno-publicystyczna
stanowi wktad w aktualng dziatalno$¢ artystycznag w Polsce, co przyczynia si¢ do poszerzenia
obrazu sztuki wspolczesne;.

Konkluzja
W zwigzku z powyzszym stwierdzam, ze praca doktorska ,,Glowa jako archetyp kultury
tradycyjnej” spelnia wymagania ustawowe stawiane pracom naukowym na stopien doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych.

Reasumujgc popieram nadanie stopnia doktora sztuki Pani magister Joanny Tumitowicz

w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki pickne. Tym samym
wnosz¢ o publiczne dopuszczenie do obrony pracy doktorskiej pani zatytutlowanej ,,Glowa
jako archetyp kultury tradycyjnej” prezentowanej w o$miu odstonach.

/ dr hab. Dora Hara-Antoszkiewicz




