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|. Proces tworczy. Dwoistos¢ natury artysty

Podejmujac decyzj¢ dotyczaca tematu mojej pracy doktorskiej postanowitem oprzeé
si¢ na osobistych doswiadczeniach dotyczacych procesu tworczego. Stanowia one
specyficzny material empiryczny poddany autoanalizie. Interesuje mnie pewien paradoks jaki
charakteryzuje artyst¢ 1 jego dzialalno$¢, a mianowicie sprzeczno$¢ cech tworczosci
artystycznej. Buntowniczo$¢ 1 uleglo$¢. Chec zaistnienia, stawy i potrzeba samotnosci,
izolacji. Podejmowanie w swojej tworczosci tematéw bardzo osobistych, wynikajacych z
wewnetrznej potrzeby oraz che¢ dotarcia do szerokiej rzeszy odbiorcow. Swiadoma decyzja
wyboru izolacji w trakcie procesu tworczego, a jednocze$nie poszukiwanie inspiracji w
otaczajacym $wiecie.

Wziagwszy pod uwage subiektywny charakter moich do$wiadczen, uznalem ze skupig
si¢ na tych cechach, ktore wedlug mnie towarzysza innym tworcom, sa tozsame z ich
odczuciami. Chciatbym uwypukli¢ cechy dziatalno$ci tworczej, ktore Swiadcza o dwoistosci
natury artysty. Natury, ktorej aspekty sa intrygujace, pozornie zmierzaja do paradoksu. Z
jednej strony hermetycznos$¢ przetwarzania jakosci zaczerpnigtych z rzeczywistosci natury,
rzeczywistosci kulturowej 1 spotecznej, bedacej inspiracja. Za$ z drugiej strony cheé
podzielenia si¢ z otoczeniem dzielem, powstatym w samotno$ci i odizolowaniu tworczym.
Wskazane elementy skladaja si¢ na interesujaca mnie drogg artystycznga. Proces tworczy jest
w moim odczuciu bardzo ztozony, totez dokonuje¢ wyodregbnienia jego cech najistotniejszych

dla mnie.

1. O procesie tworczym

Wszystko co nas otacza poza przyroda, jest dzielem jednostki ludzkiej. Z natury
rzeczy jesteSmy tworcami, a §wiadcza o tym dokonania cztowieka na przestrzeni dziejow.
Poczawszy od prymitywnych narzedzi, mieszkania w jaskiniach, pierwszych podstawowych
form porozumiewania sig, prymitywnych rysunkéw po wspotczesna elektronike, architekture

i urbanistyke, literature, muzyke czy dziela sztuki wizualnej. Swiadczy to o tym, ze cztowiek



jest istota stwarzajaca. Tworzenie kultury, tworczo$s¢ to podstawowe wlasciwosci
odrozniajaca cztowieka od innych istot zywych®.

W dziejach kultury europejskiej sformulowaly si¢ trzy pojgcia dotyczace tworczosci.
U schytku starozytnosci i w Sredniowieczu pojecie tworzenia odnoszono do Boga, istoty
nieustajaco stwarzajacej $wiat. Cztowiek dzigki woli boskiej byl jedynie wykonawca-
przekaznikiem boskiego zamyshu tworczego®. ,,Praca artysty jest odblaskiem bostwa i
sposobem upodobnienia si¢ do niego™. Poczawszy od renesansu arty$ci przestaja byé
anonimowi, zaczynaja sygnowa¢ swoje dzieta, staja si¢ znani i1 podziwiani. Powstaja
warsztaty mistrzowskie wybitnych artystow wyrdzniajac si¢ z organizacji cechowych.

W wieku XIX, kiedy formuja si¢ nurty sztuki nowoczesnej, pojawito si¢ podejscie,
ktore istotg tworczosci wiaze jedynie z dziatalnoS$cia artystyczna. Mozliwo$ci tworczej kreacji
przypisywano jednostkom genialnym, a stowo ,tworca” stalo si¢ synonimem stowa
L.artysta”™. Do drugiej potowy XIX wicku glowna wartoscia, a takze kryterium dzieta sztuki
byta idea pigkna, a celem artysty tworzacego dzieto, byto zblizenie si¢ do niej.

Awangarda wieku XX przyjeta zatozenie iz ,,wszystko jest sztuka”. Decyzja o tym
jakie wytwory artysty mozemy podnie$¢ do rangi dzieta sztuki zostata przypisana jedynie
arty$cie lub krytykowi. Znawca a przede wszystkim odbiorca sztuki zostat w pewien sposob
pozbawiony mozliwosci oceny. Pojawito si¢ zatozenie iz ,,wszystko jest sztuka”. Stowo

»tworca” stalo si¢ synonimem stowa ,,czlowiek”s.

! Zob. Stanistaw Leon Popek, Psychologia twdrczosci plastycznej, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2010,
s. 22,23.

’Ta mze, s. 24.

3 Wtadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1-2, Ossolineum, Wroctaw 1970, s. 75.

* Stanistaw Leon Popek, Psychologia twdrczosci plastycznej, dzieto cyt., s. 24.

>Ta mze, s. 27.



2. Indywidualizm artysty

Swiat artysty jest §wiatem osobistym, $wiatem subiektywnych racji6. Wypowiedz
artystyczna jest zawsze nacechowana indywidualno$cia tworcy, jego wiasnym odbiorem
rzeczywistosci, specyficznymi doswiadczeniami. Zaswiadczaja o tym analizy badawcze z
zakresu estetyki, psychologii tworczosci’. Do przekonania o indywidualizmie artysty
sktaniaja mnie rowniez osobiste doswiadczenia tworcze.

Nawet w czasach kiedy sztuka przyporzadkowana byla pewnemu kanonowi, religii
czy ideologii, artysta miat prawdopodobnie poczucie pewnej odrgbnosci jako tworca nowych

nieistniejacych wczesniej przedmiotow. Andrzej Osgka o Sredniowiecznym artyscie pisze:

,» W przymuszonym do pokory rzemieslniku kotacze sig(...) duze poczucie odrgbnosci,
marzenie o (...) niezaleznos$ci. Sil¢ daje chyba arty$cie sama magia sztuki, stwarzanie Swiatow
podobnych do rzeczywistego, a nierealnych. Biskup Wilhelm Durandus(XII w.) powiada, ze
rozne historie Starego i Nowego Testamentu mogq by¢ malowane jak sie podoba malarzom,

. . . 7. ’ . . . . 8
bo: malarze i poeci mieli zawsze rowny przywilej odwazania sie na wszystko" ~.

Przytoczony cytat poswiadcza to, ze poczucie wyjatkowosci towarzyszyto artystom na
przestrzeni wiekow, niezaleznie od sytuacji dziejowej w jakiej zyli. Wskazuje takze na to, ze
nie tylko artysta mial poczucie wlasnej odrgbnosci, ale jego indywidualizm byl widoczny 1

akceptowany przez innych.

3. Artysta- ogniwo tancucha

Herbert Read z perspektywy analiz teoretycznych, uzywajac metafory tancucha
opisuje zardwno sytuacje¢ artysty jako jednostki oraz sytuacj¢ powstawania kierunkow i

stylow w sztuce:

»tancuch jest w tym przypadku trafna metafora, poniewaz dla zrobienia tancucha

trzeba wyku¢ kazde z ogniw osobno, a to samo jest potrzebne dla stworzenia jakiego$ stylu w

6Profesor Jan Kucz o nauczaniu na Akademii, sztuce, odpowiedzialnosci, a takze o sobie, ,,Promethidion” 2017,
nr2,s.6.

7 Zob. Stefan Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
1975; Stanistaw Leon Popek, Psychologia twdrczosci plastycznej, dzieto cyt.

8 Andrzej Oseka, Mitologie artysty, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978, s. 23.



sztuce. Tyle, ze w sztuce kazde nowe ogniwo rdzni si¢ od poprzedniego i chociaz laczy si¢ z
poprzednim i bedzie potaczone z nastepnym, samo w sobie jednak jest niepowtarzalne"®.

Jest to porownanie, ktore bardzo trafnie okresla artyst¢ w kontek$cie dziejow.
Wskazuje, ze artysta-indywidualista, ktorego tworczo$¢ jest niepowtarzalna, jest
nierozerwalnie zwiazany z tworcami poprzednich epok i bedzie oddzialywat na przyszie
pokolenia artystow. Jest jakby zawieszony w czasie w pewnym ciagu dziejowym, posrod
ludzi o podobnym sposobie odbierania $wiata. W trakcie aktu tworczego, momentu
odnalezienia wtasciwej formy odczuwa si¢ podobne emocje charakterystyczne dla pokolen
artystow; jest to §wiadomos¢ wspolnego postrzegania. Sztuka trwa na jednej plaszczyznie
jako cato$¢, a jednoczesénie jej wytwory nosza pigtno indywidualnosci tworcy. Stefan Szuman

autor unikatowej koncepcji wychowania estetycznego pisze:

,»Takze utwory artystyczne cztowieka (..) istnieja w nim najpierw idealnie, a wigc
pojawiaja si¢ w jego umysle i wyobrazni jako pomyst(...) koncepcja albo wizja danego

dzieta, jeszcze zanim artysta przystapi do urzeczywistnienia swego pomystu”*.

| dalej:

»W tworczosci uczonych pomystowos$¢ jest gtownie umystowa i nakierowana
na ugruntowanie nowej wiedzy(...)wykorzystanie jej w praktyce(...) tworczos¢ artystow
polega na pomystowosci zupelie innego rodzaju(...) wizj¢ dziela, powstajaca w wyobrazni
artysty( z rownoczesnym silnym zaangazowaniem jego emocjonalno$ci), nastawiona jest(...)
aby stworzy¢ dzieto sztuki(...) w ktorym by tworcza koncepcja znalazta swoje peine

e e . .. w11
artystyczne oraz doskonale estetyczne rozwinigcie 1 urzeczywistnienie” .

Z tego wynika, ze artysta dziata intuicyjnie, obraz jego dziela jest w nim i musi je
tylko ,,odnalezé w sobie”, urzeczywistni¢. Twoércza intuicja i $wiadomos$¢ artystyczna
budowana jest rowniez na podstawie doswiadczen wynikajacych z kontaktu z wartosciami
sztuki dawnej, stosunku wspotczesnego artysty do przesztosci. Artysta wspotczesny korzysta

z dziedzictwa i warto$ci kultury. W ramach swojej tworczej indywidualno$ci interpretuje,

® Herbert Read, O pochodzeniu formy w sztuce, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 31.
10 . . .

Stefan Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, dzieto cyt., s. 26.
" Tamze, s. 27.



rozwija i kreuje nowe wartosci artystyczne, ale w oparciu o solidng podstawe. O oryginalnej,

nowatorskiej dziatalnosci tworczej mozemy méwié tylko w odniesieniu do tego co byto™.

4. Intuicja

Dzieto sztuki powstaje jako wypadkowa do$wiadczenia artysty, jego umiejgtnosci,
zatozen formalnych i ideowych, ale takze dzieki intuicji i przypadkowos$ci. Powstaje takze z
potrzeby chwili, spontanicznie z wewnetrznej potrzeby kreacji i nie jest do konca wynikiem
chlodnej kalkulacji. Intuicja podpowiada arty$cie pomysly czy pewne rozwiazania na
podstawie jego bazy do§wiadczen. Artysta korzysta z wewnetrznego gltosu swiadomie w tym
sensie, ze pewne narzucajace si¢ rozwiazania, czy przypadkowo powstate elementy dzieta,
ktore sa wlasciwe potrafi zatrzymac. Potrafi si¢ w kontrolowany sposdb ponies¢ czy podazy¢

za przeczuciem.

W czasie trwania aktu tworzenia dzieta artysta powinien(...) szczegdlnie wyostrzyé
intuicj¢(...) W procesie tworzenia zawigzuje si¢ rozmowa z wlasna intuicja, ktora w
rezultacie musi dawaé niecomylne odpowiedzi na pytania: jak nalezy postgpowaé, co wybraé,

co ujaé a co dodaé, aby otrzymac to jedyne rozwiazanie™.

W rzezbie bardziej niz w innych dziedzinach sztuki operujacych na ptaszczyznie duza
role odgrywa przypadek, jednak artyzm tworcy potrafi zatrzymaé¢ moment 1 uwzglednicé
zmiany wynikajace z przypadku wpisujac je w koncepcje dzieta. Rzezbiarz tworzy
przedmioty trojwymiarowe w okreslonej przestrzeni i o$wietleniu, ktore nieustajaco si¢
zmieniaja, a wytwory jego dziatalnosci organizuja przestrzen wokot siebie. W trakcie pracy
nad rzezba nastgpuje szereg przypadkowych zdarzen wplywajacych na odbior pracy“. Istotne
jest aby mie¢ tego $wiadomos¢. W momencie ekspozycji dzielo niejako mierzy si¢ z
warunkami zastanymi w przestrzeni, a takze z publiczno$cia. Miara warto$ci dzieta jest jego
oddziatywanie ekspresyjne, ktore jest przetozeniem procesu tworczego artysty, jego mysli,
uczu¢, emocji, jak roOwniez $wiata wartosci. W odbiorze dziela widz nie zawsze ma

swiadomos$¢ dhtugotrwalosci 1 zlozonosci procesu tworczego, ktory wymaga szczegolnych

2 70b. Ernst Hans Gombrich, Pisma o sztuce i kulturze, cz. IV, Tradycja i innowacja, Towarzystwo Autorow i
Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 2011.

 Helena Hohensee-Ciszewska, Podstawy wiedzy o sztukach plastycznych, Wydawnictwo Szkolne i
Pedagogiczne, Warszawa 1976, s. 70.

4 7a: Robert Morris, Uwagi o rzezbie. Teksty, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2010, s. 26.



warunkow zewnetrznych na przyktad potrzeby oddzielenia si¢ od naporu bodzcoéw oraz

swoistego wgladu w siebie w zaciszu pracowni.

5. Potrzeba izolacji i osamotnienie w trakcie procesu tworczego

Artysta funkcjonuje w uktadzie stosunkéw spotecznych jako element wythkowy15.
Dziala na polu sztuki, ktérej sensem jest refleksja nad rzeczywistoscia poprzez jej
interpretacje oparta na whasnej wrazliwosci tworcy, nieporéwnywalnej z zadna inna™. Artysta
chce by¢ zrozumiany i ma nadziej¢ odnalez¢ odbiorce, ktory bedzie odczuwat tak jak on.
Jednoczes$nie impulsem do pracy bywa wewngetrzna potrzeba. Akt twoérczy wymaga skupienia
i izolacji, zamknigcia si¢ w sobie. Indywidualizm tworzenia powoduje osamotnienie artysty,
ale nie jest to stan negatywny, wynika ze $wiadomego wyboru dziatalnos$ci tworczej

wymagajacej siggania w glab siebie, poszukiwania wilasnej interpretacji $wiata.

Janusz Gajda na temat samotnosci pisze:

»damotno$¢ sprzyja tworczosci, bo ta w gruncie rzeczy jest dzialalnoscia
indywidualna, a nie kolektywna. Skupienie tworcze wymaga izolacji od ludzi i1 taka
powoduje. W niektorych skrajnych przypadkach tworcy, zafascynowani swoja dziatalnoscia,
zaniedbuja podstawowe obowiazki wobec samych siebie, osob bliskich 1 wobec
spoleczenstwa, ale poniewaz kreacja jest najwyzsza forma dziatalnosci wsrdd ludzi i dla

ludzi, dlatego tez samotni poprzez swoja dziatalno$¢ zblizaja sie do wspolnoty”*'.

Powyzszy cytat wskazuje na pewien paradoks dziatalno$ci artysty. Z jednej strony
wystepuje W nim potrzeba izolacji, odosobnienia od ludzi. Z drugiej strony wazna jest dla

niego konfrontacja z odbiorca.

B Agnieszka Puszkow-Banka, Relacyjny wymiar problemu samotnosci czfowieka, ,,Horyzonty Wychowania”
(Akademia Ignatianum w Krakowie), vol. 11: 2012, s. 4.

16 Tamze, s. 8.

Y Janusz Gajda, Wartosci w zyciu cztowieka: prawda, mitos¢, samotnos¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 1997, s.199



6. Poszukiwanie impulséw zewngtrznych i potrzeba konfrontacji i odbiorca

Artysta w swojej wrazliwosci reaguje na rzeczywistos¢ co przenosi do swojej pracy
tworczej. Jest swego rodzaju kondensatorem. Patrzy na $wiat przez pryzmat swoich
doswiadczen, zbiera i kumuluje w sobie te motywy, ktore wyjatkowo go poruszaja. Probuje je
przefiltrowac, ukaza¢ w dziele w skondensowanej formie.

Dziatalno$¢ artystyczna, jak kazde dzialanie czlowieka, odnosi si¢ do zastanej
rzeczywistos$ci 1 interakcji z drugim cztowiekiem. Wplywa zaro6wno na samego artyste i jego

wrazliwo$¢ na otaczajacy $wiat, jak 1 na odbiorce jego dziet'®

. Artysta odczuwa potrzebe
podzielenia si¢ z odbiorca swoimi przemysleniami i ma nadziej¢ na wilasciwe odczytanie
wlasnych intencji. Nawet jesli z rozmystem izoluje si¢ od bodzcow zewnetrznych i chce sig
oprze¢ jedynie na whasnych emocjach, tworzy¢ tylko ,,dla siebie”, to jego sztuka ostatecznie i
tak znajdzie odbiorcg, ktory ja odczyta i zinterpretuje ,,po swojemu”. Jerzy Jarnuszkiewicz tak

opisywat ten proces:

,,odrzucitem sugestie ptynace z zewnatrz i siggnatlem w glab siebie, we wlasne emocje.
Przyjalem zalozenie, ze(...) migdzy mna i innymi ludZmi istnieje wspolnota psychiki. Jesli
wige bede rzezbit tylko dla wlasnego pelnego zadowolenia, to na pewno znajde ludzi, ktorzy

podobnie czuja i zawiaze sie miedzy nami wspélnota emocji, odczuwania, porozumienia®"

Nasuwa si¢ tu pytanie jak rozpatrywac dziatalno$¢ artystyczna. Czy klasyfikowac ja w
wymiarze sztuki zaangazowanej spotecznie, czy tez jako indywidualna potrzebg artysty-
wewngtrzny przymus nie zwiazany z chgcia zmiany postrzegania rzeczywistosci. Robert

Morris uwaza, ze sztuka jest ponad problemami wspotczesnego swiata

,Nikt nie zna odpowiedzi na palace kwestie demograficzne, polityczne, moralne,

spoteczne czy dotyczace srodowiska. Sztuka niewazne, minimalna, konceptualna czy inna

18 Tony Craag tak méwi o tym procesie: ,,Uwazam, ze rzezba jest jakg$ czynnos$cig uwrazliwiajgcg i ma do
odegrania role katalizatora, ktéry moze doprowadzi¢ do bardziej wrazliwego myslenia”. Zob. Jonn Wood,
Pojecia i Uwarunkowania, wywiad z Tony Craag, Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Oronsko 2016, s.
96.

'® Waldemar Braniewski, Rozmowa z profesorem Jerzym Jarnuszkiewiczem. W kregu Pracowni
Jarnuszkiewicza.W 35-lecie pracy pedagogicznej profesora Jerzego Jarnuszkiewicza, katalog wystawy, Muzeum
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1985, s. 17.



wydaje si¢ obojetna wobec tych problemow. Staboscia i1 jednoczesnie sila sztuki jest to, ze

niczego nie powoduje™?.

Jak si¢ wydaje motywacja przyswiecajace dziatalnosci tworczej, a takze rodzaj
podejmowanych przez tworce tematéw, sa uzaleznione od indywidualnej postawy artysty, od
jego wewngtrznej potrzeby, co wprost wynika z indywidualnych motywacji kazdego
cztowieka popychajacych go czy inspirujacych do dziatania.

20 Jerzy Olek, M jak Morris ?, ,Artluk” 2007, nr 3, s. 26.



I1. Analiza dziela rzezbiarskiego pt. ,, Kula”

1. Geneza koncepcji rzezby

Koncepcja mojej pracy doktorskiej wynika z doswiadczen wlasnej tworczosci, z
wieloletniej wczesniejszej drogi artystycznej. W trakcie pracy nad cyklem rzezb ,,Drzewa”
skupilem si¢ na idei miejsca czlowieka w naturze. Cztowiek jest czg$cia ekosystemu i
podlega prawom narodzin i $mierci. Interesujaca byla dla mnie symbolika drzewa —
organizmu, ktory jest zakorzeniony w ziemi, a jednocze$nie wzbija si¢ swoja korona w niebo
taczac dwa $wiaty. Ponadto cykl odradzania si¢ przyrody, umierania drzewa i jego odradzania
si¢, zawsze odnosilem do egzystencji cztowieka. T¢ harmoni¢ dwoch przeciwstawnych
$wiatow korzeni umiejscowionych w ziemi, dajacych podbudowe koronie drzewa dazacej ku
niebu odnositem do moich przemyslen, dotyczacych dwoistosci natury artysty.

W trakcie krystalizacji koncepcji dotyczacej formy wilasnej rzezby zdecydowatem sig
na ksztatt kulisty. W ikonografii ksztalt kuli stosowany jest dla wyrazenia nieustajacej
zmienno$¢ w jaka uwiklany jest cztowiek, obrazuje $wiat realny jako odbicie $wiata
transcendentnego®’. Kula niesie za soba duzy tadunek symboliczny. ,,Kula jest niejako
wszystko tworzacym prajajem, wielkim poczatkiem, jedynka bez miary i konca, ktéra wydaje
z siebie caty pozostaly swiat form” 22,

Wybrana symbolike kuli przedefiniowatem do owocu- orzecha, o twardej skorupie
chroniacego we wngtrzu nasiono. Aby powstata nowa roslina, stara skorupa-orzech musi
otworzy¢ sig 1 obumrze¢®®. Takie nawiazanie do cyklicznego procesu wegetacji, wskazuje na
analogi¢ z zyciem 1 $miercig cztowieka.

Orzech w swoim ksztalcie jest zblizony do kuli, postanowilem wigc, ze kula bedzie

podstawowa forma mojej rzezby.

*! Beata Purc- Stepniak, Kula jako symbolvanitas. Z kregu badan nad malarstwem XVII wieku, Wydawnictwo
Stowo/Obraz Terytoria, Gdarnsk 2004, s. 10.
*’Dorothea Forster OSB, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1990, s. 57.
23 .

Tamze, s. 203.
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2. Analiza formy i symboliki rzezby ,,Kula”

W warstwie ideowej moja rzezba porusza temat wynikajacy z osobistych doswiadczen
1 wrazen, odczu¢ towarzyszacych mi w trakcie procesu tworczego. Interesujaca jest dla mnie
dwoisto$¢ natury artysty, konflikt cech osobowosci. Artysta z jednej strony jest wyobcowany
1 osamotniony w trakcie pracy, cz¢sto niezrozumiany przez spoleczenstwo z racji
specyficznego postrzegania §wiata. Artysta tworzy wilasny, indywidualnie odrealniony swiat i
w pewien sposob zamyka si¢ w nim, izoluje od wszystkiego co ,,na zewnatrz”. Wiasna sztuka
staje si¢ oaza tworcy. Jednak z drugiej strony pragnieniem kazdego artysty jest cheé
przekazania okreslonych idei odbiorcy. Artysta chce by¢ rozumiany i doceniony. Jego
tworczos¢ nie powstaje bez bodzcow zewngetrznych, wynika z konfrontacji z rzeczywistoscia.
Stad moja rzezba przybierajac ksztatt kuli, niewypelnionej w $rodku, jest moja strefa
bezpieczenstwa. Rzezba wykonana z twardego materiatlu jest solidna, zatem daje poczucie
zabezpieczenia. Jest podzielona na osiem czgSci. Zabieg ten jest celowy aby utworzyé
szczeliny, peknigcia przez ktore widz moze zajrze¢ do $rodka, zobaczy¢ potyskujace wngtrze.
Jest to jakby rzezba podwdjna. Zdecydowalem si¢ na duza skal¢ rzezby. Zamierzatem
pokaza¢ widzowi realno$¢ poczucia, ze w $rodku moglby si¢ zmiesci¢ czlowiek. Poza tym
skala rzezby wigksza od widza jest bardziej ekspresyjna. Mocniej wpltywa na miejsce, W

ktorym si¢ znajduje, organizuje przestrzen wokot siebie.

Rzezba w rzezbie

W zatozeniu rzezba ,,Kula” ma by¢ symbolem wyizolowanej, bezpiecznej przestrzeni,
w ktorej mogg si¢ ukry¢ i1 odcia¢é od bodzcow zewngtrznych. Kwestia odcigeia od
rzeczywistos$ci jest dla mnie jednym z kluczowych warunkow procesu tworczego. Urealnienie
miejsca gdzie rodzi si¢ idea to wnetrze kuli, dlatego zdecydowatem si¢ je pokazac. Istotne
bylo dla mnie nie tylko otwarcie do wewnatrz rzezby za pomoca azurow 1 peknig¢, ale takze
przemyslane nieprzypadkowe opracowanie wngtrza rzezby. Chciatem stworzy¢ rzezbg o
zamknigtej formie zewngtrznej z jednoczesnym otwarciem Srodka. W efekcie powstaty jakby
dwie niezalezne od siebie jako$ci plastyczne stanowiace jedna cato$¢. Forma zewngtrzna

poddana zostata korozji, przez co otrzymata ciepta, aksamitna, brazowa barwg. Powierzchnia
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uzyskata swoista faktur¢ poprzez zréznicowanie wielkosci 1 uktadu pojedynczych fragmentow
blachy i rysunek spawow. W gornej czesci kuli powierzchnia jest wypukta wykonana z
kutych fragmentow. W pewnym stopniu zatraca przez to wrazenie technologiczne czy
konstrukcyjne zwiazane z uzytym materiatem 1 technika pracy (metal, spawanie) i nadaje
organiczny charakter. Z kolei wnetrze rzezby jest w kolorze czystej blachy, ma stalowy
surowy charakter. Odbija $wiatlo tworzac we wnetrzu atmosferg tajemniczosci. Z Kolei
odbicia i przebtyski $wiatta na powierzchni, buduja zupelie inna jako$¢ plastyczna.
Centralnym punktem kompozycji jest otwarty do wewnatrz otwor, przez ktory mozna zajrzeé
do $rodka. Ma to sprowokowa¢ widza do obejrzenia obiektu od wewnatrz. Otwor jest na tyle
maty, ze nie od razu wida¢ doktadnie wnetrze pracy. Zalezalo mi na tym, zeby $rodek pracy
byt doktadnie widoczny przy duzym zblizeniu do obiektu. Sytuacja ta inspiruje odbiorcg do
interakcji z rzezba, zajrzenia do wnetrza. A nawet wlozeniu do $rodka glowy. Tajemnica
wnetrza ujawniata si¢ dopiero po zblizeniu do rzezby 1 po koniecznym czasie potrzebnym na
akomodacj¢ wzroku w ciemniejszym wnetrzu pracy. Chcialem w ten sposob wywota¢ u

odbiorcy poczucie otoczenia przez rzezbg i silniejsza relacje z dzietem.

Skala

Rzezba ma 260 cm $rednicy. Zalezalo mi, aby ustawi¢ wielko$¢ rzezby na granicy
migdzy obiektem o charakterze monumentalnym, przyttaczajacym a skala mniejsza od widza
w ktorej rzezbg odbiera si¢ bardziej intymnie, kameralnie. Zdecydowatem si¢ na taka
wielkos$¢, ktora da odbiorcy realne poczucie, ze w srodku mogtby zmiescic si¢ cztowiek. Poza
tym interesujace jest dla mnie oddziatywanie rzezby jako przedmiotu na miejsce, w ktérym
si¢ znajduje. Decydujac si¢ na pojedynczy obiekt chciatem, aby organizowat przestrzen wokot
siebie. Wielkos$¢ skali, ktora z jednej strony pozwoli zaaranzowa¢ 1 wypelni¢ miejsce
ekspozycji w przestrzeni galerii 1 jednoczes$nie nie straci oddzialywania w przestrzeni

otwartej.

Struktura wieloelementowa

RzeZzba zlozona jest z oSmiu czgSci, ktore po zlozeniu przyjmuja forme kuli. Przed
przystapieniem do konstruowania swej pracy wykonatem z gipsu forme¢ negatywowa wycinka

kuli i w tej formie uktadatem fragmenty blach przed spawaniem. Poszczegdlne elementy
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konstruowatem poprzez wycinanie i spawanie geometrycznych ptaszczyzn z blachy. Dzigki
przesunigciu fragmentéw rzezby pomigdzy nimi pojawily si¢ szczeliny i azury, przez ktore
wida¢ wnetrze. Wzbogacaja one forme, sugerujac moment pgkania czy otwierania si¢ rzezby.
Cze$¢ dolna kuli wykonana jest z ptaszczyzn geometrycznych, trojkatow, trapezow czy
prostokatow zatamujacych si¢ pod réznymi katami. Kazdy z elementéw wykonywany byt
oddzielnie z zalozeniem, ze moze funkcjonowaé jako samodzielny obiekt rzezbiarski.
Zrealizowatem symbolikg scalania i rozpraszania, zamknigcia i otwarcia czyli tak waznej dla
mnie dwoistosci. Uzyskatem mozliwo$¢ prezentacji rzezby w roéznych wariantach: jako
pojedynczy obiekt - zamknicta kule oraz kule czeSciowo otwarta z elementami rzezby w
odmiennych uktadach kompozycyjnych czy roziozona na czgéci prezentowane w réznych
konfiguracjach. Daje mi to mozliwo$¢ organizacji réznych przestrzeni ekspozycyjnych. W
pelni aranzowa¢ miejsce, w ktoérym si¢ znajdzie. Skala rzezby wigksza od widza mocniej
angazuje jego mysli i uczucia wplywa na miejsce, w ktérym on si¢ znajduje, organizujac

przestrzen wokot siebie.

3. Zagadnienia warsztatowe

Material, technologia

Zainteresowanie metalem jako materia rzezby zaczgto si¢ w 2014 roku podczas
realizacji prac do tryptyku ,Impromptu”. Zastosowalem wowczas blachg stalowa do
wykonania jednej z ptaskorzezb cyklu. Umiejgtnosci i doswiadczenie nabyte w procesie
tworczym z tym materiatem rozwinatem w trakcie prac przy cyklu ,,Drzewa”. Obecnie metal
jest materialem, ktéry najbardziej odpowiada moim realizacjom tworczym. Rzezbg ,,Kula”
wykonatem z blachy stalowej o grubosci 1 milimetra, spawanej. Stal jako tworzywo rzezby
daje ogromne mozliwosci realizacyjne. Pozwala na pracg w docelowym materiale bez
koniecznosci utrwalania jak w przypadku formowania w glinie. Wymaga jednak
precyzyjnych decyzji i kontrolowania formy rzezbiarskiej w trakcie pracy. Wytrzymatosé
tego materiatu, jego mozliwosci konstrukcyjne umozliwiaja taczenie wielu elementow, takze
drobnych, cienkich czy wysmuktych. Pozwala to wej$§¢ w wigksza skalg 1 przestrzen. Cechy
materiatu daja mozliwo$¢ zrdéznicowania fakturalnego i barwnego powierzchni. Zastosowania
kontrastu koloru i faktury korozji i gry $wiatla na wyczyszczonej stali. Blacha stalowa daje

sposobno$¢ zréznicowania formy rzezbiarskiej. Konstruowanie z ptaskich geometrycznych
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fragmentéw blachy, przelamywanych pod réznymi katami nadaje pewna drapieznos¢ i
réznorodno$¢, kontrast $wiatla i cienia. Z kolei formowanie rzezby przez kucie elementow
pozwala na uzyskanie formy wypuktej, migkkiej tagodnie przyjmujacej $wiatto. Specyfika
laczenia blach poprzez spawanie umozliwia wykorzystanie faktury i rysunku spawow,
roznicowanie ich zaggszczenia naktadania si¢ 1 wielkosci. Charakterystyczne cechy stali
wykorzystalem przy realizacji dzieta przygotowanego na stopien doktorski.

Zewngtrzna powierzchnia rzezby jest skorodowana ma ciemnobrazowy ciepty kolor
rdzy, ktory nadaje jej bardziej organiczny charakter. Zamierzytem, aby kula przypominata
wielki orzech chroniagcy wewnatrz delikatne nasiono- idee.

W czesci gornej kuli pojedyncze elementy po wycigciu z blachy wykuwatem na
formach zeliwnych nadajac im wypuktos¢. Taki sposdb konstruowania rzezby, wymagat
precyzyjnych decyzji zgodnych z zatozeniami koncepcji. Kazdy dodany detal byt od razu
finalnym elementem pracy co zmusitlo mnie to do uwaznej kontroli formy rzezbiarskiej.
Spawanie rzezby pozostawito na jej powierzchni spawy uktadajace si¢ w geometryczny
rysunek, ktdry przez zaggszczenie elementdw stat si¢ specyficznego rodzaju faktura. Z kolei
wngtrze rzezby jest w kolorze czystej blachy, ma stalowy surowy charakter. Odbijajac Swiatto
tworzy we wngtrzu atmosferg tajemniczos$ci przez odbicia 1 przebtyski §wiatta na powierzchni
blachy. Bryla obiektu zbudowana jest z wykorzystaniem kontrastu pomigdzy kulistymi,
gtadkimi elementami rzezby a czg$ciami zbudowanymi z ksztalttdow geometrycznych. Proces
tworczy byl ztozony 1 dhlugotrwaly. Doskonalit moje umiejetnosci rzezbiarskie w

wykorzystaniu stali w kreacji artystycznej.
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Podsumowanie

We wstepie do moich rozwazan, zaznaczylem, ze opieram si¢ przede wszystkim na
tych cechach procesu tworczego, ktore sa dla mnie najistotniejsze 1 wynikaja z osobistych
do$wiadczen artystycznych. Dwoisto$§¢ natury artysty wynika z charakterystyki procesu
tworczego. Artysta buduje wilasne zasady i rozwigzania danego problemu artystycznego.
Tworzy dzieto, ktore musi mie¢ charakter indywidualny, nowatorski. Swiadomie wybiera
droge odosobnienia poniewaz jego dzialalno$¢ nie moze by¢ kolektywna. Ma specyficzny
rodzaj postrzegania rzeczywisto$ci - nie pasujacy do ogédtu, co tez wptywa na swoista izolacje
artysty. Ekspresja tworcza wymaga skupienia i zbudowania swego rodzaju enklawy, oazy,
strefy bezpieczenstwa. Z drugiej strony kreacja jest forma dziatalno$ci wérdd ludzi 1 jest
skierowana na odbiorcg.

Moje rozwazania dotyczace natury artysty i1 jego dziatalnos$ci przelozytem na materig
rzezbiarska. Rzezba ,,Kula”, pojedynczy obiekt o duzej skali spojnie wyraza zalozona
koncepcje. Poprzez wykorzystanie elementow formalnych tj. wykorzystanie formy kuli,
otwarcie rzezby do $rodka, zbudowanie jej z elementow, ktére moga funkcjonowad
niezaleznie a takze uzycie stali spoOjnie zrealizowalem koncepcj¢ przetozenia na jezyk
plastyczny motywu dwoisto$ci natury artysty.

Praca artystyczna unaocznita mi istnienie wielu drog, ktorymi chciatbym podazy¢.
Przede wszystkim intrygujace i wymagajace dalszych badan sa zagadnienia dotyczace obiektu
rzezbiarskiego jako struktury modutowej organizujacej otoczenie, a takze problematyka
kontrastu 1 oddziatywania na siebie rownowaznych elementéw rzezby wieloelementowe;.

Tym zagadnieniom chcialbym podporzadkowaé swoja tworczo$¢ w przysztosci.
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Dokumentacja pracy artystycznej
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Radostaw Skora, ,,Kula”, blacha stalowa spawana, wys. 260cm. Fot. Autor
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