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1.

Zyciorys

Ponizej prezentuje najwazniejsze fakty z mojego zyciorysu oraz oméwienie mojej edu-

kacji, ktéra bardzo mocno okreslita to jakie stawiam sobie cele, jak pracuje, czym sie pa-

sjonuje.

1.1.

Najwazniejsze fakty

Magdalena Kochanowska — ur. 18 maja 1977 r. w Warszawie

Szkota srednia — Liceum Ogodlnoksztatcacego im. Miguela de Cervantesa, klasa
dwujezyczna (hiszpariska), ukoriczone w 1997 r.

2003 r. — dyplom magisterski na Wydziale Wzornictwa Przemystowego Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie, Specjalno$¢ Projektowanie Produktu i Ko-
munikacji Wizualnej (z wyréznieniem) Temat pracy projektowej: ,GENUS ME-
MOQO” — projekt konceptualny systemu bizuterii i specjalnej ustugi, ktére w spo-
s6b symboliczny i dostowny stuzyty przechowywaniu zapisu kodu genetycz-
nego cztonkdéw rodziny, promotor: dr Wojciech Brzeziniski Temat pracy teo-
retycznej: ,Pozaestetyczne funkcje bizuterii”, promotor: dr Jézef A. Mrozek
Od 2005 r. — zatrudnienie na Wydziale Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, asystentka w Zaktadzie Historii i Teorii Designu

2010 r. — doktorat na Wydziale Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie Temat pracy doktorskiej: ,Budowanie wizerunku dizajnu polskiego jako ele-
mentu kultury na przyktadzie projektu wystawy Laboratorium Rzeczywistosci —
Wzornictwo Europy Srodkowej”, promotor: prof. Michat Stefanowski

2011-2012 r. — na stanowisku wyktadowcy, Facultad de Artes, Comunicacién y Di-
sefio, Universidad Europea de Madrid

Od 2012 r. — na stanowisku adiunkta w Zaktadzie, a nastepnie od 2014 Katedrze




Historii i Teorii Designu na Wydziale Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w War-

szawie

> Od 2015 r. — na stanowisku Kierownika Katedry Historii i Teorii Designu na Wy-
dziale Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

> W latach 2003-2016 — cztonek zespotu i redaktor dziatu 3D w kwartalniku projek-
towym 2+3D

> Od 2013 roku — niezalezna konsultantka, a od 2016 wspétwtascicielka firmy Desi-
gn Provision, specjalizujacej sie w projektowaniu ustug i strategii designu

> 0d 2015 r — inicjatorka wraz z dr Jézefem A. Mrozkiem i przewodniczaca Rady Pro-
gramowej Miedzynarodowej Konferencji Teorii i Krytyki Designu FAIR DESIGN

»  Czlonkini Stowarzyszenia Projektantéw Form Przemystowych (SPFP)

Nagrody

> 2009 r. — Nagroda Rektora za osiggniecia dydaktyczne, artystyczne, i organizacyj-
ne, za zaangazowanie w prace na rzecz Uczelni.

> 2010 r. — Nagroda im. prof. Lecha Tomaszewskiego — zainicjowana w 25. rocznice
$mierci Profesora Lecha Tomaszewskiego i przyznawana za ,zaangazowanie ar-
tysty w spoteczne zycie srodowiska lub za twérczo$é promujaca wazne wartosci
spoteczne”.

»  2017r.— Nagroda Rektora za osiggniecia dydaktyczne, artystyczne, i organizacyj-
ne, za zaangazowanie w prace na rzecz Uczelni.

1.2. Etapy ksztatceniaiksztattowanie relacji z projektowaniem

> Szkota podstawowa (1984-1992)

Urodzitam sie i dorastatam w Warszawie. Uczeszczatam do Szkoty Podstawowej nr 32

przy ul. Lewartowskiego oraz do Paristwowej Szkoty Muzycznej I stopnia im. Oskara

Kolberga przy ul. Swietojerskiej. Miatam wielkie szczeécie spotykaé na swojej drodze lu-

dzi obdarzonych wielkimi talentami i petnych pasji. Moja nauczycielka w szkole w klasie

fortepianu byta prof. Joanna Samulska-Kurpiowska, uczennica prof. Ekiera i uczestnicz-

ka Konkursu Chopiowskiego (1975). Szkota muzyczna i moja nauczycielka nauczyty mnie

cierpliwosci, wytrwatosci i samodzielnosci, a takze uwrazliwity na piekno. Czesto po za-

jeciach w szkole muzycznej chodzitam z rodzicami na spacery, zwykle ul. Swietojerska




w kierunku rynku Starego Miasta. Nasza trasa prowadzita prawie zawsze obok Insty-

tutu Wzornictwa Przemystowego. Zapamietatam to miejsce jako fascynujace.

> Szkota srednia (1992-1997)

Po ukonczeniu szkoty podstawowej — zarowno szkoty powszechnej jak i muzycznej —
postanowitam zmienié kierunek zainteresowan. Przystapitam do egzaminéw wstep-
nych do Liceum Ogolnoksztatcacego im. Miguela de Cervantesa, w ktérym w 1992 ro-
ku utworzono pierwsza w historii tej szkoty piecioletnia klase dwujezyczna pod opieka
Ambasady Krélestwa Hiszpanii. Nauka jezyka hiszpanskiego, a takze poznawanie kul-
tury hiszpanskiej i iberoamerykarniskiej (literatury, sztuki, muzyki) zdominowato kolej-
ne piec¢ lat mojego zycia. Fascynujaca postacia, ktéra wéweczas staneta na mojej drodze
byta mgr Dorota Burska — poliglotka, ttumacz przysiegty kilku jezykéw. Zaszczepita we
mnie otwarto$¢ i ciekawos$é nowych kultur.

W liceum do ktérego uczeszczatam obok klas jezykowych prowadzone byty kla-
sy plastyczne. Zaczetam uczy¢ sie rysunku, malarstwa, kompozycji i historii sztuki, za-
czetam tez regularnie jezdzic na plenery. Jednak to nie ,sztuki czyste” przyciagaty mnie
najbardziej. Fascynowaty mnie rzeczy, przedmioty, projektowanie otoczenia cztowie-
ka. Wtedy tylko przeczuwatam, Ze wzornictwo jest ta dziedzina twérczosci, ktéra ta-
czy w sobie sprzecznosci — dazenie do pieknai pragmatyzm, intuicje i wiedze. Wkrétce
trafitam na artykuty J6zefa A. Mrozka publikowane w magazynie ,Dom & Wnetrze”. Pi-
sat o historii designu. Pod wptywem tych tekstéw zaczetam interesowac sie wzornic-
twem. Kiedy w 1997 roku konczytam liceum uzyskujac mature polska i hiszpanska, mia-

tam juz pewnosé, ze chce studiowac projektowanie.

»  Studia magisterskie (1997-2003)

Przystapitam do egzaminéw wstepnych na studia z zakresu komunikacji wizualnej i pro-
jektowania w Hiszpanii oraz do egzamindéw wstepnych na Wydziat Wzornictwa Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie. Egzaminy wstepne pozwalajgce na podjecie studiow
w Hiszpanii zdatam pomys$lnie. Podobnie stato sie w przypadku Wydziatu Wzornictwa.
Zdecydowatam sie na podjecie studiow w Warszawie. Na Wydziale Wzornictwa studio-
watam w latach 1997-2003. Projektowanie okazato sie bardzo trafnym wyborem. Bardzo
cenitam sobie mozliwos¢ studiowania pod kierunkiem wyktadowcéw reprezentujacych
bardzo wysoki poziom erudycji i reprezentujacych réznorodne do§wiadczenia profesjo-

nalne zaréwno na polu sztuki jak i projektowania. Bardzo istotna dla mnie czes¢ studiéw




stanowity przedmioty teoretyczne — historia sztuki i filozofia, a przede wszystkim hi-
storia designu prowadzona przez J6zefa A. Mrozka oraz metodologie projektowania pro-
wadzone przez prof. Danute Miller.

Prace dyplomowa zrealizowang w pracowni dr Wojciecha Brzeziriskiego obroni-
tam z wyréznieniem (2003). Tematem byt konceptualny projekt GENUS MEMO — propo-
zycja nowej bizuterii oraz specjalnej ustugi, ktére w sposéb symboliczny i dostowny stu-
zyty przechowywaniu zapisu kodu genetycznego. Projekt powstat jako reakcja na gto-
$ne w owym czasie osiggniecie naukowe: prace specjalistéw z dziedziny genetyki, kto6-
re doprowadzity do stworzenia petnego zapisu genotypu cztowieka. Waznym uzupet-
nieniem projektu byt autorski komentarz zawierajacy wyniki moich badan nad tema-
tem oraz teoretyczna praca magisterska, pt. ,,Pozaestetyczne funkcje bizuterii” napisa-
na pod kierunkiem dr Jézefa A. Mrozka.

Praca magisterska byta pierwszym etapem procesu, ktéry mozna nazwacé stopnio-
wym okreslaniem mojego stosunku do projektowania. To wtedy postanowitam, ze po
otrzymaniu dyplomu nie bede zajmowac sie wzornictwem przemystowym. Uznatam,
ze design jest fascynujacy w znacznie szerszym ujeciu: jako narzedzie stuzace do budo-
wania znaczen, jako pole badan nad wspdtczesnoscia, nad sposobami jej interpretowa-
nia, a takze przeksztatcania. Interesowato mnie takze jak pracuja projektanci, jakie ma-
jarole w zespotach projektowych, jak prowadza procesy projektowe. Podjetam §wiado-
ma decyzje, aby zycie zawodowe zwiazaé przede wszystkim z teorig designu.

Wielotorowa edukacja, ktéra w kolejnych etapach mojego ksztatcenia, taczyta po-
zornie odlegte dziedziny wiedzy, sprawita ze w sposéb naturalny bytam otwarta na in-
terdyscyplinarnos¢ i konieczno$¢ nieustannego uczenia sie. Podczas studiéw na Wy-
dziale Wzornictwa stato sie dla mnie jasne, Ze wtasnie te cechy stanowia istote zawo-

du projektanta — otwarto$¢ na wspotprace i na nowe sytuacje oraz nieustanna nauka.

> Przewod doktorski (2007-2010)

W lipcu 2007 otwarty zostat méj przewod doktorski na Wydziale Wzornictwa Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie. Zajetam sie tematem promocji Polski poprzez design.
Praca doktorska zostata napisana pod kierunkiem prof. Michata Stefanowskiego. Tema-
tem dysertacji doktorskiej byto ,,Budowanie wizerunku dizajnu polskiego jako elemen-
tu kultury na przyktadzie wystawy Laboratorium Rzeczywistosci — Wzornictwo Euro-
py Srodkowej”. Obrona miata miejsce 14 grudnia 2010 roku w Warszawie.
Doswiadczenie to dato takze poczatek okreslaniu wtasnej metody pracy nad two-

rzeniem koncepcji wystaw designu, ktéra rozwijatam i stosowatam przez kolejne lata.
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Po obronie pracy doktorskiej konsekwentnie realizowatam kolejne wystawy, traktujac
je jako naturalny rozwdj autorskich srodkéw wyrazu. W niniejszym autoreferacie i po-
zostatych zatacznikach do Wniosku, zgodnie z wymogami ustawowymi, przedstawiam
moja dziatalno$¢ artystyczng, pedagogiczna, naukowg, popularyzatorska i organizacyj-

na, od momentu uzyskania przeze mnie tytutu doktora sztuki w grudniu 2010 roku.
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2. Wiedza o projektowaniu

Design stat sie dla mnie zaréwno pasja i zawodem. Kiedy ponad 20 lat temu postanowi-
tam zajac sie projektowaniem sadzitam, ze moim Swiatem stana sie rzeczy, przedmioty.
Z czasem zorientowatam sie, ze w centrum nie ma przedmiotéw. Sa za to ludzie — pro-
jektanciiuzytkownicy oraz projektowanie jako proces, ktéry sprawia, ze powstaje cos,
czego wczesniej nie byto — przedmioty (owszem tez), ale takze zdarzenia, sytuacje.
Projektowanie (design) obejmuje dzi$ zakres dziatan, ktére w znacznym stopniu
wykraczaja poza ramy jakie zarysowuje termin wzornictwo. W tym opracowaniu beda
stosowane wymiennie terminy ,design” i ,,projektowanie”, natomiast termin ,,wzornic-
two” nie bedzie uzywany w odniesieniu do opisu tej dziedziny tworczosci ze wzgledu na
wezszy zakres znaczeniowy. Design czesto jest rozumiany jako efekt — projekt produk-
tu, komunikacji wizualnej, ekspozycji. Dzi$ dla mnie to przede wszystkim proces prowa-
dzacy do tworzenia rozwiazan, ktére dostarczaja odbiorcom istotnych dla nich warto-
sci, zarowno funkcjonalnych i estetycznych jak i emocjonalnych. Istnieje wiele réznych
definicji designu, a kazda z nich przenosi akcent na inny aspekt tego zjawiska. W moim
przekonaniu ma on pewne state wartosci. Takimi sg dla mnie forma i funkcja, dazenie
do rozwigzywania problemoéw, tworzenie znaczen, a takze stawianie pytan. Projekto-
wanie nie jest zjawiskiem jednowymiarowym i dlatego jest tak ciekawym polem badarn.
Projektanci dziatajg na styku sztuki, nauki i techniki. Sztuka daje wrazliwo$é na
forme — proporcje, barwy, faktury, okreslajace cechy formy, a takze okresla postawe
opierajaca sie na niezaleznosci myslenia, dazeniu do nowych rozwiazan, przetamywania
schematéw, kreatywnosci. Projektanci w swej pracy musza i korzystaja z wielu dziedzin
nauki — psychologii, ergonomii, ekonomii. Technika okresla wykonalno$¢ projektu, ko-
nieczne jest wykorzystywanie wiedzy np. materiatoznawstwa, konstrukeji, technologii
produkecji. Wykorzystanie nauki w procesie projektowania jest bezsprzeczne. W drugiej
potowie XX wieku podjeta zostata dyskusja nad naukowym charakterem dziatalnosci

projektowej. Design zaczeto takze traktowac jako dziatalnos¢, ktéra moze by¢ polem do
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badania i okre$lania tzw. nauk o designie. I to wtasnie mnie najbardziej zainteresowato.

Interesuje mnie metodologia projektowania — specyfika sposobéw myslenia i dzia-
tania projektantéw. Staram sie zgtebiac to jak projektanci podchodza do probleméw, ja-
kie metody stosuja, jak analizuja zebrane informacje, wyciagaja wnioski, inspiruja sie,
jak planuja przebieg proceséw projektowania. Interesuja mnie tez zagadnienia zwiaza-
ne interpretacja designu — w jaki sposéb design jest no$nikiem znaczen, jak projektan-
ci koduja, a odbiorcy dekoduja zawarte w projektach komunikaty, jak wptywa na inter-

pretacje wczesniej zdobyte doswiadczenie, wiedza, a takze krag kulturowy odbiorcy.

2.1. Wystawy jako narzedzie teoriii szerzenia wiedzy o projektowaniu

Moja dziatalno$¢ artystyczna zwiazana nierozerwalnie z projektowaniem i teoria pro-
jektowania koncentruje sie na tworzeniu koncepcji i realizacji wystaw designu, w szcze-
golnosci wystaw polskiego designu. Dziatalnosé te prowadze konsekwentnie od 16 lat.
Przez osiem lat, ktére minety od obrony pracy doktorskiej bytam kuratorka lub wspét-
kuratorka jedenastu scenariuszy wystaw projektowania prezentowanych w Polsce i za-
granica. Kazda z tych wystaw byta odrebnym zagadnieniem, ktére wymagato stworze-
nia oryginalnej koncepcji obejmujacej opracowanie merytoryczne, strukture prezenta-
cji, a takze opieke nad realizacja projektu ekspozycji i oprawy graficznej, ktére zawsze
powinny stanowi¢ harmonijng cato$é odpowiednia dla kontekstu prezentacji.
Pamietam, ze wystawg, ktéra zrobita na mnie olbrzymie wrazenie, na dtugo zapa-
dta w pamiec i z pewnoscia po czesci sprawita, ze zajetam sie dziatalnoscig kuratorska,
byta ekspozycja ,Reality Machines”, ktéra zobaczytam w 2003 roku w Warszawie. Byta
to objazdowa wystawa prezentujaca éwczesne najnowsze holenderskie projektowanie
— od architektury, przez grafike, mode, po produkty. W sali wystawienniczej —w War-
szawie byta to sala na Zamku Krélewskim — zamontowano podwieszany sufit, a w nim
specjalny system, przeno$nikéw szynowych (stosowanych w halach montazowych), na
ktérym zawieszono na linach 120 eksponatéw. Szyna poruszata sie w tempie kilku me-
trow na minute. W sali rozmieszczono kilka siedzisk. Mozna byto usigs$¢ i obserwowacé
pokaz — parade obiektéw, ktére podjezdzaty powoli jeden za drugim. Mozna byto tez
chodzi¢ po sali i da¢ sie zaskakiwac ciggle zmieniajacym sie uktadem i nieoczekiwana
kombinacja przedmiotéw. Na wystawie zaprezentowano obiekty zaprojektowane przez
Helle Jongerius, Marcela Wandersa, Jurgena Baya i wielu innych znakomitych, dzi§ uzna-
nych designeréw. W tamtym czasie wspétpracowatam z Gazeta Wyborcza, dla ktérej na-

pisatam artykut o tej wystawie. Bytam pod wrazeniem zaréwno obiektéw, jak i tego jak
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pomyslana zostata ekspozycja, a takze cata koncepcja, ktéra skupiata sie na nieszablo-
nowym podejsciu do projektowania, niedoskonatosciach, podkreslata silnie indywidu-

alny i humanistyczny wymiar projektowania.

2.2. Omowienie dorobku artystycznego z zakresu dziatalno$ci kuratorskiej i realizacji

wystaw do obrony pracy doktorskiej

Poczatki mojego zaangazowania w tworzenie wystaw designu siegaja wtasnie roku 2003,
gdy zostatam zaproszona przez prof. Czestawe Frejlich do wspétpracy przy realizacji wy-
stawy polskiego projektowania, ktora byta organizowana w ramach sezonu polskiego we
Francji NOVA POLSKA 2004 przez polskie Ministerstwo Kultury, Ministerstwo Spraw
Zagranicznych oraz Instytut Adama Mickiewicza, a ze strony francuskiej przez Mini-
sterstwo Kultury i Komunikacji, Ministerstwo Spraw Zagranicznych, Komisariat Sezonu
i Association francaise d'action artistique. Wystawa p.t. ,Young Polish Designers Dealing
with the Consumption” zostata zaprezentowana podczas 4. Miedzynarodowego Bien-
nale Projektowania w Saint-Etienne (6-14 listopada 2004). Kuratorami byli prof. Czesta-
wa Frejlich, dr J6zef A. Mrozek, prof. Jerzy Porebski, prof. Michat Stefanowski. Petnitam
wowczas funkcje sekretarza wystawy. Prezentacja ta zostata nagrodzona Grand Prix.
Nagroda byta jednym z pierwszych sukceséw tego typu i z pewnoscia pomogta otwo-
rzy¢ Polakom droge do prezentowania sie na miedzynarodowej scenie festiwali designu.

W 2006 roku razem z prof. Czestawa Frejlich rozpoczetam prace nad tworzeniem
koncepcji i realizacja wystawy na zlecenie Platformy ,Kultura — Europa Srodkowa” —
instytucji utworzonej w 2001 roku, ktérej zatozycielami byli Ministrowie Spraw Zagra-
nicznych Austrii, Czech, Polski, Stowacji, Stowenii i Wegier. Zadaniem byto tworzenie
forum wymiany do§wiadczen i wspdlnych przedsiewziec¢ kulturalnych szesciu panstw.
Powstajaca na zamoéwienie Platformy wystawa miata zostac¢ zaprezentowana w 2008 ro-
ku podczas 6. Miedzynarodowego Biennale Projektowania w Saint-Etienne. Wystawa
opierata sie na koncepcji zestawienia projektéw eksperymentalnych i wdrozonych do
produkeji — byty to dwa skrajnie odmienne oblicza designu i dwie postawy projektan-
tow, ktére wzajemnie sie uzupetniajg, wspieraja i wzbogacaja. Wzornictwo konceptual-
ne byto pokazano jako intelektualny poligon do§wiadczalny, Zr6dto nowych idei, a pro-
dukcja przemystowa jako ekonomiczne uzasadnienie pracy designera. ,,Laboratorium
rzeczywistosci” prezentowato projektowanie sze§ciu krajéow Europy Srodkowej: Austrii,
Czech, Polski, Stowacji, Stowenii i Wegier. Panistwa te — za wyjatkiem Austrii — wow-

czas byty postrzegane jako kraje, w ktorych przemyst nie byt dostatecznie rozwiniety,
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a projektowanie uchodzito za wtérne wzgledem tego, co dziato sie w krajach wysoko
rozwinietych. Odczuwalna byta potrzeby zmiany wizerunku tych panstw, aktualizacji
opinii o ich wzornictwie. Prace nad przygotowaniem wystawy trwaty ponad dwa lata.
Proces tworzenia wystawy ,Real World Laboratory — Central European Design (Labo-
ratorium Rzeczywistosci — Wzornictwo Europy Srodkowej) i jej ostateczny projekt sta-
ty sie podstawa do napisania i obrony mojej dysertacji doktorskiej pod kierunkiem prof.

Michata Stefanowskiego.

2.3. Omoéwienie dorobku artystycznego z zakresu dziatalno$ci kuratorskiej i realizacji

wystaw po obronie pracy doktorskiej

W 2011 roku we wspétpracy z prof. Czestawa Frejlich oraz prof. Michatem Stefanowskim
przygotowatam wystawe ,Polifonia — Wspdtczesne polskie projektowanie”. Motywem
przewodnim byto pokazanie polskiego projektowania przez pryzmat sylwetek twércéw
reprezentujacych dwa rézne pokolenia. Pierwsza grupe stanowili ci, ktérzy mieli za so-
ba kilkadziesiat lat praktyki projektowej, i ktérych wspotczesne dokonania sa efektem
wielu lat do§wiadczen, takze tych sprzed 1989 roku. Druga grupe stanowili projektan-
ci, ktoérych kariery rozwijaty sie juz w wolnej Polsce. Wszyscy — niezaleznie od wieku
— czuli sie zwiazzani z Polska, z jej kultura i gospodarksg, jednocze$nie konfrontujac sie
ze zglobalizowana kultura masowa i miedzynarodowym rynkiem. Ekspozycja opowia-
data o rozmaitosci podejscia do projektowania, réznorodnych postawach twérczych,
osobistych ambicjach, indywidualnych Zrédtach inspiracji. Kazdy z zaprezentowanych
tworcow na potrzeby wystawy okreslit swoje credo, opowiedziat o tym jaka idzie droga
— kazdy mowit wiasnym gtosem. Wystawa w catosci byta pomys$lana jako ,utwér wie-
logtosowy” — polifonia, z ktérej wytanial sie niejednorodny wizerunek wspétczesnego
polskiego projektowania. Wystawa powstata z mysla o hiszpariskich odbiorcach i zosta-
ta pokazana w Madrycie w prestizowym Circulo de Bellas Artes przy jednej najbardziej
reprezentacyjnych ulic Madrytu Calle de Alcala. Ekspozycja ta byta pierwsza powazna

prezentacja polskiego wzornictwa w Hiszpanii po wejsciu Polski do Unii Europejskiej.

W 2013 roku zostatam zaszczycona propozycja przygotowania polskiej czesci wysta-
wy ,Wszystko, na zawsze dzi$§ — polski i brytyjski design w XXI wieku”, ktéra zrealizo-
wana zostata przez British Council. Jej oryginalny tytut brzmiat ,,Everything, Forever,
Now”, a kuratorka byta Henrietta Thompson, wéwczas redaktorka magazynu Wallpaper.

Thompson zaproponowata cztery hasta, wokét ktérych zbudowata oryginalna narracje,
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byty to: MATERIAL, METODA, WSPOLNOTA, ZASOBY. Trzon wystawy stanowit zestaw
szesnastu projektow brytyjskich, ktére odnosity sie do problemu zréwnowazonego roz-
woju. Moim zadaniem byto zinterpretowac te same hasta poszukujac inspiracji wéréd
dorobku rodzimych projektantéw. Wybor 12 projektdw polskich rozwinat wystawe bry-
tyjskaidat szanse na zaobserwowanie interesujacych relacji pomiedzy strategiami sto-
sowanymi przez brytyjskich i polskich projektantéw. W katalogu do wystawy pisatam
Ekspozycja zderza ze sobg dwie rozne kultury, dwa odmienne §wiaty projektowe, a pomiedzy
nimi mimo ogromnych réznic, rozcigga sie delikatna pajeczyna powigzan, cytatow, wspdlnych
idei. Najbardziej charakterystycznymi cechami polskiego projektowania moze by¢ poszukiwa-
nie podstawowych materiatéw, ograniczanie wykorzystania zasobow, ponowne uzycie odpa-
dow, budowanie odpowiedzialnosci. Ciekawe jest to, Ze sq to tendencje bardzo dobrze ugrunto-
wane i obecne w polskim projektowaniu od dawna. Nasi tworcy pogodzeni z brakiem dostepu
do najnowszych technologii, przez dekady odcieci od gospodarki rynkowej, z biegiem czasu na-
uczyli sie jak by¢ kreatywnymi w takiej sytuacji. Nazywamy to ,,zaradnoscig”. Wystawa pre-

zentowana byta w krakowskim Muzeum Sztuki Wspotczesnej (MOCAK).

W tym samym roku rada programowa £.6dz Design Festival zwrdcita sie do mnie z pro-
pozycja opracowania koncepcji wystawy, ktéra miata zosta¢ wtaczona do progra-
mu gtéwnego festiwalu. Tematem przewodnim éwczesnej edycji festiwalu byto ha-
sto ,,All About Humanity”. Temat gtéwny stat sie inspiracja do tego, aby stworzy¢ sce-
nariusz wystawy, ktéra opowie o tym w jaki sposéb projektanci pochodzacy z réz-
nych krajow (ale takze Polacy) wykorzystuja wrazliwo$¢ i empatie w tworzeniu roz-
wiazan, ktére odpowiadajg na potrzeby funkcjonalne i emocjonalne uzytkownikéw.
W ramach wystawy ,,DEEP NEED. Empatia i projektowanie” pokazane zostaty nie tyl-
ko konkretne rozwigzania projektowe, m.in. Embrace inkubator-§piworek ratujacy
wczesniaki w krajach rozwijajacych sie (proj. Jane Chen), piecyk Ezystove (proj. Very-
day, dawniej Ergonomidesign Gruppen) i wiele innych. Waznym elementem ekspozy-
cji byty opisy sktadajace sie z nastepujacych czesci: opis zdefiniowanej potrzeby (funk-
cjonalnej, emocjonalnej), opis procesu projektowego, z wyszczegdlnionymi konkretny-
mi metodami, ktére pomagaty celnie odpowiedzie¢ na owa potrzebe oraz opis finalnego
rozwigzania i efekty jego oddziatywania na uzytkownika. Wystawa powstata we wspét-

pracy z dr Agnieszka Szostek.

Kilka miesiecy p6Zniej razem z zespotem LodzZ Design Festival wzietam udziat w kon-
kursie na koncepcje wystawy polskiego projektowania, ktéra miataby zosta¢ zaprezen-

towana podczas Milan Design Week 2014. Konkurs zorganizowany zostat przez Instytut

16



Adama Mickiewicza. We wspétpracy z zespotem LDF — w szczegdlnosci z Olga Losiak
i Michatem Piernikowskim — przygotowatam scenariusz wystawy, ktéra prezentowa-
ta polskie projektowanie przez pryzmat trzech uzupetniajacych sie wzajemnie nurtéw,
byty to: lokalnosé, nostalgia i innowacja. W katalogu do tej wystawy napisatam: Wzor-
nictwo dawno przetamato podziaty narodowe, a projektanci realizujq zlecenia dla firm i uzyt-
kownikéw na catym Swiecie. Postepujgca globalizacja stawia przed nimi szereg mozliwosci, ale
i wyzwan. Dzi$ mocniej niz kiedykolwiek znaczenia nabiera tradycja lokalna, historia, Swia-
domos¢ odrebnosci. Jednoczesnie intensywny rozwoj technologii nie pozwala zapomnie¢ o ko-
niecznos$ci reagowania na wcigz nowe rozwigzania. Nurty te analizowane wspdlnie pozwa-
lajg zobaczy¢ zjawiska, ktére budujg naszg tozsamosé kulturowq oraz wpisujg polskie projek-
towanie w kontekst miedzynarodowy. Koncepcja wygrata konkurs i zostata zrealizowana
pod tytutem ,,POLISH JOB”. Ta wystawa wymagata szczegdlnej uwagi, konsekwentne
zbudowanie trzech watkéw wymagato nie tylko pieczotowitego wyboru obiektéw, ale
tez bardzo precyzyjnego rozmieszczenia obiektéw w przestrzeni tak, aby nawiazywa-

ty ze soba odpowiednie relacje.

Na kilka dni przed otwarciem wystawy w Mediolanie w warszawskiej galerii Salon Aka-
demii miata miejsce inauguracja innej waznej dla mnie wystawy — byta to prezentacja pt.
»ZAWOD: PROJEKTANT. Swiadomosc i dziatanie”. Wystawa méwita o roli wspétczesne-
go projektanta — §wiadomego i odpowiedzialnego cztonka spoteczenstwa globalnego,
ktory nieustannie okresla swdj stosunek do zréwnowazonego rozwoju. Obiekty, ktére
sktadaty sie na wystawe zostaly pogrupowane wedtug pieciu haset, ktére odpowiada-
ty kluczowym obszarom problemowym wspétczesnego swiata: globalizacji, urbaniza-
cji, demografii, Srodowisku, technologii. Kazdy z obszaréw reprezentowaty cztery pro-
jekty — dwa konceptualne, ktére komentowaty wybrane problemy zwigzane z danym
obszarem oraz dwa wdrozone, ktore istotnie te problem rozwiazywaty. Wystawa miata
przede wszystkim zwrdci¢ uwage na to, ze projektanci maja rézne strategie dziatania —

moga zwracac¢ uwage na problemy, uswiadamia¢ innych, a takze moga je rozwiazywac.

W 2014 roku Polska i Turcja §wietowaty 600-lecie nawiazania stosunkéw miedzyna-
rodowych. Z tej okazji Instytut Adama Mickiewicza organizowat sezon polski w Turcji.
Jednym elementéw programu z obszaru kultury byta prezentacja polskiego projekto-
wania podczas II Biennale Designu w Istambule. Zostatam zaszczycona propozycja ob-
jecia opieki merytorycznej nad catoscia prezentacji. Punktem wyjscia byta dla mnie hi-
storia. Specyfike Turcji i Polski okreslata na przestrzeni wiekéw ich sytuacja geopolityczna —

kazde z nich znajduje sie na pograniczu Wschodu i Zachodu. To sytuacja, ktéra bywa trudna,

17



poniewaz naraza na konflikty, ale daje w zamian bardzo wiele: otwartosé, réznorodnosé, to-
lerancje i odpowiedzialnos¢. Prezentacja polska opiera sie przede wszystkim na owym subtel-
nym poczuciu ,,bycia na pograniczu”, ,bycia tqcznikiem” pomiedzy zupetnie réznymi rzeczywi-
stosciami jakimi jest Wschdd i Zachdd. To ten wyjgtkowy sktadnik, ktory jest obecny zaréwno
w kulturze Turcji jak i Polski, i ktoremu zawdzieczamy niewidoczng, ale silng ni¢ porozumie-
nia. Powstata prezentacja, ktéra koncentrowata uwage na tym, ze Polska zawsze sta-
ta na pograniczu otrzymata tytut,,POLSKA In Between”. Design stat sie swego rodzaju
platforma, ktéra postuzyta do opowiadania o wspdtczesnej kulturze polskiejijej twor-
cach —ich postawach, problemach, inspiracjach.

»,POLSKA In Between” miata dwie wyraZne zarysowane strefy. Pierwsza to pre-
zentacji wspotczesnego polskiego projektowania (CONNECTING. Design from Poland).
Kluczem tej wystawy byto hasto ,}aczenia” (connecting). Wszystkie obiekty skupione
byty wokot tego pojecia, rozumianego jako taczenie kultur, ludzi, materiatéw, techno-
logii, czy tez stylistyk pochodzacych z réznych okreséw historycznych. Tak powstaty
cztery czesci wystawy, — cultures, people, times, materials — w ktérych ogniskuja sie
idee zwigzane z hastem przewodnim wystawy. W kazdej z nich prezentowane sa wy-
brane trzy lub cztery projekty. Sg one jedynie przyktadami pokazujacymi polskich pro-
jektantéw jako tworcow otwartych na poszukiwania i wspdtprace. Wystawe uzupet-
niata specjalnie opracowana mapa, na ktorej zaznaczone zostaty najwazniejsze osrodki
designu w Polsce (SUBIEKTYWNA MAPA POLSKIEGO DIZAJNU). Druga strefa prezen-
towata owoce warsztatéw polsko-tureckich: ceramiczno-kaligraficznych (WORD — Fe-
ast of Word), kulinarnych (FOOD — Cook for Book) oraz wspdtpracy projektantéw i rze-

mies§lnikéw (CRAFT — Old for New).

W 2014 roku reprezentujac Wydziat Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie zgtositam koncepcje wystawy p.t., TOO MUCH, TOO MUCH” do konkursu organi-
zowanego przez Instytut Adama Mickiewicza. Zwycieski projekt wystawy miat zosta¢
zrealizowany i reprezentowaé wybrana polska uczelnie projektowa podczas prestizo-
wego pokazu Greenhouse w Sztokholmie w 2015 roku. Wystawa ze wzgledu na ograni-
czona przestrzen (20 metréw kw) musiata w sposéb syntetyczny, ale trafny opowiedzieé¢
o zatozeniach programowych wydziatu. Powstata koncepcja prezentacji sktadajacej sie
z dziewieciu zaledwie obiektéw (trzech lamp, trzech mebli i trzech projektéw modo-
wych), ktére tworzyty trzy zestawy — kazdy reprezentowat inny jezyk formalny i two-
rzyt spéjna kompozycje, odwotujaca sie do okreslonych haset: byty to prostota, chaos
i elastycznos¢. Wszystkie obiekty byty przyktadami prac studenckich i byty opatrzone

komentarzem, ktéry informowat o tym, ze studenci musza ¢wiczy¢ swoje umiejetnosci
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tworzac kolejne formy lamp, mebli, ubran, ale jednoczesnie budowane jest w nich po-
czucie odpowiedzialnosci za rzeczy, ktére powotuja do istnienia, poniewaz wspétczesnie
mamy wokot siebie zbyt wiele rzeczy (too much, too much). Istotne byto, aby prezenta-
cja— poza oczywista funkcja jaka byt pokaz prac studenckich — niosta ze soba przesta-
nie, zgodne z atmosfera sekcji Greenhouse, ktéra stynie z dbatosci o Srodowisko natu-

ralne i zréwnowazony rozwoj.

Pod koniec 2015 roku zostatam zaproszona przez dyrekcje Instytutu Adama Mickiewi-
cza do stworzenia koncepcji wystawy, ktéra miata reprezentowacé Polske podczas presti-
zowego wydarzenia jakim jest Triennale w Mediolanie, a doktadnie The XXI Internatio-
nal Design Exhibition Triennale 2016 di Milano. Triennale odbywa sie od lat 20. XX wie-
ku. Edycja zorganizowana w 2016 roku byta wielkim powrotem tej imprezy po kilkuna-
stu latach nieobecnosci.

Pierwsze miedzynarodowe wystawy w Mediolanie organizowano w Royal Palace
of Monza w latach 20. pod nazwa International Exhibition of Decorative Arts. Od 1933
przeniesiono je do nowo wybudowanego Palazzo dell’Arte, jako International Exhibition
of Modern Decorative and Industrial Arts. Po Il Wojnie Swiatowej Triennale przyczyni-
Yo sie do kreowania wizji nowych, powojennych Wtoch, prezentowano m.in. odwazne
zatozenia urbanistyczne, projekty architektoniczne. W latach 50. po raz pierwszy skon-
centrowano sie na dizajnie, eksponowano samochody, maszyny do pisania, o§wietlenie,
nowe wéwczas produkty codziennego uzytku z tworzyw sztucznych, kreowano stan-
dardy nowoczesnych mieszkan. Obecni byli m.in. Achille Castiglioni, Marcello Nizzoli
Alberto Rosselli, Franco Albini, Marco Zanuso, Gio Ponti, Charles Eames. Triennale sku-
piato wokot siebie najwieksze nazwiska. W salach Palazzo dell’Arte swoja obecnos¢ za-
znaczyli m.in. Giorgio de Chirico, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright, Picasso (w ostatnich
latach Frank Gehry i Renzo Piano), jednym z kuratoréw w 1964 byt Umberto Eco. Trien-
nale odnosito sie zawsze do waznych, biezacych zjawisk, jak przeksztatcenia krajobra-
zu w skali makro, projektowanie dla produkceji masowej czy rola kreatywnosci w spote-
czenstwie masowym. W latach 60. prezentowano prace Archigramu oraz Arata Isoza-
ki. Pod koniec lat 70. do Triennale wkroczyty sztuki audiowizualne i moda. W latach 80.
podejmowano m.in. tematy zwiazane z rozwojem metropolii, a na poczatku lat 90. —re-
lacje pomiedzy ludzmi a technologia i Srodowiskiem naturalnym. Ostatnia edycja zre-
alizowana w XX wieku po§wiecona byta napieciom pomiedzy lokalnoscig a globalizacja.

Zaproponowatam koncepcje wystawy ,PIEKNO I PRAGMATYZM. PRAGMATYZM
I PIEKNO” (,,Beauty and pragmatizm. Pragmatism and beauty”), ktéra odnosita sie do

dwoch podstawowych dla teorii designu haset — formy i funkcji. Gléwnym zatozeniem
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byto pokazanie polskich projektéw z ostatnich pieciu lat w taki sposéb, aby odkry¢ przed
odbiorcami réznorodnos¢ polskiego projektowania — réznorodno$¢ postaw tworczych
i podejmowanych tematéw. Wystawa prezentowata 20 przedmiotéw, ktére w subiek-
tywny sposéb umiescitam w $cisle okreslonej kolejnosci. Na wystawe mozna byto wejs¢
przez dwa osobne wejscia — przez wejscie oznaczone hastem ,Piekno” lub przez wej-
Scie oznaczone hastem ,Pragmatyzm”. Kazdy kolejny obiekt prowadzit widza okreslo-
na $ciezka od obiektow zakorzenionych w formie do tych skupionych na funkcji lub od-
wrotnie. Kazdy z obiektéw miat okreslone proporcje dominujacych cech formalnych lub
uzytkowych (np. krzesto Nikodema Szpunara ma 30 % piekna i 70 % pragmatyzmu —
oczywis$cie byta to swego rodzaju gra, ktérej nie nalezy bra¢ dostownie), ale zawsze miat
trzeci element opisu dotyczacy znaczenia projektu — wptywu jaki wywierat na ludzi lub
ich otoczenie. Koncepcja miata podkreslié, ze piekno i uzytecznos§¢ — forma i funkcja —
s3 podstawowymi pojeciami okreslajacymi projektowanie, ale najistotniejsze sg znacze-
nia, ktére projektanci ,przemycajg” do naszej kultury codziennej.

Koncepcja wystawy i jej struktura okazata sie bardzo atrakcyjnym tematem dla
innych twoércow, ktérych zaprositam do wspétpracy. Architekci Matgorzata Kuciewicz
i Simone de Iacobis z Centrali znajac historie Triennale i zafascynowani postacia Oska-
ra Hansena, specjalnie na potrzeby polskiej prezentacji stworzyli ekspozycje oparta
o ,przestrzenny relief”. Dla kazdego z obiektéw zaprojektowali tzw. aktywne tta, dzie-
ki czemu kazdy z nich zyskat swéj wizualny §wiat. Ekspozycja dziatata zaréwno jako ca-
tosé —jakiwrelacji z kazdym eksponatem. Ogladajac wystawe i przechodzac od obiek-
tu do obiektu miato sie wrazenie, ze kazdy z tych przystankéw to autonomiczne zda-
nie, a catos¢ uktada sie w opowiesé. Identyfikacje wizualng wystawy zaprojektowat Ja-
kub Jezierski. Wykorzystat dwa typy fontéw — jeden odnoszacy sie do idei pieknaidru-
gi odnoszacy sie do idei pragmatyzmu — ktére zobrazowaty skrajnosci. Znalazt tez wi-
zualny kod, ktéry schematycznie pokazywat widzom proporcje formy i funkcji w kaz-
dym z obiektéw. Tymek Borowski zaprojektowat specjalna animacje, ktéra wizualizowa-
ta pojecia piekna i pragmatyzmu — wyswietlana na wielkim ekranie otwierata catg eks-
pozycje. Poprositam, zeby stworzyt animacje, ktéra sprowokuje widzéw do dokonania
wyboru. Potrzebowali$my silnego bodZca wizualnego, ktéry odesle ludzi w dwa zapro-
ponowane przez nas kierunki. Animacja Tymka Borowskiego nie pokazywata zadnego
konkretnego przedmiotu funkcjonalnego ani estetycznego. Ekran byt przedzielony na
pot. Z jednej strony wybuchaty i przeksztatcaty sie formy mite dla oka, z drugiej — znaj-

dowato sie niewiadomej proweniencji urzadzenie, ktére bardzo intensywnie pracowato.
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W 2016 roku rozpoczetam wspétprace z Ewa Solarz i Gabrielem Patrocinio nad koncep-
cja wystawy, ktéra miata pokazac relacje pomiedzy polskim i brazylijskim projektowa-
niem. Koncepcja, ktéra powstata opierata sie na idei pokazania tych projektéw (obiek-
toéw), ktore w ostatnich latach regularnie byty pokazywane na wystawach designu. Klu-
czem wyboru nie byty tylko subiektywne oceny kuratoréw, ale dane, z ktérymi trudno
sie spieraé: liczba wystaw, na ktérych poszczegdlni autorzy oraz zaprojektowane przez
nich obiekty zostaty pokazane. Poszukujac wzorcéw jakimi postuguja sie w ostatnich la-
tach kuratorzy wystaw designu, wyodrebnionych zostato pie¢ typéw obiektéw / tema-
tow, ktére nader czesto pojawiaty sie w koncepcjach prezentacji designu. Byty to meble,
szkto, ceramika, obiekty z motywami folk oraz innowacja. Kazdy z pieciu tematéw jest
wazny zarowno dla polskiego jak i brazylijskiego projektowania. Powstata prezentacja
polskiego i brazylijskiego designu — dialog waznych projektéw oraz tworcéw, ktérzy
maja znaczacy wptyw na kreowanie wizerunku tych dwoch krajéw na scenie miedzy-
narodowej. Wystawa ,,Didlogo Design: Polonia Brasil” z jednej strony utrwalata pozycje
wybranych obiektéw, a z drugiej poddawata je specjalnej refleks;ji: jakie wartosci pro-
muj3, jakie komunikaty przekazuja, co kuratorzy opowiadaja o projektowaniu przy po-
mocy tych produktéw, w jaki sposéb to robig, dlaczego wybierane sa wtasnie te obiek-
ty? Wyselekcjonowane projekty stanowity centralna czesé prezentacji.

Nie mniej jednak to nie one byty punktem wyjscia do stworzenia wystawy. Byt
nim zestaw wyjatkowych plakatéw z lat 60 i 70 XX wieku, ktére w swoim czasie mia-
ty za zadanie promowac Polske. ,Polski plakat turystyczny”, o ktérym szerzej w katalo-
gu do wystawy pisata Izabela Iwanicka z Muzeum Plakatu w Wilanowie — to historycz-
ne projekty, ktére sprowokowaty kuratoréw do podjecia refleksji nad tym w jaki spo-
séb Polska — a takze Brazylia — kreuja obecnie swoje wizerunki. Prezentacje otwierat
zestaw 20 plakatow. Dodatkowo specjalnie z okazji organizowanej w Brazylii wystawy,
powstatly nowe projekty graficzne — plakaty zrealizowane przez piecioro polskich i pie-
cioro brazylijskich projektantéw. Ich tematem znéw byta promocja — i Polski i Brazylii.
Wystawa zostata zorganizowana przez zesp6t The Spirit of Poland w ramach realizacji
programu Culture.pl przez Instytut Adama Mickiewicza w Brazylii. Byta jednym z gtéw-
nych wydarzen, trwajacego w 2016/17 roku polskiego sezonu kulturalnego w Brazylii.
Odbyta sie w prestizowej lokalizacji Museu de Arte Moderna (Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej) w Rio de Janeiro. Byta takze prezentowana w Brasilii w stynnym budynku pro-
jektu Oscara Niemayera Museu National Conjunto Cultural Da Republica oraz w Museu

da Casa Brasileira w Sdo Paulo.

W 2017 i 2018 roku wspdlnie z prof. Czestawa Frejlich przygotowywaty$smy koncepcje
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irealizowatySmy wystawe bedaca jednym z wydarzen sktadajacych sie na obchody jubi-
leuszu 40-lecia Wydziatu Wzornictwa ASP w Warszawie. Wystawa p.t. ,Projektowanie
wszedzie” zaprezentowata blisko 90 obiektéw — dorobek projektowy pedagogdéw i absol-
wentéw od powstania Wydziatu do 2017 roku. Wsréd eksponatéw znalazty sie zaréwno
wyroby przemystowe, jak rowniez grafika uzytkowa, strony internetowe, aplikacje i re-
alizacje w przestrzeni miejskiej. Wyselekcjonowane zostaty niemal wytacznie wdrozo-
ne prace absolwentéw lub pedagogdéw zwigzanych z uczelnia. Kilka prototypéw z lat 50.
i 60. stanowito wyjatek. Szczegdlnie liczna grupe stanowity projekty z ostatnich kilku
lat. Wystawa, cho¢ ukazywata wytacznie prace powstate w kregu warszawskiej ASP by-
ta syntetycznym obrazem polskiego powojennego projektowania. Prace nad wystawa
obejmowaty bardzo szerokie badania nad losami i dziatalnoScia projektowa absolwen-
tow i pedagogdw Wydziatu Wzornictwa. Zebrany zostat materiat, na ktéry sktadaty sie
setki projektéw z bardzo réznych dziedzin projektowania. Selekcja najbardziej reprezen-
tatywnych projektéw byta procesem zmudnym i wieloetapowym. W ramach prac prze-
prowadzonych zostato dziesigtki wywiadéw z twércami. Efektem byta nie tylko wysta-
wa, ale takze monografia naukowa, w ktérej zaprezentowane zostaty wszystkie wtaczo-
ne do wystawy obiekty wraz z oméwieniamii biogramami projektantow, a takze teksty
historyczne i krytyczne. Wystawa byta czescia projektu ,,Art for business and society,
czyli sztuka innowacyjnosci: 40-lecie Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie”, wspotfinansowanego przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzsze-

go w ramach programu DIALOG. Wydarzenia miaty miejsce od maja do listopada 2018.

Latem tego samego roku Wydziat Wzornictwa zostat zaproszony do udziatu w Vienna De-
sign Week 2018. Zaproszenie trafito w moje rece. Postanowitam tym razem zaangazowac
grupe studentéw. Okreslitam jedynie generalna idee, ktéra nazwatam ,,Design Emergency
Room”, zaprositam grupe chetnych do wspétpracy studentéw i zorganizowatam warszta-
ty podczas ktérych mtodzi ludzie zaprojektowali samodzielnie akcje, ktéra miata na celu
pokazac wydziat jako miejsce, ktére ksztatci projektantéw wrazliwych na problemy spo-
teczne. Odwiedzajacy Vienna Design Week zapraszani byli do udziatu w specjalnej proce-
durze diagnostycznej projektowania spotecznego. Studenci petnili specjalny dyzur pod-
czas festiwalu, przyjmowali ,pacjentéw” i wykonywali usystematyzowana procedure wy-
krywania probleméw zwigzanych ze srodowiskiem spotecznym kazdej osoby. Celem ak-
cji byto stworzenie mapy aktualnych probleméw spotecznych, ktére warto rozwiazac,
traktujac projektowanie jako narzedzie. Studenci zrealizowali akcje wcielajac sie w role

diagnostéw.
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2.4. Pracakuratora jako dziatalnos¢ artystyczna i budowanie wiedzy o projektowaniu

Moja inspiracja i wzorem jest Paola Antonelli, kuratorka wystaw architektury i designu
pracujaca dla Museum of Modern Art (MoMA) w Nowym Jorku. Antonelli studiowata
architekture na Politechnice w Mediolanie, w 1990 roku otrzymata dyplom, nigdy jed-
nak nie pracowata w zawodzie architekta. Zajeta sie pisaniem o designie, a z czasem tak-
ze tworzeniem wystaw. Jestem przekonana, ze bycie projektantem ma ogromny wptyw
naw prace w charakterze kuratora wystaw designu i autora tekstéw krytycznych. Pyta-
nie czy dziatalnos¢ kuratorska moze by¢ traktowana jak dziatalnos¢ artystyczna, skoro
zadaniem kuratora jest kreowanie koncepcji wystaw, opowiadanie historii poprzez do-
bor obiektow oraz konteksty w jakich sa one umieszczane.

Z peinym przekonaniem uwazam, ze tak. Moje przeswiadczenie popieraja wypo-
wiedzi teoretykéw komentujacych wspdétczesne praktyki kuratorskie. We wstepie do
opisu programu studiéw MA Curatorial Practice organizowanych przez University of
Creative Arts (UCA) we wspdtpracy z Turner Contemporary, Dr Terry Perk pisze: W cig-
gu ostatnich 20 lat definicja i rola kuratora w praktyce sztuki wspétczesnej rozszerzyta sie po-
za proste pojecie eksponowania lub prezentowania dziet sztuki. Obejmujqgc znacznie szerszy
zakres dziatan, koncepcja ,,praktyki kuratorskiej” uznaje ten rozszerzony kontekst w celu bliz-
szego zaangazowania sie w kwestie teoretyzowania, pisania, edukacji, produkcji i zarzgdzania
sztukg.* Bez trudu mozna przeniesc¢ te refleksje na grunt designu i praktyk kuratorskich
w tym obszarze. Z punktu widzenia osoby, ktéra od wielu lat zajmuje sie dziatalnoscia
kuratorska pragne zaznaczy¢, ze kompetencje krytyczne rozumiane jako ,umiejetnos¢
nazywania konkretnych zjawisk i umieszczania ich w wybranych kontekstach”, a tak-
ze pisanie, uczenie, wytwarzanie nowych elementow teorii i znaczen jest dziatalnoscia
wykraczajaca poza ramy tzw. produkcji wystaw i maja bezposredni zwiazek z upra-
wianiem teorii projektowania. Petnienie roli kuratora i pisanie o designie traktuje jako
narzedzia do zrozumienia i interpretacji implikacji wspdtczesnego designu. Staram sie
okresli¢, nazwaé, a nastepnie przekaza¢ innym wartosci jakie oferuje design. To spoj-
rzenie z ,lotu ptaka” na to co sie dzieje na Swiecie, z jakimi problemami mierza sie lu-
dzie i wjaki sposob projektanci odpowiadajg na te problemy — jak je komentuja swoimi
projektami, w jaki sposéb staraja sie rozwiazac.

Realizacja wystaw projektowania przysparza sporych trudnosci — prezento-
wanie obiektéw designu, ktére w naturalnym konteks$cie sa uzytkowe i zanurzone

*

* http://amper.ped.muni.cz/~jonas/knihy/09_kuratorstvi_a_galerijni_provoz/Terry%20Smith,%20
Thinking%20Contemporary%20Curating.pdf [dostep: 19.01.2019]
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w codzienno$ci — gdy sa pokazywane w kontekscie wystawowym tatwo wpadaja w ba-
nat — trudnym zadaniem kuratora wystawy designu jest wyabstrahowanie tych obiek-
téw, wyjecie ich z codziennosci i wyodrebnienie tych cech, o ktérych kurator chce, aby
dane obiekty opowiadaty, a nastepnie poprzez odpowiednio poprowadzony proces pro-
jektowania wystawy, zmuszenie ich do opowiadania w zrozumiaty dla odbiorcy sposéb.

Jestem przekonana, ze projektowanie potrzebuje — i zawsze potrzebowato — sil-
nej mys$li teoretycznej i krytycznej. Moim celem jest podejmowanie takich dziatan, kté-
re beda miaty istotny wktad w ten obszar wiedzy. Wartosciowa refleksja nad projekto-
waniem jest czesto udziatem specjalistéw réznych dziedzin: historykdéw sztuki, socjolo-
gow, antropologéw kulturowych, psychologéw, ale tez czesto pochodzi od samych pro-
jektantow. Od lat wsrdd projektantow pojawiaja sie postacie, ktore zajmuja sie nie tylko
praktyka projektowy, ale tez teorig i krytyka. Sa to m.in. Enzio Manzini, Enzo Mari, Ke-
nya Hara, Andrea Branzi, Jasper Morrison, Naoto Fukasawa, i wielu innych. Pisza o desi-
gnie i sa kuratorami znakomitych wystaw. Gteboko wierze, ze autorefleksja projektan-
tow oraz tworzona wokot ich praktyki projektowej refleksja teoretykéw ma kluczowe
znaczenie dla rozwoju projektowania jako odrebnej dyscypliny. Tworzenie wystaw de-
signu jest dla mnie naturalnym sposobem na wtaczenie sie do tej refleks;ji.

Ponizej prezentuje spis wszystkich istotnych prezentacji, ktérych bytam kuratorka
lub wspétkuratorka. Lista podzielona jest na dwie czesci — wystawy realizowane przed

obrona pracy doktorskiej i po.

Spis wystaw 2011-2018

(po obronie pracy doktorskiej, od najnowszych do najstarszych)
> DESIGN EMERGENCY ROOM

Design Research for Social Innovation
Vienna Design Week 2018
28/09/2018 — 8/10/2018

> PROJEKTOWANIE WSZEDZIE
Wystawa Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

zorganizowana z okazji jubileuszu 40-lecia

Centrum Spotkania Kultur w Lublinie
28/09/2018 — 30/11/2018
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Galeria Salon Akademii, Warszawa
11/05/2018 — 2/06/2018

DESIGN DIALOG: POLAND BRAZIL

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
4/06/2016 — 3/07/2016

Museu National Conjunto Cultural Da Republica, Brasilia
1/11/2016 — 27/11/2016

Museu da Casa Brasileira, Sdo Paulo
5/09/2017 — 22/10/2017

Oscar Niemeyer Museum in Curitiba
12/04/2018 — 22/07/2018

PIEKNO | PRAGMATYZM. PRAGMATYZM | PIEKNO

Wystawa Projektowania Polskiego na XXI Miedzynarodowej Wystawie Designu
Triennale 2016, Mediolan
1/04/2016 — 9/09/2016

TOO MUCH, TOO MUCH
Prezentacja wybranych projektéw studentéw Wydziatu Wzornictwa Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie

GREENHOUSE, Sztokholm, 2015
3/02/2015 — 7/02/2015

POLSKA IN BETWEEN. Polish Design Presentation

2nd Istanbul Design Biennial 2014
1/11/2014 — 14/12/2014
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POLISH JOB. Polish Contemporary Design
Milan Design Week 2014

Ventura Lambrate, Mediolan
08/04/2014 — 13/04/2014

Warmia Mazury Design Festival, Ostroda
2/09/2014 — 5/09/2014

Art Inkubator, ul. Tymienieckiego 3, 16dzZ
8/05/2014 — 18/05/2014

ZAWOD: PROJEKTANT. Swiadomo$é i dziatanie

Polski design wobec idei zréwnowazonego rozwoju

Galeria Salon Akademii, Warszawa
4/04/2014 — 17/05/2014

DEEP NEED. Empatia i projektowanie
1.6dz Design Festival 2013
17/10/2013 — 27/10/2013

WSZYSTKO, NA ZAWSZE, DZI$

Polski i brytyjski dizajn zréwnowazony

Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie MOCAK
15/02/2013 — 28/04/2013

POLIFONIA. Diseiio Polaco Contemporaneo
Wystawa zostata zorganizowana w ramach Programu Kulturalnego Polskiej

Prezydencji w Radzie Unii Europejskiej

Circulo de Bellas Artes de Madrid
6/10/2011 — 24/11/2011
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Spis wystaw do 2010 r.

(przed obrona pracy doktorskiej)

>

LABORATORIUM RZECZYWISTOSCI. Projektowanie Europy Centralnej

International Design Biennal in Saint-Etienne 2008
15/11/2008 — 30/11/2008

Festiwal Kultury ,Europe XXL” Tourcoing/Lille (Francja)
09/03/2009 — 06/04/2009

Festiwal Kultury ,Europe XXL” Kortrijk City of Design (Belgia)
19/06/2009 — 24/08/2009
MuseumsQuartier, Freiraum 21, Vienna Design Week, Wieden (Austria)

30/09/2009 — 20/11/2009
w programie Viena Design Week: 1/10/2009 — 11/10/2009

THOMAS BERNSTRAND
Prezentacja dorobku projektowego szwedzkiego projektanta Wystawa

zrealizowana w 2006 r.

WOBEC KONSUMPCJI
International Design Biennial in Saint-Etienne 2004 (funkcja sekretarza
wystawy). Wystawa prac mtodych projektantéw z Polski, ktéra zostata

nagrodzona Grand Prix

Portfolio wraz z dokumentacja zdjeciowa wystaw zrealizowanych po obronie pracy dok-

torskiej zawiera Zatacznik nr 3.
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3. Wskazane osiggniecie

Zgodnie z wymogami formalnymi wskazuje jako aspirujace do spetnienia warunkow
okreslanych w art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.) nastepujace dzieto: dwie wy-
stawy +ZAWOD: PROJEKTANT. Swiadomosc i dziatanie” i »PIEKNO I PRAGMATYZM.
PRAGMATYZM | PIEKNO” jako przyktady koncepcji opartych na teorii projektowa-
nia.

Wieloletnia praca nad scenariuszami, projektami i realizacja wystaw sktonita mnie
do refleksji nie tylko na poziomie tego co i w jaki sposéb pokazywac, ale tez w jaki sposéb
pracowac nad takim przedsiewzieciem. Kolejne podejmowane przeze mnie wyzwania,
wymagaty systematycznej pracy i szukania sposobéw, ktére pomagatyby w realizacji za-
dan. Kazdaz wystaw jest dla mnie osobnym wydarzeniem i niepowtarzalna okazja do
pogtebionej refleksji na temat kondycji wspétczesnego projektowania. Kazda z nich jest
odzwierciedleniem tego, co w danym momencie jest dla mnie najistotniejsze, jakie pro-
blemy dostrzegam, czym chciatabym sie podzieli¢ z odbiorcami, co podda¢ pod dyskusje.
Pragne zaakcentowac dwie wystawy, ktére uwazam za wyjatkowo wazne w moim do-
robku. Pierwsza z nich to nieduza, ale bardzo znaczaca dla mnie wystawa ,ZAWOD: PRO-
JEKTANT. Swiadomo$¢ i dziatanie” zrealizowana w 2014 roku w galerii Salon Akademii.
Druga to ,,PIEKNO I PRAGMATYZM. PRAGMATYZM I PIEKNO” (,Beauty and pragma-
tism. Pragmatism and beauty”), ktéra byta prezentowana od kwietnia do wrze$nia 2016
roku w Mediolanie w ramach XXI International Design Exhibition Triennale di Milano.
Wskazane wystawy maja wspdlna ceche — obie odnosza sie do poje¢ zwiazanych z teo-
ria projektowania. S to wystawy, ktérych struktura jest otwarta i uniwersalna, a te-
matem nie jest polskie wzornictwo, ale rola projektanta i zjawiska obecne w projekto-
waniu wspoétczesnym zilustrowane polskimi przyktadami. Struktura wystaw sprawia,

ze znaczenia jakie przekazuja sa niezalezne od eksponowanych obiektéw.
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3.1. Wystawa ,ZAWOD: PROJEKTANT. Swiadomo$¢ i dziatanie”

ZAWOD: PROJEKTANT. Swiadomosé i dziatanie

Polski design wobec idei zrownowazonego rozwoju

Galeria Salon Akademii, Warszawa
4/04/2014 — 17/05/2014

KURATOR: Magda Kochanowska

WSPOLPRACA: Magda Zadara

PROJEKT EKSPOZYCJI: Jakub Marzoch

PROJEKT GRAFICZNY: Matgorzata Pieniak, Jakub Marzoch

PRODUKCJA: Iga Chmielecka, Katarzyna Urbanska / Salon Akademii

ORGANIZATOR: Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

GLOBALIZACIA

b s
Gl e sma

Byta to pierwsza koncepcja wystawy, nad ktéra pracowatam, a ktorej temat nie koncen-
trowat sie na polskim wzornictwie, ale zjawiskach obecnych w projektowaniu wspo6t-
czesnym, ktére zilustrowane zostaty polskimi przyktadami. Tematem wystawy byt
zawod projektanta, a doktadnie kwestie wrazliwos$ci i odpowiedzialnosci, a takze po-
staw jakie wobec wspdtczesnych probleméw przyjmujg projektanci. Nadatam wysta-

wie bardzo sztywna strukture, ktéra opartam o pie¢ haset, ktére wczesniej wytonity
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sie w ramach zaje¢ ,Wzornictwo na §wiecie” prowadzonych przeze mnie dla studentéw
Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie [wiecej o programie za-
jeé, ktére staty sie kanwa do rozwijania koncepcji wystawy — zatacznik nr 4 — dydak-
tykal. Byty to nastepujace hasta: GLOBALIZACJA, URBANIZACJA, DEMOGRAFIA, SRO-
DOWISKO, TECHNOLOGIA, czyli tzw. ,wielka piatka”.

W katalogu do wystawy napisatam: Procesy, takie jak globalizacja i urbanizacja, zmia-
ny demograficzne, eksploatacja srodowiska czy rozwdj technologiczny, ktoére nieustannie mo-
dyfikujg obraz swiata, same w sobie nie sq negatywne. Nie mniej jednak te — jak niektorzy
je nazywajg — ,megatrendy” zazebiajq sie, oddziatujg na siebie, kreujg wizje wspotczesnego
Swiata pozbawionego réwnowagi. Projektanci natomiast w naturalny sposéb sq wyczulenina
sytuacje, w ktérych brakuje réwnowagi. Projektowanie jako dyscyplina, ktdra skupia sie nie na
tym jakie rzeczy sq, ale — jak to ujgt Herbert Simon — jakie by¢ powinny (Simon, 1978), w sposéb
naturalny uwiktana jest we wszystkie te konteksty. Problemy sq dla projektantéw wyzwaniami,

impulsami, ktére prowadzq ich do poszukiwania i tworzenia nowych rozwigzan. Interpretujg

ZAWOD. PROJEKTANT. SWIADOMOSC | DZIALANIE

GLOBALIZACJA URBANIZACJA
5 s 5 s
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TECHNOLOGIA DEMOGRAFIA SRODOWISKO
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Rys 1. Schemat wystaw ,ZAWOD: PROJEKTANT. Swiadomo$¢ i dziatanie”
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je w specyficzny dla swojej profesji sposob i starajq sie dgzy¢ do tzw. pozytywnej zmiany. Kre-
owane rozwigzania, ktore sq najczesciej komentowane przez mtodych projektantéw, kie-
rujg uwage ku idei slow life — zwrotu ku lokalnosci, naturze, energii odnawialnej, aktywno-
§ci, trwatosci. Niekiedy sq to krytyczne komentarze, ktére majq za zadanie podnies¢ Swiado-
mos¢ dotyczqgcg problemu, innym razem — préby realnych rozwigzan: gotowe produkty lub
systemy. W kazdym z przypadkow najistotniejsze jest nieszablonowe podejscie do problemu.

Obok podziatu tresci i przestrzeni wystawy na pie¢ obszaréw problemowych,
wprowadzitam takze podziat na projekty, ktére ,budza Swiadomos$¢”, czyli takie, kto-
re pokazuja problem, oraz na te, ktére ,rozwigzuja problemy”, czyli takie, ktore dziata-
jaizmieniajg zastang sytuacje. Wystawa dzieki temu pokazata takze relacje pomiedzy
dwoma typami aktywnosci projektantéw — dziatalnoscig krytyczna a praktyka projek-
towa. W ten sposéb powstata petna struktura wystawy ,ZAWOD. PROJEKTANT. Swia-

domos$é i Dziatanie”.

Obiekty:

GLOBALIZACJA / LOKALNOSC / SWIADOMOSC DEMOGRAFIA / TOLERANCJA / SWIADOMOSC

Jevgenija Jurkevica, Tradition for Fashion, 2012 Katarzyna Kedzior, Niebo w gebie, 2014
GLOBALIZACJA / LOKALNOSC / DZIALANIE
Knockout Design, Awateef, 2011

URBANIZACJA / TOLERANCJA / DZIALANIE

Alicja Strzyzyniska, Podrecznik terapeutyczny dla
neonazisty, 2013

GLOBALIZACJA / NOMADYZM / SWIADOMOSC
Nina Woroniecka, Nomada, 2013 DEMOGRAFIA / STAROSC / SWIADOMOSC
Marta Morawska, Prace domowe, 2013
GLOBALIZACJA / NOMADYZM / DZIALANIE
Agata Kulik-Pomorska, Pawet Pomorski / DEMOGRAFIA / STAROSC / DZIALANIE
Malafor, Blow Sofa, 2012 Agata Kulik-Pomorska, Pawet Pomorski /
Malafor, Polish Walking, 2013
URBANIZACJA / NATURA / SWIADOMOSC
Tomasz Korzewski, Rytm natury, 2013 SRODOWISKO / ENERGIA / SWIADOMOSC
Urszula Kowal-Kiraga, IGE — Indywidualny
URBANIZACJA / NATURA / DZIALANIE Generator Energii, 2010
Edyta Makaruk, Halina Kaminska / Florabo,
Florama, 2012 SRODOWISKO / ENERGIA / DZIALANIE

Magdalena Czapiewska, Karol Murlak, Grzegorz
URBANIZACJA / TRANSPORT / SWIADOMOSC

Stanistaw Ptoski, Bonobo, 2012

Nawacki / DesignLab, Electricity, 2011

SRODOWISKO / MATERIAL / SWIADOMOSC

URBANIZACJA / TRANSPORT / DZIALANIE
Nextbike, M.St. Warszawa, Veturilo, 2012

Annatyszcz, Magda Rychard, Maja Szczypek,
M.A.M. Airbag, 2011
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SRODOWISKO / MATERIAL / DZIALANIE TECHNOLOGIA / PROSTOTA / SWIADOMOSC
Tomasz Kopytowski / HO::LO, Anna Kaminska Katarzyna Delfina Petkow, Lekkie, 2012
/ Tjoljo, Torby z baneréw / HO::LO, 2004, Torby
z wezy strazackich / Ijoljo, 2012 TECHNOLOGIA / PROSTOTA / DZIALANIE
Monika Braunscht, Sonia Stabori / Kafti Design,
TECHNOLOGIA / TRWALOSC / SWIADOMOSC Berga, 2009
Marta Niemywska, Bibliotekarka, 2010

TECHNOLOGIA / TRWALOSC / DZIALANIE
Oskar Zieta / Zieta Prozessdesign, Meble 3+ 2013

Cata przestrzen wystawy takze doktadnie pokazywata podziaty wynikajace z zastoso-
wanych filtréow. Na wystawie pokazanych zostato 20 projektéw — po cztery na kazdy
z pieciu obszaréw. W kazdym obszarze zdefiniowane zostaty po dwa zagadnienia, np.
w ramach hasta Globalizacja zostaty okreslone dwa zagadnienia problemowe: ,noma-
dyzm” i ,lokalno$¢”. Dla kazdego zagadnienia dobrane zostaty dwa projekt — jeden ,bu-
dzacy $wiadomo$¢”, drugi — ,rozwiazujacy problem”. W ramach obszaru Urbanizacja
okreslone zostaty zagadnienia takie jak: ,natura” (kontakt z natura) i ,transport” (daze-
nie do zréwnowazonych form transportu), w ramach hasta Srodowisko wskazane zo-
staty: energia (nowe zrédta zréwnowazonej energii) i materiat (wykorzystanie nowych
materiatow, przetwarzanie materiatéw), w ramach hasta Demografia wskazane zosta-
ty: ,starosc¢” (przedtuzanie aktywnosci oséb starszych)i ,tolerancja” (na rézne kultu-
ry w zwigzku z migracjami), w ramach hasta Technologia byty to ,prostota” i trwatosc”.

Wystawa zyskata dodatkowo oprawe graficzng zaprojektowana przez Jakuba Ma-
rzochai Matgorzate Pieniak. Zaprojektowane logo wyrazato podziaty jakie wynikaty
z przyjetej struktury — ogét probleméw byt rozbijany na coraz mniejsze — pozwalajace
sie skategoryzowac — elementy.

Wystawa zostata opracowana na podstawie programu zajeé, ktére prowadzitam (i na-
dal prowadze) dla studentéw VI semestru kursu licencjackiego. Z jednej strony to program
zajec sprawit, ze podjetam sie realizacji takiej wtasnie wystawy — uwazatam zagadnienia
okreslone przez pieé¢ kluczowych haset — za istotne, ale tez trudne do opisania i pokaza-
nia ze wzgledu na bardzo szerokie spektrum tematyczne. Podczas prac koncepcyjnych nad
wystawa mogtam problematyke zaje¢ przemysle¢ na wiele nowych sposobéw. W efekcie
wystawa sprawita, ze program zaje¢ przybrat bardziej dojrzata, w szczegdtach dopracowa-
na strukture. Jest to jeden z przyktadéw, ktére pokazuja w jaki sposéb prowadzone prze-

ze mnie dziatalnos§¢ pedagogiczna i artystyczna przenikaja sie i wzajemnie wzmacniaja.
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3.2. Wystawa ,,PIEKNO IPRAGMATYZM. PRAGMATYZM I PIEKNO”

PIEKNO I PRAGMATYZM. PRAGMATYZM | PIEKNO

Wystawa Projektowania Polskiego na XXI Miedzynarodowej Wystawie Designu
Triennale 2016, Mediolan
1/04/2016 — 9/09/2016

KURATOR: Magda Kochanowska
PROJEKT EKSPOZYCJI: Matgorzata Kuciewicz, Simone Deiacobis / Centrala
PROJEKT GRAFICZNY: Jakub Pionty Jezierski

PRODUKCJA: Instytut Adama Mickiewicza

ORGANIZATOR: Instytut Adama Mickiewicza

\ AN

Wystawa odnosita sie do dwoch podstawowych dla teorii designu haset — formy i funk-
cji. Decyzja o tym, aby zrealizowaé wystawe na ten temat wynikata z mojej obserwa-
cji, ze w dyskusji na temat wspdtczesnego projektowania coraz rzadziej porusza sie te
dwie kwestie, staja sie niejako wstydliwe, nie wypada zamykac¢ sie w debacie o formie
i funkcji, gdy praca projektantéw jest traktowane jako istotna czes¢ innowacji techno-
logicznych czy spotecznych. Chciatam odnies$¢ sie do rzeczy podstawowych i wyniesé

je na piedestat. Dobry design zawiera w sobie zaréwno madre przestanie, jak i uwazne
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wejscie w kontekst spoteczny, wykorzystuje dobro jakie niesie technologia, jest odpo-
wiedzialny i zgodny z zasadami zréwnowazonego rozwoju. Jest tez piekny i uzyteczny.

Wszystkie 20 przedmiotdw, ktére pokazano na wystawie, odnosity sie do zagad-
nien okreslonych w programie Triennale — do innowacji spotecznych, probleméw lo-
kalnoscii globalizacji, nowych form produkcji i dystrybucji, trwatosci produktéw, pro-
bleméw demograficznych i spotecznych, takich jak np. kompulsywna konsumpcja. Kon-
cepcja miata podkresli¢, ze projektowanie dotyka catego spektrum wspétczesnych pro-
blemdw, ale ma pewne cechy state: piekno i uzytecznos¢. Dzieki nim projektanci moga
»przemycac” do naszej kultury codziennej nowe zachowania i wartosci.

Projekty, ktére zostaty pokazane w Mediolanie wybratam z duza starannoscia i od-
powiedzialnoscia, bardzo mi zalezato doktadnie na tych. Jednocze$nie przyznaje, ze byty
one narzedziami w stuzbie koncepcji. Kazdy przedmiot to osobne zdarzenie, przy ktérym
warto sie zatrzymaé, aby zrozumie¢, ze dobry design (a taki jest wsp6tczesny design pol-
ski) — jest o rzeczach waznych. Wystawa udowadniata, ze bez pieknej formy i dobrze opra-
cowanej funkcji, przepadna wszystkie wartosciowe komunikaty zawarte w projektach.

Wrciaz jeszcze powszechne jest rozumienie designu, ktére ktadzie nacisk na forme

PIEKNO | PRAGMATYZM. PRAGMATYZM | PIEKNO

piekno piekno piekno pigkno pigkno piekno piekno piekno piekno
95% 90% 85% 80% 75% 70% 65% 60% 55%
pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm
5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45%

piekno
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A\ 4

pragmatyzm

50%

pragmetyzm
50%
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PRAGMATYZM [R3

pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm  pragmatyzm pragmatyzm pragmatyzm

95% 90% 85% 80% 75% 70% 65% 60% 55%
piekno piekno piekno piekno piekno piekno piekno piekno piekno
5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45%

Rys 2. Schemat wystawy ,PIEKNO I PRAGMATYZM. PRAGMATYZM I PIEKNO”
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Obiekty:

PIEKNO 95%, PRAGMATYZM 5%
Agnieszka Bar, My Dear, 2014

PIEKNO 90%, PRAGMATYZM 10%
Bartek Mejor, Cyclone, prod. Fabbian, 2014

PIEKNO 85%, PRAGMATYZM 15%
Oskar Zieta, Marian Misiak, FiDU Alfabet, prod.
Zieta Prozessdesign, 2014

PIEKNO 80%, PRAGMATYZM 20%
Karina Marusinska, Od dobrobytu do odbytu, przez
odbyt w niebyt, 2014

PIEKNO 75%, PRAGMATYZM 25%
Roman Modzelewski, RM56, zaprojektowany
w 1957, prod. VZOR od 2013

PIEKNO 70%, PRAGMATYZM 30%
Wiktoria Nowak,£AD, Instytut Architektury
Tekstyliow, Politechnika .odzka, 2015

PIEKNO 65%, PRAGMATYZM 35%
Bartosz Mucha, Tripod, prod. Poorex, 2014

PIEKNO 60%, PRAGMATYZM 40%
Jeremi Nagrabecki, Leda, prod. Velt, 2011

PIEKNO 55%, PRAGMATYZM 45%
Malafor, Deska do deski, 2015

PIEKNO 50%, PRAGMATYZM 50%
Krystian Kowalski, Totem Mill, prod. Tylko, 2015

PRAGMATYZM 50%, PIEKNO 50%
Magda Baranowska, Na proteze, 2014

PRAGMATYZM 55%, PIEKNO 45%
Uwolnié projekt, Paristwowe Muzeum Etnograficzne
w Warszawie, Stowarzyszenie ,Z Siedziba

w Warszawie”: AZE design, Bunia lamp, Artur Gosk,
Stotek stool, 2014

PRAGMATYZM 60%, PIEKNO 40%
Anna tyszcz, Tapio, 2015

PRAGMATYZM 65%, PIEKNO 45%

Zesp6t Wespdl, Przewodnik dla studentow od
studentow Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
Galeria Turbo, 2014

PRAGMATYZM 70%, PIEKNO 30%
Inteliclinic i Ergo Design, Neuroon, prod. Inteliclinic,
2015

PRAGMATYZM 75%, PIEKNO 25%
Studio Szpunar, Prop, Paged Collection, 2014

PRAGMATYZM 80%, PIEKNO 20%
Asia Piascik, Reflex, prod. Dingflux, 2014

PRAGMATYZM 85%, PIEKNO 15%
Donata Rucinska, Maciej Rucinski, Michat Rucinski,
The Black, prod. Renomed Sp. z 0.0., 2015

PRAGMATYZM 90%, PIEKNO 10%
Grynasz Studio, Prom, prod. Enix Sp. z 0.0., 2016

PRAGMATYZM 95%, PIEKNO 5%

To Do Product Design / Katarzyna Jakubowska,
Tomasz Orzechowski, Degé, prod. Enix Sp. z o.0.,
2016

wyrobu (zaprojektowanego obiektu). Tymczasem juz w latach 70. Andrzej Pawtowski
zwracat uwage na to, ze celem projektowania nie jest sam produkt i jego wyglad, ale pro-
cesy zwiazane z jego funkcjonowaniem. Para poje¢ ,,funkcja” i ,,forma” jest nierozerwal-
nie ztaczona z rozwojem projektowania, w r6znych momentach dziejowych, w réznych
kulturach jedno z tych poje¢ dominowato nad drugim. Przez dtugi czas design byt podda-
wany analizie wytacznie pod katem wizualnym, taczac rozwoj projektowania z konkret-
nymi pradami panujacymi w sztuce czy architekturze. Cechy formalne taczono z kultu-
ra narodowa (italian design, scandinavian design), analizowano indywidualny styl pro-
jektantéw, skupiajac sie na upodobaniu do okres§lonych form i materiatéw. Tymczasem
wspbiczesnie teoretycy projektowania ktada duzy nacisk na analize procesu projekto-
wania oraz kontekstéw w jakich powstaja i funkcjonuja projekty, nie za§ na wyodreb-
nione z otoczenia zawieszone w prézni obiekty.

9

Tytulujac wystawe ,,Piekno i pragmatyzm...” nie chciatam wskazywac kanonéw
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piekna w designie. Interesowato mnie sprowokowanie odbiorcy do zadeklarowania, kt6-
ra z cech designu uwaza za wazniejsza. Dlatego zwiedzajacy sami musieli dokonaé wybo-
ru, co jest we wspotczesnym projektowaniu wazniejsze — forma czy funkcja. Na wysta-
we mozna byto wejs¢ z dwdch stron — przez wejscie ,,Piekno” lub przez wejscie ,,Pragma-
tyzm”. Kazdy kolejny obiekt prowadzit widza okreslona §ciezka od obiektéw zakorze-
nionych w formie do tych skupionych na funkeji lub odwrotnie. Kazdy musiat sie zasta-
nowic i wybra¢, w ktéra strone pdjdzie, co jest dla niego wazniejsze. Czy wybiera rzeczy
i rozwigzania myslac o formie, czy o funkcji. To wcale nie jest takie oczywiste, bo zwy-
kle chcieliby§my miec i jedno i drugie. Moment wyboru miat wytraci¢ odbiorce ze stre-
fy komfortu.

Niezaleznie, od ktérej strony rozpoczynato sie zwiedzanie, prezentowane kolej-
no projekty stopniowo zmieniaty sie przechylajac swoja uwage z jednej cechy na dru-
ga. Choé réwnowaga miedzy tymi pojeciami jest zréznicowana i nie zawsze oczywista.
Wybér obiektéw, jak i zaproponowana gradacja byty rzecz jasna subiektywne i prowo-
kowaty widza, ktéry nie musiat odczuwac relacji pomiedzy tymi dwoma cechami w ten
sam sposéb co ja. Do tego wyboru widza zachecata zaréwno architektura wystawy, jej
identyfikacja, ale réwniez animacja stworzona przez artyste wizualnego — Tymka Bo-
rowskiego.

Dobry dizajn zawiera w sobie zar6wno madre przestanie, jak i uwazne wejscie
w kontekst spoteczny, jest odpowiedzialny i zgodny z zasadami zréwnowazonego roz-
woju. Jest tez piekny i uzyteczny. Piekno i pragmatyzm nie tracg na aktualnosci. Nikt
nie skorzysta z rozwiazan, ktére nie sa estetyczne i funkcjonalne. Chciatam, zeby od-
biorcy wynie$li przekonanie, ze projektowanie to dyscyplina, ktéra ma wazne funda-
menty i mimo, ze bardzo sie zmienia, ze wzgledu na rozwdj technologiczny, spoteczny
i kulturowy, to te fundamenty sa nadal wazne. Nawet jesli projektowane sg ustugi, do-
Swiadczenia czy interakcje — ktére z gruntu sg niematerialne — to ostatecznie korzysta
z nich cztowiek, ktéry jest istota fizyczna i wrazliwg, na konicu zawsze jesteSmy w sta-
nie okresli¢ forme i funkcje nawet, gdy mamy do czynienia z projektami istniejacymi
wytacznie w przestrzeni wirtualnej.

Polska obecno$é na XXI Triennale di Milano jest wazna. To miejsce, to wydarzenie
nobilituje i zobowigzuje. W XX wieku wystawy Triennale zaliczano do istotnych wyda-
rzen zwiazanych z architektura i dizajnem. Jezeli kuratorzy podejmowali okreslona te-

matyke, to znaczylo, ze jest niezwykle wazna.
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3.3. Omodwienie celu realizacji

Obie wskazane wystawy dotycza podstawowych dla dyscypliny projektowania elemen-
tow — roli projektanta (ZAWOD:PROJEKTANT. Swiadomosc i dziatanie) oraz wartosci
efektéw jego pracy (PIEKNO I PRAGMATYZM. PRAGMATYZM I PIEKNO). W pierwszym
przypadku zwracam uwage na to, ze projektant nie jest wykonawca zlecen, ale wraz-
liwym obserwatorem i ,wykrywaczem” probleméw — nie tylko rozwiazuje problemy,
ale tez dazy do uswiadomienia ich wagi. W drugim przypadku kryteria stuzace do oce-
ny efektéw pracy projektanta — forma i funkcja sa wystawione na prébe, aby ujawni¢
odbiorcom najistotniejsza czes¢ projektu — jego tres¢, znaczenie, efekt jaki wywiera na
ludzi, spoteczenistwo. Chce zwrdci¢ uwage na to, ze struktury obu wystaw zostaty tak
zaprojektowane na poziomie koncepcyjnym, ze sprawdzaja sie z dowolnymi przedmio-
tami — mozna je wypetniaé projektami pochodzacymi z innych krajéw i z innych cza-
soéw. Zalezato mi na tym, aby byty uniwersalne. Obie wystawy odnosza sie do teorii pro-
jektowania i sytuacji projektanta.

Obecnie jesteSmy §wiadkami tego, jak design dematerializuje sie i rozprzestrzenia
sie na nowe obszary dziatania (interfejsy, systemy i interakcje spoteczne), ktére ksztat-
tuja nasze codzienne zycie, mamy do czynienia z pilna i statg potrzeba mapowania zmie-
niajacego sie pola tego, co mozemy (lub nie) tak wyraznie nazywac ,designem”. Jak pisat
Andrzej Pawtowski w liscie do Tappio Wirkkala w 1972 roku: ,,zawé6d nasz jest odrebna
dziedzina twoérczosci, nie zas dyscypling jakiej$ innej dziedziny zawodowej czy arty-
stycznej. Nie mniej dla potwierdzenia jego emancypacji konieczne sa powszechne, uni-
wersalne, nowe idee zawodu”. Prowadzenie dziatalno$ci pedagogicznej, pisanie tekstéw
krytycznych, a takze tworzenie koncepcji wystaw designu, to dla mnie narzedzia, kto-
re stuza do podejmowania dyskusji na temat tego czym jest wspdtczesne projektowa-
nie i kim jest wspo6tczesny projektant — jakie jest jego miejsce w kulturze, gospodarce,
spoteczenstwie. Sg to narzedzia, ktére pozwalaja na stopniowy wktad w okreslanie teo-
rii tej dyscypliny, powigzanej z wieloma innymi dyscyplinami artystycznymi, technicz-
nymi, humanistycznymi, ekonomicznymi.

Wystawy ,ZAWOD:PROJEKTANT. Swiadomosc i dziatanie” oraz ,PIEKNO I
PRAGMATYZM. PRAGMATYZM I PIEKNO”, ktére wskazuje jako aspirujace do spetnie-
nia warunkdw okreslanych w art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.) traktuje jako autor-
skie wypowiedzi poddajace pod dyskusje wazne w moim odczuciu tematy. Kazda z tych
wystaw prezentuje konkretne obiekty, jednak pokazanie ich nie jest celem samym w so-

bie. Sa one dla mnie materiatem, z ktérego komponuje okreslone tresci. Moim celem jest
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sprawienie, aby wystawy te kreowaty przestrzen do dyskusji na temat projektowania
w wymiarze teoretycznym. W moim przekonaniu w najblizszej przysztosci zadaniem
kuratoréw dziatajacych w obszarze designu bedzie wtaczenie sie do szerokiej miedzy-
narodowej dyskus;ji, ktéra dotyczy przysztosci dyscyplin projektowych, zmieniajacego

sie pola oddziatywania designu, a takze rél jakie moze obiera¢ projektant.
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s+, Dydaktykaiinna dziatalnos¢ zwigzana
z szerzeniem wiedzy o projektowaniu

W 2005 roku zaczetam prace na macierzystym Wydziale Wzornictwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Zostatam zatrudniona na stanowisku asystenta w nowo utwo-
rzonym Zaktadzie Historii i Teorii Designu, ktérego kierownikiem zostat dr Jozef A.
Mrozek. Na poczatku prowadzitam zajecia ,Wzornictwo na §wiecie” po§wiecone pre-
zentowaniu i oméwieniu projektowania po roku 1980. Zajecia te stanowity kontynuacje
zajeC ,Historia Designu” prowadzonych przez dr. J6zefa A. Mrozka. Stopniowo wpro-
wadzatam nowe zajecia — od 2008 roku rozpoczetam prowadzi¢ takze zajecia , Kryty-
ka designu”. Po obronie pracy doktorskiej w latach 2011-2012 przeniostam sie do Madry-
tuitam przez dwa lata prowadzitam zajecia na Universidad Europea de Madrid. Po po-
wrocie z Hiszpanii napisatam nowe programy zaje¢. Od 2012 roku prowadze nastepuja-

ce zajecia w ramach Katedry Historii i Teorii Designu:

1.  ,Projektowanie Wspdtczesne”, wyktady i éwiczenia — studia licencjackie

2. ,Granice designu” (we wspétpracy z dr J6zefem A. Mrozkiem), seminarium
dyplomowe - studia magisterskie
»TeoriaiKrytyka Designu”, wyktady i ¢wiczenia — studia magisterskie

4.  Konwersatorium ,Wyzwania Wspdtczesnosci” (we wspdtpracy z dr Jozefem

A. Mrozkiem, dr Katarzyna Kasia, dr Monika Murawska) — studia magisterskie.

Moim celem jest, aby studenci podejmowali samodzielna analize problemoéw. Zachecam
ich do dyskusji, myslenia krytycznego, formutowania opinii i zadawania pytan. Moje za-
jecia od wielu lat przestaty mieé¢ charakter wyktadéw wygtaszanych do studentéw, opie-
raja sie na ¢wiczeniach i dyskusjach. Studenci sa zaangazowani we wspéttworzenie tre-
$ci zajec¢, aktywnie biora w nich udziat, co w moim przekonaniu sprawia, ze ksztattuja

niezalezno$¢ myslenia i ¢wicza sie w wyrazaniu swoich opinii popartych argumentami.
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Od 2016 roku petnie funkcje kierownika Katedry Historii i Teorii Designu. Sprawu-
je takze opieke nad teoretycznymi pracami dyplomowymi. Angazuje sie w prace na rzecz
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Organizowatam prezentacje prac studenckich
na imprezach miedzynarodowych (Greenhouse w Sztokholmie w 2015 r., Vienna Desi-
gn Week w 2018 r.), biore udziat w wyjazdach promujacych Akademie, prowadze warsz-
taty projektowe i wyktady takze poza murami macierzystej uczelni. Prowadze dziatal-
nos¢ popularyzatorska i naukowg, publikuje teksty w magazynach popularnych i specja-
listycznych. Wspétpracowatam z Gazeta Wyborcza, Architektura Murator, przez ponad
10 lat bytam zwiazana z kwartalnikiem 2+3D petniac funkcje redaktora odpowiedzial-

nego za dziat 3D. Napisatam i opublikowatam ponad setke tekstow.

Wraz z dr J6zefem A. Mrozkiem zainicjowatam organizacje Miedzynarodowych
Konferencji Teorii i Krytyki FAIR DESIGN. Dotychczas odbyty sie dwie edycje konferen-
cji w 2015 i 2018 roku. Publikuje ksiazki o o projektowaniu — jestem wspétredaktorka
monografii naukowych, ktére zostaty wydane po konferencjach Fair Design (razem z dr
Katarzyna Kasig) oraz monografii naukowej prezentujacej historie Wydziatu Wzornic-
twa pt. ,Projektowanie wszedzie” wydanej w 2018 roku w ramach obchodéw jubileuszu
40-lecia Wydziatu Wzornictwa ASP w Warszawie (wspdlnie z prof. Czestawa Frejlich).

Wygtaszam referaty w konferencjach miedzynarodowych.

Wiecej informacji o mojej dziatalnosci dydaktycznej, organizacyjnej, naukowej i po-
pularyzatorskiej, publikacjach, wyktadach i wystgpieniach na konferencjach zawiera

Zatacznik nr 4.
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By¢ projektantem to nieustannie sie rozwijaé¢, obserwowac ludziiich otoczenie, widzie¢
to, czego nie widza inni, by¢ wrazliwym, dostrzega¢ szanse, reagowac na zmiany, by¢
tworczym i sprawczym, mie€ pasje, dazy¢ do rozwiazania problemdw, a przy tym z pet-
na pokora nieustannie uczy¢ sie i doskonalié. Takie wartosci wpojono mi w czasie mo-
ich studiow na Wydziale Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i tak sta-
ratam sie postepowac w kolejnych latach mojego zycia, nie tylko zawodowego. Projek-
towanie nie jest dla mnie tylko wyuczonym zawodem, jest dla mnie nadrzednym spo-

sobem dziatania.
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