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Streszczenie

Przedmiot rozprawy Podstuchiwatem dzikq przyrode stanowi cykl obrazéw
olejnych. Seria koncentruje si¢ wokot idei transformacji, przemienienia, oraz
niedoskonatego przetozenia jednego w drugie. Niezaleznie od tego czy obraz powstaje
w wyniku analizy przedmiotu, czy jest efektem rozwazan nad budowa obrazu, jego
zrodel dopatruje sie¢ w $wiecie materialnym, rowniez, a moze przede wszystkim w
materii ozywionej. Przedstawione na ptotnach formy zycia nie przypominaja okazéw
znanych biologom z klasyfikacji gatunkow, ale tez zdaja sie¢ wymykac historycznej
kategorii abstrakcji. Czy mozemy obwiesci¢ zatem odkrycie w ktorejkolwiek z tych
dziedzin? A jezeli to tylko specyficzna metamorfoza czarnobiatej fotografii w zywa
materi¢ malarska, albo powiekszenie jej fragmentu do makroskali, a moze w
abstrakcyjnych poszukiwaniach autor zapedzit si¢ w znane skadinad, zapisane gdzies w
podswiadomosci obrazy? W kazdym przypadku formowanie si¢ materii sztuki zyskuje
poréwnanie do procesow naturalnych. Pojawia si¢ takze kwestia ,, autorstwa” obrazu,
ktore poprzez biologiczng tozsamos¢ nabiera uniwersalnego, czy wrecz ewolucyjnego
charakteru. Ostatecznie nie jest najwazniejsze, w ktorym momencie pojawito si¢ dane
wyobrazenie oraz w jaki sposob historycznie si¢ ksztaltowato. Istotne jest raczej czy
stanowi ono motor napedowy naszych dziatan, inspiracje dla powstania czego$ nowego,

innej formy zycia.

Towarzyszaca pracom malarskim czes¢ opisowa jest zbiorem warsztatowych
refleksji malarza i tak ja nalezy traktowac. W roli przewodnikéw po tym $wiecie

znalazly sie dzieta literackie i teksty kultury.

W eseju Dyskomfort w kulturze Sigmund Freud rysuje obraz Wiecznego Miasta
obdarzajac je cechami zyjacej istoty. Freud namawia nas bysmy pomysleli o Rzymie,
jakby byt ,istota psychiczng o rownie diugiej i bogatej przesztosci, a wigc istotg, w ktorej
nic, co si¢ juz kiedys stato, nie uleglo zaprzepaszczeniu, w ktorej na réwni z ostatnia faza

rozwoju wspolistniejg réwniez wszystkie fazy wczesniejsze.”! To wielowazne trwanie w
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procesie moze stac si¢ udziatem sztuk wizualnych pod warunkiem, ze uda nam sie
przekroczy¢ granice czasu. Mozna tego dokonag, jesli wszystkie etapy procesu beda
przemawialy do odbiorcy rownoczesnie. Jezyk malarstwa daje taka mozliwos¢, bo w
przeciwienstwie do trwajacego w czasie filmu, jednostkowego kadru fotografii, czy
powielonej odbitki graficznej zawiera w sobie jednoczesnos¢ catego procesu. W pracach
z cyklu Podstuchiwatem dzikq przyrode, podejmuje probe potaczenia zalet fotogratfii i
malarstwa. W abstrakcyjnych detalach czarnobiatych fotografii wybrzmiewajq nieznane
niegdy$ formy zycia, ktére wraz z pojawieniem si¢ koloru i zblizeniem fragmentu w
makroskali stajq si¢ nieco bardziej dostrzegalne. Specyficzna metamorfoza
przedwojennej fotografii w materi¢ malarska daje mozliwos¢ ponownego odczytania
zawartych w utworze informacji. Staram sie doszuka¢, gdzies pod malaturg znamion
nowej formy zycia. Nowej, znaczy nieodkrytej, niesklasyfikowanej. To cztowiek, jak
zwykle, wyznacza hierarchie gatunkdéw, a jego wzglednie zaawansowane obserwacje

rywalizuja o pierwszenstwo z dzietem stworzenia.

Kolejna istotna figura dla rozwazan podjetych w tej pracy jest ponad kulturowy
obraz wieloryba. Nalezy zaznaczy¢ za Melvillem, ze Moby Dick czyli Biaty Wieloryb to
mitologiczny stwdr, ktéry wytania sie z opowiesci wielorybnikéw z réznych stron
Swiata. Wymyka sie on nie tylko z sieci rybackich, ale takze z systematu cetologicznego.
Dlatego z taka tatwoscia przyjmuje ksztatt naszych lekow, a jego obraz przerasta dzieta,
ktore go wspominaly. Uszyta z opowiesci, podan, strzepkoéw informagji i nieczytelnych
znakdéw postac kaszalota jest jak zjawa obecna w snach marynarzy, nieuchwytna, ale
zawsze majaczaca na horyzoncie mysli. Analogicznie na obrazie nie ukryjemy niczego
,miedzy stowami”, co najwyzej w mroku, badz poza kadrem. Kompozycje obrazow z
cyklu Podstuchiwatem dzikq przyrode, to pourywane zdania i chociaz potacie ptynnej
materii farby ukfadaja si¢ w realne ksztalty, to sama tres¢ pozostaje nie do
odszyfrowania. Tak to juz bywa ze sztukami wizualnymi, Ze topornie przekltadaja si¢ na
stowa, a jeszcze mniej chetnie wypetniaja zadania okreslone w zatozeniach projektu.
Niesmiate proby wyjasnienia pojawiaja si¢ w tytutach obrazow z cyklu, cho¢ czy
pochodzaca od nazwiska odkrywcy nazwa przedmiotu ten przedmiot dostatecznie
definiuje? Czy nie jest tak, Ze rzeczy po prostu sa i nie potrzebuja do tego bycia naszej o
nich wzmianki? Cata sztuka temu przeczy. Ale znowu: czy historia sztuki to nie zbior
bezuzytecznych przedmiotdw, martwych artefaktéw, wypetnionych przesztoscia lub
tikcja?

Kluczowe dla niniejszej dysertacji beda zagadnienia zwiazane z jezykiem i
obrazem. Musimy zacza¢ od tego, ze sa to sprawy nierozerwalnie ze sobg powiazane, ze
,styszec” jest tu przedtuzeniem , widzie¢”. Gottfried Boehm wskazuje, ze dziecko uczy
sie jezyka, nabywa kompetencje jezykowe poprzez pokazywanie. Jednocze$nie w tym

samym przetozeniu zawiera si¢ caly problem z pojmowaniem sztuki. Mozna by



zaryzykowac twierdzenie, ze w wigkszosci przypadkow nie rozumiemy tego, co
widzimy, Ze istota, sens obrazu wymyka si¢ naszemu poznaniu, a w koricu i opisowi.
,/To nieszczescie (a moze i rozkosz) jezyka, ze nigdy nie moze o sobie poswiadczy¢.
Moze wtasnie ta niezdolnosc to noemat jezyka. Lub mowiac pozytywnie: jezyk jest ze
swojej natury tworem sztucznym.”? Ta uwaga Barthesa odnosi jezyk pisany do
fotografii, ktorag on uwaza za ,,proroctwo odwrdcone”, majace w przeciwienstwie do
stowa moc autentycznosci. ,Kazda fotografia jest zaswiadczeniem obecnosci. To
zaswiadczenie wprowadza nowy gen do rodziny obrazéw.”. Co si¢ jednak dzieje, jezeli
taki obraz fotograficzny staje si¢ czescig skladowq obrazu malarskiego? Czy powinnismy
rozstrzygac o przedstawieniu na podstawie informacji ukrytych w materiale
swiattoczutym? I kogo o to spytac¢? Gdzie lezy autorstwo obrazu? Czy przenoszac na
plotno cien przesztosci pozostaje w czasie przesztym, a moze nowa formuta plastyczna
przenosi ciezar znaczen w czas terazniejszy? A jezeli fotograf, jak w Powigkszeniu

Antonioniego, uczynit aparat Swiadkiem zdarzenia, o ktérym sam nie miat pojecia?

Moje dotychczasowe zmagania z ograniczonoscia medium, jej nieprzystawaniem,
zawieszeniem miedzy rzeczywisto$cia wirtualng a otaczajacym swiatem, zdecydowaty o
charakterze prac z cyklu. Istotnym do$wiadczeniem plynacym z moich poprzednich
realizacji jest wedrowka obrazu poprzez medium, a takze jego kolejne przeksztatcenia.
W przypadku prac z serii Podstuchiwatem dzikq przyrode obraz fotograficzny ulega
istotnej przemianie, ale mimo to w swej zasadzie pozostaje niezmienny. Ogladany z
dzisiejszej perspektywy, budzi niepokoj, poniewaz jest to obraz natury zarejestrowany
przed burza, ktéra wstrzasnela rownowaga swiata. To nie tyle zastygnieta na fotografii
historyczna reprodukcja $wiata naturalnego, przestrzeni zamieszkanej przez zywe istoty
roznych gromad i gatunkéw. , Waznym zagadnieniem nie jest ekologiczny problem ich
ocalenia. Nadal i zawsze jest nim problem ich milczenia.”? Nawet, jezeli dostrzegaja to,

co ma nadejs¢, to dalej uparcie milcza.

Paradoksalnie wspodtczesna fotografia nie rozstrzyga problemoéw z widzialnoscia,
lecz tylko je komplikuje. Medium cyfrowe zawiera w sobie ogromny potencjat
reprodukcyjny, stajac si¢ dominujacym narzedziem do ogladu rzeczywistosci. Jak jednak
staralem si¢ wykazac¢ powszechna digitalizacja tworzy wylacznie obrazy potencjalne.
Nie jest rowniez w stanie zastapi¢ niektorych aspektow dotychczasowego widzenia, w
tym subiektywnego ,,ruchu ekspresji, ktdry jest istotnym elementem formowania
obrazu. Tym niepodrabialnym sktadnikiem jest zatem ,Slepa reka”*. ,, Aktywnos¢ reki
jest twdrcza rowniez w tym sensie, ze posiada pewna , logike”, ktdra artysta wprawdzie

steruje, ale tez nad ktora do konica nie panuje (...) Tego, czego w akcie tworzenia
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~domaca sie” ksztattujaca reka nie widziato przedtem zadne oko. A to dlatego, ze reka

wydobywa tez obraz ze sfery czysto optycznego odwzorowania i odtwarzania”.

Pokutuje przekonanie, ze wizualno$¢ obrazu, zawartos¢ jego przedstawienia
stanowi o istocie malarstwa. Za pomoca kategorii ,,descripto” opisujacy jest w stanie
przetozyc¢ obraz na jezyk, ktory pozostaje najwyzsza instancjg we wszelkiej procedurze
naukowej. Badacze najczesciej pomijaja prosty fakt, ze wszystko, co ogladamy na
obrazie, widzimy ,i po kolei, i jednoczesnie”. Potencjat stowa tkwi w znalezieniu
rownoleglej $ciezki dla opisywanego dzieta z cala Swiadomoscia, ze oba jezyki nie
powinny ze soba konkurowac w opisywaniu tego samego. Roéwniez tytuty prac moga
nies¢ tresci rownolegle. Tak wlasnie dzieje si¢ w przypadku prac z serii Podstuchiwatem
dzikq przyrode. Oto przyroda, wydaje sie, Ze jeszcze nie zbrukana naszym w niej
przebywaniem, w samym momencie jej uchwycenia zostanie ztaczona na zawsze ze
swoim odkrywca. Otrzymuje od niego nazwe, a wraz z nig cechy osobnicze obserwatora.

Od tego momentu przestaje by¢ nieskalana. Jej obraz staje si¢ bowiem czescia kultury.

W moich pracach podazatem za spojrzeniem fotografa, wspdtodczuwajac jego
emocje, te same, ktore towarzysza odkrywcy. Mozna powiedzie¢, ze wkroczylem na to
terytorium bez zahamowan, ktore powinna mi narzuci¢ sama reprodukcja. Zastygta
ikona na powrot nasaczona zostata zyciem, odstaniajac obszary potencjalnie nie

zasiedlone, ktére moga sta¢ si¢ nowym terytorium dla obrazu.

Obraz przenosi si¢ z obiektu na obiekt, jego duch oddziela si¢ od materii. Jednak
wedrdéwka obrazu nie musi prowadzi¢ do jego doskonalenia. Duch nabywa nowych
kompetengji, ale rownoczesnie traci swoje pierwotne cechy, zapomina o wrodzonych

umiejetnosciach, zostaje, mimo najszczerszych checi, kulturowo naznaczony.

Archeologiczna metoda odkrywania obrazu zaproponowana przez Moscickiego,
ale réwniez przez Didi-Hubermana ukazuje traumy procesow historycznych.
Najwazniejszy pozostaje przekaz i materia, do ktorej przylgnie. Seria Podstuchiwatem
dzikq przyrode zadaje pytanie o niewinnos¢ obrazu i o jego zwiazek z autorem. Jak cigzar
doswiadczen autora fotografii wptywa na historie obrazu i czy poza samym aktem
stworzenia lub gestem fotografa wykonujacego zdjecie mozna méwic o pietnie jakie
doswiadczenia twdrcy odciskaja w dziele? Innymi stowy, czy obraz nalezy bardziej do
przedstawienia, czy autora? Czy w samej czynnosci wyzwolenia migawki artysta mogt
zawrzed tkwiacy w nim potencjat do czynienia dobra lub do bratania si¢ z diabtem?
Odwieczne pytanie: czy gest tworzenia moze by¢ etyczny? I jeszcze: czy sztuka majaca

moc odzyskiwania na zawsze utraconych obrazéw daje rdwniez szanse na przywrocenie
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ich do zycia? ,Najwazniejsze jednak w tym, co ukazuje malarstwo jest jego przyczyna
materialna, czyli farba(...) powinnismy patrzec¢ na materig, pisze Arystoteles, jak na
matke; podlega bowiem przede wszystkim pragnieniu.”®. ROwnoczesnie ,,tym co pozada

formy jest materia, a pozada jej tak, jak osobnik zenski pozada meskiego.””
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