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I1I. Praktyka

1. Warsztat rzemie$lniczy jako laboratorium przekazywania pamigci
1.01. Zachowanie pamigci poprzez zwyczaje

Prozaiczne czynno$ci, ktore przez swoja powtarzalnos¢ stawaly si¢ rytualem, ksztattowaty,
komorka po komorce, kulturg na roznych szeroko$ciach geograficznych.

Mozemy przyjac, ze proces polaczenia pamigci z historig opisany przez Pierra Nora wskazuje na to,
ze aktualnie pamig¢ zbiorowa tworzy sie€. Sie¢, ktora jest zbudowana z jednostek, z prywatnosci.
Sie¢, ktora ukazuje bogactwo swoich odston. Te zbiory polaczonych ze soba w indywidualno$ci
buduja ciaglos¢ kulturowa danego spoteczenstwa. Jak zaobserwowat Nora juz u schytku XX wieku,
do glosu dochodzily inicjatywy oddolne, zwigzane z zachowaniem pamieci — mikrohistorie,!
prywatne archiwa fotograficzne, pamigtniki, listy, proby odtworzenia rodzinnego drzewa
genealogicznego etc. To proces w duzej mierze kompulsywny, odkad poczuli$my, Ze tracimy wi¢z z
przesztoscig. Jednym z elementéw zycia, ktory pelit wazng rol¢ w przekazywaniu warto$ci
kulturowych danego regionu i ktory wraca do task jest rzemiosto. Kiedy$ umiej¢tnosci i metody
pracy byty za jego posrednictwem przejmowane z pokolenia na pokolenie, az stawaty si¢ ,,pamigcia
migsniowq”. Zapisywaly si¢ w genotypie rodu. Przez lata stanowity naturalng forme¢ przekazywania
dziedzictwa kulturowego, dzi$ Zyjemy w unifikujacych si¢ warunkach i zaczynamy dostrzegaé
walory, jakie niosly za sobg. W wyniku potrzeby ksztattowania tozsamos$ci coraz wigcej grup
spotecznych dokonuje reaktywacji tradycji, powrotu do aktywnosci, ktore kiedy$ byly naturalnymi
zachowaniami. Pamig¢¢ zapisana w zwyczajach juz nie jest bezposrednim i naturalnym procesem.
Po zerwaniu ciagtosci bezposredniego przekazywania umiej¢tnosci 1 wiedzy na ich temat, jest to
jedynie interpretacja tych zachowan. Opiera si¢ ona na materiatach zrédlowych lub na odszukaniu

osoby, ktora dysponuje jeszcze wiedza lub praktycznymi umiejetno$ciami.

Niesiona poczuciem potrzeby nadania pamigci materialnego wymiaru, ktore opisat Pierre Nora,
postanowitam przymierzy¢ si¢ do projektu artystycznego, ktory pozwolitby mi odnies¢ si¢ do

tematu.

M0oj dziadek byl krawcem. Moj ojciec jest stolarzem. Ja zostalam rzezbiarka. Kazdy z nas poprzez
obserwacje¢ rodzica poszerzat swoj warsztat umiejetnosci, zwigzanych z modelowaniem przestrzeni,
wykorzystujac je w swoim zawodzie. Swiadomo$é wartosci, jakie niesie za soba wielopokoleniowe
przekazywanie umiejetnosci zwigzanych z praca, zaprocentowala eksperymentem twoérczym, ktory
zwraca uwage na ten proces. Przyjetam do zbadania tezg, ze pami¢¢ nadal mozna przekazywac

poprzez zwyczaje, takie jak praca fizyczna 1 jest to forma upamig¢tnienia oraz kontynuacji

' Krytyka zwigzana z ,,wielkimi narracjami” (marksizm) historii w skali makro oraz redukcja skali, zaproponowana
przez szukajacych dla niej alternatywy badaczy, spowodowata, ze 0w rodzaj pisarstwa historycznego okreslono mianem
,,mikrohistorii” (od wloskiego stowa microstoria)” [w:] E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w migedzyswiatach.,
Wyd. Poznanskie, Poznan 2005, s. 63.
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kulturowej. Moim kierunkiem myslenia w tym eksperymencie byl zaczerpnigta od Heideggera

koncepcja powrotu do istoty rzeczy.

W ramach podjetej tezy postanowitam wykorzysta¢ sytuacje, jaka podsungto mi zycie i podjetam u
mojego ojca warsztat czeladniczy, w wyniku ktérego zdobywalam umiejetnos¢ wykonywania
trumny. Trumna pojawia si¢ tutaj jako obiekt niosgcy wiele znaczen. Warsztat rzemie$lniczy stat si¢
dla mnie pewnego rodzaju laboratorium badawczym. Praca nad projektem miata trwa¢ 12 miesigcy.
W tym czasie miatam odby¢ u mojego ojca warsztaty wprowadzajagce w technike budowania z
drewna obiektu uzytkowego — trumny witasnie. Przyjeta strategia polegata na zderzeniu si¢ z pewna
obiektywng sytuacja i wykonaniem jej dokumentacji. Do catego procesu staratam si¢ podejs¢ ,,par

exellence”, przyjmujac postawe czujnego obserwatora rzeczywistosci.

ZPPZ (Zachowanie Pamigci Poprzez Zwyczaje) to proba podjecia formy praktycznej pracy
badawczej, przez pryzmat sztuki. W sklad tego procesu wchodzg: pierwszy etap - doswiadczenia w
warsztacie i jak si¢ okazalo w trakcie pracy towarzyszenia mojemu ojcu w doswiadczeniu choroby;
drugi etap - tworczego odreagowania na zaistniatg sytuacje. W ramach pierwszego etapu powstaty
materialy wideo, w drugim uzywam tych materialéw i ubieram je w nowe znaczenia, tworzac cykl
»Jestem Spokojna”. Laboratorium warsztatowe ZPPZ nie stuzy podkresleniu roli bezposredniego
dziedziczenia umiej¢tnosci, to laboratorium budowania tozsamosci, bazy kulturowej, ludzkiej, ktora
jako jeden ze sktadnikow moze pomodc nam w rozwinigciu krytycznego myslenia i poglebienia

humanistycznej refleksji.

Przy czym wazny jest fakt, ze o dziedziczeniu, nauce czynnos$ci zwigzanych z Zyciem, praca
myS$latam jak o naturalnej, zwigzanej z procesami biologicznymi ewolucji. Przyjmujemy pewne
wartosci 1 bierzemy z nich to, co jest nam potrzebne i/lub dla nas wazne. Nawet gdyby$my chcieli
odtworzy¢ jakie§ modele zachowan, czynnos$ci, to nie jesteSmy w stanie zrobi¢ tego tak, jak we
wzorcu. Warunkuje to ilo§¢ zmiennych i dynamika czasu, w ktérym zyjemy. My jestesmy kims§
innym niz nasi nauczyciele (mistrzowie), nasze otoczenie w stosunku do otoczenia naszych
opiekundw, rodzicow rowniez ulega przeksztatceniu. Peter Burke okresla taki proces pojeciem

reprodukcji? i wyrdznia go jaka jedng z cech nowego podejscia do badania historii.
1.02. Naucz mnie - czyli terminowanie u mistrza.

Moj ojciec jest stolarzem zajmujacym si¢ wyrabianiem trumien, na ktore w zargonie zawodowym
mowi ,,szafy”. Cho¢ dziadek zmart do$¢ wczesnie, ojciec dzigki obserwacji jego aktywno$ci w
warsztacie krawieckim nabyt, w duzej mierze pod$wiadomie, umiej¢tnosci opisywania przestrzeni i
przetozenia rysunku na obiekt przestrzenny. Naturalng konsekwencja takiego rodzinnego porzadku
jest to, ze ja obserwujac prace ojca i towarzyszac mu przy pracach manualnych zwigzanych z
organizacja przestrzeni w domu 1 wokot niego, zostalam rzezbiarka, pracujaca w obszarze

pozanarzedziowym, ale takze z przestrzenig.

2 E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach., Wyd. Poznafiskie, Poznan 2005, 5.62.
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Wielokrotnie budowaliSmy wspdlnie z ojcem jakie$ sprzety mniej lub bardziej potrzebne w domu.
Namowitam go do podjecia takiej eksperymentalnej sytuacji, w ktorej uczy mnie swojego fachu i
na poczatku 2017 roku rozpocz¢liSmy warsztaty stolarskie z zakresu budowania trumny. Warsztaty
»przekazania umiejetnosci zawodowych z ojca na corke” (w tym przypadku) miaty na celu
sprowokowanie rozwazan zwigzanych z przemijaniem oraz zbudowanie pomostu w nauce
wspolpracy 1 budowaniu relacji. Richard Sennet przez pryzmat warsztatu rzemies$lniczego opisuje
cenne formy zachowan spolecznych. Jego zadniem, umiej¢tnosci fizyczne nabywane w trakcie
nauki 1 rozwijania specjalizacji zawodowej sa wykorzystywane w zyciu spolecznym. Doskonalenie
umiejetnosci warsztatowych jest paralelne do analizowania sytuacji w Zyciu i nauki adaptacji w
przypadku zmiany warunkow zyciowych. Polega to na dochodzeniu do pewnych rozwigzan i
negowaniu ich w celu dalszego rozwoju. ,,Sekwencja rozwijania umiej¢tnosci, jesli ja powtarzaé
staje si¢ rytuatem”.? Warsztat pracy jest pewnego rodzaju rytuatem. Posiada swoja dynamike, rytm.
Podczas obserwacji ojca w trakcie pracy, jego gesty i ruchy zawsze przywodzity mi na mysl taniec.
To, w jakim stopniu zna przestrzen, w ktérej pracuje i jak precyzyjnie si¢ po niej porusza, jest
wypracowang przez lata sekwencja. Sennet porusza réwniez temat ,,nieformalnych gestoéw” — to
forma rozmowy bez uzycia stow. Wykonujac okreslone czynnosci, wspolnie dochodzimy do etapu,
kiedy nie musimy uzywac slow, aby si¢ porozumie¢. Tej formy rozmowy uzywaja muzycy jazzowi
w improwizacji. Aspekty pracy warsztatowej, na ktore zwraca uwage Sennet, jego zdaniem maj3
swoje przetozenie na relacje spoteczne i ja totalnie si¢ z tym zgadzam. Prace warsztatowe staja si¢

coraz popularniejszymi elementami psychologicznej terapii grupowe;.

Tworzenie trumny wydaje si¢ metafizyczng czynnos$cia, tymczasem to przedmiot wykonywany w
celu zapewnienia swej rodzinie bytu i1 jak w kazdej podobnej sytuacji, po jakim§ czasie staje si¢
codziennoscig. W moim zyciu, przez lata trumny funkcjonowaly w sferze abstrakcyjnej jako zbiory
(fragmentow): liczb, slangowych nazw, elementéw geometrycznych, typéw drewna i sposobow
wykonczen oraz motywow ,rzezbiarskich” (ptaskorzezb na wieku lub bokach trumny). Jeden z
typOw rozwigzan nosi nawet inicjaty mojego ojca — TW. Ojciec opowiadat o nich po powrocie do

domu tak, jak kazdy cztowiek opowiada o swojej pracy.

Pierwszym etapem nauki warsztatowej w ramach ZPPZ byla obserwacja. Ojciec zajmowat si¢
swoja praca, a ja towarzyszylam mu w warsztacie i $ledzitam etapy pracy. Czg$¢ obserwacji

odbywala si¢ za posrednictwem kamery.

Spedzajac czas z ojcem, obserwujac jak pracuje, jaki jest jego stosunek do materiatu czy
wykonywanego obiektu, zdatam sobie sprawe z tego, ze nie ma tu miejsca na metafizyke. Jest za to
peten profesjonalizm w tworzeniu kazdej poszczegoélnej trumny oraz mysl o godnosci jej
uzytkownika 1 jego rodziny. Najwigksza trudno$¢ sprawia mojemu ojcu fakt, ze pickny obiekt

uzytkowy, ktéry tworzy, ulegnie w niedalekiej przysztosci zupelnemu rozktadowi.

3 R. Sennet, Razem. Rytuaty, Zalety i Zasady Wspétpracy., Wyd. MUZA SA, Warszawa 2013, s. 263.
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Szczegdlnym wydarzeniem byl dla mnie dzien, kiedy ojciec budowal trumne¢ dziecigca. Nie
budzita ona zupelnie skojarzen ze Smiercia, byta raczej modelem do sytuacji umownej - ,,zabawy w
$mier¢”. Zmiana skali powodowata zmiang logiczna, jakie§ zaburzenie rozumienia danej sytuacji,
dziwng umowno$¢. Fragmentow dokumentacji tej sytuacji uzytam w mojej prezentacji doktorskiej

»Jestem Spokojna”.

Trumna, gtowny przedmiot i zarazem podmiot tej sytuacji, nadata catosci symbolicznego wyrazu.
To nie tylko symbol przemijania i nieuchronnosci losu. To takze dzieto ragk ludzkich z zatozenia
skazane na degradacje. Trumna jest przynalezna dwoOm przestrzeniom: materialnej — zywej 1
pozamaterialnej — po$miertnej. W moim projekcie uzyta jako medium zachowania pamieci, staje si¢
rowniez metaforg pomnika. Przeprowadzonym procesem dokonuje¢ odwrdcenia naturalnej drogi

tego obiektu uzytkowego.

Ciekawy okazat si¢ fakt, ze dzieki ,,przymruzeniu oka”, ktére wigze si¢ dla wickszosci ludzi ze
Swiatem sztuki, mogtam uzyska¢ wstep do warsztatu stolarskiego, zarezerwowanego jako ,,meska
strefa”. Nie chce rozbudowywaé tego watku, ale zaskoczylo mnie, ze warunki wspotpracy, jakie
panowaly zawsze w naszym domu (pelna kooperatywa) zupelnie nie przektadaty si¢ na te w

przestrzeni umowy spotecznej — w tym przypadku warsztatu stolarskiego.

Drugim etapem nauki warsztatowej miata by¢ praktyka. W trakcie pracy nad projektem okazato sie,
Ze u mojego ojca postepuje choroba, ktora z dnia na dzien uniemozliwia mu najprostsze czynnosci
manualne, az do zupelnego unieruchomienia ciala. Trwato to kilka miesigcy, ale juz na poczatku -
ze wzgledu na problemy ruchowe, ktére ta choroba determinowala - musieliSmy zawiesi¢
wspolprace warsztatowa. Sytuacja okazata si¢ na tyle powazna, ze nie mogliSmy juz wroci¢ do
pracy, ale rozpocze¢liSmy wspotpracg zwigzang z proba leczenia i ustalenia diagnozy. Ojciec walczyt
ze swoim organizmem, a mnie powierzyt logistyke zwigzang z organizacja leczenia. To wydarzenie
przydato powstatej pracy dodatkowej wartosci. Zdobycie umiejetnosci rzemieslniczej w prostej linii
pokoleniowej: ojciec — corka, stato si¢ probg oswajania $mierci. To, co mialo si¢ wydarzy¢ przy
okazji naszej wspolnej pracy — rozmowa o S$mierci i1 przemijaniu, stato si¢ sytuacja

pierwszoplanowa.

Choroba okazata si¢ uleczalna, a postgpujacy proces niedowtadu odwracalny. To niezwykle rzadka
sytuacja moc obserwowac taki proces zachodzacy fizycznie w ciele i umysle ludzkim. W ciagu
kilku miesigcy ciato chorego znacznie si¢ zmienito. Pot¢zne zaniki mig$ni i czucia spowodowaty, ze

pacjent praktycznie nie mogt si¢ ruszaé, bo kazdy ruch sprawiat mu niewyobrazalny bol.
2. Cwiczenia z przemijania
2.01. Wspotdzielenie doswiadczenia. Podazanie za procesem.

Fakt doswiadczenia $mierci jest jednym z niemozliwych do omini¢cia sktadnikow Zycia. Jest on
rowniez elementem naszej rzeczywistosci, silnie ksztattujacym nasz stosunek do kultury, a co za

tym idzie, do jej elementdéw zwigzanych z zachowaniem pamigci, stosunkiem do upamigtniania.



Smier¢ jest waznym zjawiskiem w kulturze, poniewaz to ona w duzym stopniu warunkuje nasz
stosunek do pamigci i historii. Proces odrywania si¢ od tego aspektu naszej bytnosci tu i teraz moze
poglebia¢ niezrozumienie i niepogodzenie z tym, co nas czeka. W grupach etnicznych o bardzo
silnych tradycjach nadal funkcjonuje pewna rytualno§¢ procesu odchodzenia ich cztonkow.
Doswiadczanie $mierci oraz choroby bliskiej osoby, potaczone z préba ich zrozumienia,
zdobywaniem wiedzy na ten temat, zaczyna demitologizowa¢ te zjawiska, zbliza je do
rzeczywisto$ci 1 powoduje, ze strach z nimi zwigzany jest mniejszy. Spedzanie czasu ze Smiertelnie
chora osoba ksztattuje nasz stosunek do faktu przemijania. Pozwala na latwiejsze ,,przechodzenie”

tak trudnych na poziomie emocjonalnym zdarzen.

Czy jest mozliwy proces intelektualizacji zjawiska, jakim jest $mier¢? Istnieje na pewno wiele
technik, ktore temu shuzg. Susan Sontag piszac o chorobie, mowi o zblizeniu do wspotodczuwania
poprzez wilasne doswiadczenie trudnego przezycia. MoOwi rowniez o niesamowitym zjawisku
analizy intelektualnej tego, co si¢ dzieje z czlowiekiem w trakcie choroby, oraz o niezwyklym

stanie godzenia si¢ ze Smiercig.*

Martin Buber twierdzi ze ,,czlowieczenstwo” objawia si¢ przez odniesienie do drugiej osoby.
Komunikacja (prawdziwe spotkanie) nastepuje w ,,sferze pomigdzy” wspolnej dwom osobom. Aby
doszto do ,,dialogu” miedzy nimi potrzebne jest zrodto wywotujace doznanie (przy czym to moze
by¢ jedna z tych 0s6b).> W moim przypadku zaplanowanym zrodlem miat by¢ warsztat pracy nad
trumng. Do prawdziwej sytuacji dialogicznej, jakiej nigdy wczesniej nie doswiadczyliSmy z ojcem,
doszto przez doswiadczenie choroby i potencjalnej $mierci. Takie do$wiadczenie jest wezlowym

momentem egzystencjalnym.®

Temat intelektualizacji $mierci porusza réwniez Zygmunt Bauman w tekscie ,,Smieré i
nieSmiertelnos¢. O wielosci strategii zycia”. Bauman zwraca uwage na zasadniczg roznice
do$wiadczenia $mierci wlasnej 1 innego, powolujac si¢ na rozwazania filozoficzne Epikura. To
smier¢ bliskiej, ukochanej osoby wigze si¢ z poczuciem pustki, braku. Nasza wlasna $Smier¢ jest
,brakiem doswiadczenia” — nie do§wiadczamy jej ani przed jej nadejsciem, ani w momencie kiedy
nastepuje.” Refleksja dotyczaca wiasnej $mierci, podparta myS$leniem Epikura, daje szanse na

pogodzenie z tym zjawiskiem.

W moim przypadku przestrzen sztuki daje mi szans¢ odreagowania doswiadczenia choroby i
bliskiej perspektywy $mierci mojego Taty. Ojciec byl moim mistrzem w warsztacie stolarskim, ja

statam si¢ jednym z jego ,nauczycieli” podczas walki z chorobg i w pierwszych krokach

4s. Sontag w rozmowie z Jonathanem Cottem, Mys! to forma odczuwania [e-book; format MOBI], Wyd. Karakter,
Poznan 2005.

5 E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach., Wyd. Poznanskie, Poznan 2005, s.145.
6 bidem, s. 146.
7 7. Bauman, Smieré i nieSmiertelnosé. O wielosci strategii zycia, [w:] Amen - publikacji towarzyszacej wystawie

Mauricio Cattelana, CSW, Warszawa 2012, s. 36.
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rehabilitacji. W wyniku choroby mial obszerne zaniki mig$niowe i porazenie nerwow. Zaczat od
odpowiedniego wstawania z 16zka 1 prob chodzenia. Kiedy jeszcze nie byliSmy pewni, czy diagnoza
jest trafna, a leczenie daje okreslone efekty, namowitam go do adaptacji znanych obrazow z naszej
kultury zwigzanych ze $miercig. Miata to by¢ forma ,¢wiczeh z przemijania”, oswajania
traumatycznej sytuacji. Tak powstal zapis wideo nawigzujacy do Chrystusa w grobie Hansa
Holbeina. Zorientowalam si¢, przegladajac materiaty ze stolarni, ze wiele z nich ma charakter

przedstawien mtodego Chrystusa w warsztacie swojego ojca. Chrystus byt przeciez ciesla.

Czes¢ doswiadczen, ktore pojawity sie w trakcie pracy nad zapisem procesu warsztatowego,
stanowito form¢ oswajania trudnej sytuacji, w jakiej znalezliSmy si¢ z moim ojcem. Wiele miesiecy
niepewnosci, po trafnej diagnozie 1 poprawie stanu fizycznego pacjenta, zachgcity mnie do dziatan
tworczych. Staralam sig¢, aby te praktyki byly jak najmniej egocentryczng realizacja pomystu
artystycznego, a bardziej elementem paliatywnej terapii. Poza kreceniem sekwencji wideo,
budowalismy w szpitalu bardzo proste narzedzia rehabilitacyjne.

W 2018 roku, w ramach stypendium MKIDN, wykonatam prac¢ wideo ,,Naucz mnie, czyli
Zachowanie Pamigci Poprzez Zwyczaje. Praca.”. To nie byla najlepsza praca, poniewaz powstala
pod wplywem emocji zwigzanych z tym wydarzeniem. Kiedy juz udato mi si¢ ochtona¢, dokonatam
rekonstrukcji zebranego materialu, rozbitam go na fragmenty i postanowilam stworzy¢ rodzaj
wystawy — sytuacji przestrzennej, ktora oddaje w formie wizualnej stan dos§wiadczenia traumy. Tak
powstat cykl pracy i wystawa o tytule ,Jestem Spokojna”, ktéry stanowi jednoczes$nie efekt
praktycznej czes$ci mojej rozprawy doktorskiej, podejmujacej tezg ,,Zachowania Pamieci Poprzez

Zwyczaje.”
2.02. Jestem Spokojna — ¢wiczenia z przemijania

W celu utrwalenia wiedzy wazne jest ¢wiczenie, ktore jest 1 proba, i powtorka. Wykorzystuje proces
tozsamy z pracg nad poprawg umiej¢tnosci zawodowych, ktéry opisal Sennet. Po warsztatach z
budowy trumny i ,,umierania” przebytych z moim ojcem, ¢wiczg i utrwalam w glowie przemijanie.

Powtarzam, utrwalam, szukam synonimoéw, ksztattéw, materialdw, znaczen.

Idac tropem oswajania $mierci za pomocg pracy tworczej, zaczynam mysle¢ o catym procesie tego

przej$cia. Mysle po rzezbiarsku, zmiang w przestrzeni, przemiang semantyczna.

Opierajac si¢ na tych wioskach, podejmuje probe tworczego odreagowania doswiadczenia $mierci i

choroby, przebyte z wtasnym ojcem. Odpowiedzig jest cykl prac ,,Jestem Spokojna”.

Proces psychicznego przyjmowania traumy i radzenia sobie z sytuacjami trudnymi sktada si¢ z
nienaturalnych, a czasem nawet absurdalnych zachowan ludzkich. To, w zestawieniu z przasno$cia
naszych wspotczesnych rytuatow, wywotalo w moim umysle seri¢ nieoczywistych zestawien

materiatléw oraz form, podejmujacych temat skali, negatywu, proporcji.



Pracuje w oparciu o klisze kulturowe, starajac si¢ je miazdzy¢, poszukiwaé w nich nowych jakos$ci.
Operuje skojarzeniem z przedmiotami funkcjonalnymi, stworzonymi na podstawie skali cztowieka.
Staram si¢ stworzy¢ pozorng reprezentacj¢ tego, co znamy (zaburzenie semantyczne).

Zaistniata sytuacja, w jej konsekwencji obserwacja warsztatu i1 obiektow w nim powstajacych, a
pozniej doswiadczanie przemian ciata ludzkiego 1 infrastruktury zwigzanej z leczeniem, uruchomita
w mojej glowie mysli o materialnosci tych obiektow. Znalaztam tutaj jedng podstawowg zasade —
wszystko, co dotyczylo tych wydarzen, byto skalowane sylwetka dorostego cztowieka. Tylko w
jednym przypadku pojawit si¢ wyjatek — trumna dziecigca, budowana ktérego$ dnia przez mojego
Ojca. Temat skali w kontek$cie pomnika, jego modelowosci, wydat mi si¢ ciekawy w sytuacji, ktorg

opisatam powyzej — budowania trumny dziecigce;.

Susan Sontag $wietnie pisze o konstelacyjnej formie narracji. Uwaza ona, ze narracja oparta na

fragmencie ,,wskazuje na luki, przestrzenie i cisze pomiedzy zjawiskami’®.

Daje mozliwos$¢
zagladania tam, gdzie w wyniku nietypowych zderzen, tar¢, rodza si¢ nowe wartosci. Tworzenie
struktury opartej na fragmentach, zbiorze elementoéw — zamiast tworzenia spojnej narracji, wydaje
mi si¢ o tyle cenne, ze daje szans¢ zblizenia prezentowanej refleksji na temat rzeczywistosci do
zycia, ktore jest zbudowane z wydarzen, sytuacji, nie wynikajacych plynnie z siebie i nie
nastepujacych kolejno po sobie. Rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy, opiera si¢ na fragmentach: to
proces intelektualny, potrzeba uporzadkowania zdarzen powoduje, ze tworzymy z nich rodzaj
narracji. Zdecydowalam si¢ wykorzysta¢ te mysl i w wystawie doktorskiej zaprezentowalam zbior
obiektoéw oraz prac wideo, ktore moglyby zaistnie¢ samodzielnie, ale w tej ,konstelacji” sa
stowami, tworzacymi catos¢. Symultanicznos$¢ przedstawienia i odbioru tych wszystkich
elementow, dzieki decyzji o prezentacji ich w jednej przestrzeni, powoduje, ze budujg — poprzez
relacje wobec siebie — dodatkowe mozliwosci interpretacyjne.

»Istota sztuki jest poetyzowanie. Ale istota poetyzowania jest ustanawianie prawdy.” Heidegger
podnosi temat poetyzowania jako sposobu interpretacji $wiata, podobnego filozofii.? Jezyk sztuki
pozwala na podjecie rozmowy z rzeczywistoscig 1 zwrocenie uwagi na jej istotne aspekty w sposob
niebezposredni. Tu szczegdlnie interesuje mnie tworzenie skojarzen, poczu¢, stanow. Elementy
wideo uzyte w prezentacji nie majg liniowej - narracyjnej struktury, poczatku ani konca. Sa gifem,

wycinkiem rzeczywistosci, jej reprezentacjg pozbawiong kontekstu.
Na wystawe — sytuacje przestrzenna, ktérg nazwatam ,,Jestem Spokojna” sktadaja sie:

1. Instalacja wideo — adaptacja ,,Chrystusa lezacego w grobie” Hansa Holbeina. Holbein na

szpitalnym 16zku, zamknigty w sosnowym pudle z niewielkim okienkiem wgladowym.

8s. Sontag w rozmowie z Jonathanem Cottem, Mys! to forma odczuwania [e-book; format MOBI], Wyd. Karakter,
Poznan 2005.

9 K. Michalski, Martina Heideggera filozofia architektury, [w:] Sztuka i Filozofia 46 - 2015, Uniwersytet Warszawski
Instytut Filozofii, Wyd. Naukowe Semper, Warszawa 2015, s.13.
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2. Instalacja wideo — projekcja z dwoéch rzutnikdéw, przedstawiajaca przeksztatcony, lekko

zaburzony wycinek krajobrazu: poruszajace si¢ powoli tuje.

3. Obiekt — wykonany z prasowanych ,,Lilii $w. Jozefa 443139”, o wymiarach 1 ksztalcie stolu

prosektoryjnego.

4. Obiekt — wykonany z wafli ryzowych, klejonych z uzyciem kleju kostnego na konstrukcji z
taSmy bawetnianej i drewna sosnowego. To interpretacja rzezbiarska ptyty nagrobnej/materaca

rehabilitacyjnego.

5. Instalacja wideo — wielkoskalowa projekcja, zestawienie wybranych fragmentow

dokumentujacych pracg mojego ojca nad dziecigcg trumng w warsztacie stolarskim.

6. Instalacja wideo — fragment dokumentacji pracy warsztacie stolarskim, na ktérym moj ojciec
stawia ,;matg trumn¢ przy duzej”. Wideo zamknigte w sklejkowym pudetku, zainstalowanym na

prostej, linearnej konstrukcji z sosnowych listew, opartej o $ciang.

7. Instalacja dzwigckowa — wypetniajacy przestrzen wystawy zestaw dzwiekéw dobiegajacych z za

okna na ul. Spokojne;j.

Tytut cyklu prac ,.JJestem Spokojna” odnosi si¢ po cze$ci do sgsiedztwa Wydzialu Rzezby na ul.

Spokojnej, ktore nie pozostaje obojetne (warszawskie Stare Powazki).

Wymienionym pracom nie datam tytutdéw, poniewaz chcialam unikng¢ podsuwania dodatkowych

tropow interpretacyjnych.

‘:*(}y.’-.,o.:ﬁm ko W&k



