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CEL I TEZY PRACY

Pracujac nad réznymi koncepcjami fotograficznymi, nurtowato mnie
pytanie o role odbiorcy w zetknieciu z obrazem fotograficznym,
arozmowy z odbiorcami moich fotografii inspirowaty mnie do
gtebszego zastanowienia sie nad tym zagadnieniem. Zauwazytam,
zerola odbiorcy zmienia sie, w szczegdlnosci w kontekscie
wspotczesnych trenddw fotograficznych, gdzie kazdego dnia
,zalewaja” nas tysigce zdjec. Watek roli odbiorcy stat sie dla mnie
bardzo istotny i jego analiza doprowadzita mnie do drugiego waznego
zagadnienia — znaczen w obrazach fotograficznych i sposobu ich
odczytywania. Jak odbiorca odczytuje lub odkodowuje czesto
niejednoznaczne i ukryte tresci danej fotografii?

Celem pracy jest wyjasnienie tych zagadnien i pokazanie
poprzez cykl fotografii pod tytutem ,Existence” obecnej
idawnej roli odbiorcy. Jak w kontekscie nowoczesnych trendow
fotografii wyglgda proces odczytu znaczen niezliczonej ilosci
obrazow fotograficznych, ktore,,zalewajq” nas codziennie,
ajak wyglqdat kiedys? Czy jezyk znakdow zakodowany przez
fotografa jest odkodowany przez odbiorce? A moze dzisiejszy
odbiorca nie musi nic dekonstruowac, zeby zrozumie¢
przekaz?

Aby zrealizowaé mdj cel, koniecznym stat sie powrét do pytania

o pozycje medium fotografii w Swiecie sztuki i przypomnienie,

Ze ostatecznie zostata ona za nig uznana. Kolejnym waznym
zagadnieniem, ktére poruszytam w procesie formutowania tez mojej
pracy, jest préba odpowiedzi na pytanie, czy fotografia rejestruje
rzeczywistos¢ i czy stanowi zarejestrowane odbicie rzeczywistosci?
Jej mimetyczny charakter stanowi niezaprzeczalnie bardzo istotny
element moich rozwazan. Zastanawiam sie takze nad rolg fotografii
jako dokumentu w kontekscie pytania o rzeczywistos¢ w fotografii
inad tym, czym jest rzeczywistos¢, oraz gdzie przebiega jej granica.
Istotnym jest zastanowienie sie nad dzisiejszg rolg fotografii, nad tym,
jak nowe technologie zdominowaty umysty kreatoréw wspétczesnych
obrazéw fotograficznych. Czy narzedzie nie stato sie przypadkiem
nadrzednym w stosunku do umystu, ktéry jest Zrédtem oryginalnych

i unikatowych wartosci w fotografii? Wreszcie kluczowy watek odczytu
tredci przez odbiorce doprowadza mnie do metody odczytu tekstu
sformutowanej przez Jacques’a Derride. Zjawisko dekonstrukgji
tekstu przektadam na jezyk fotografii. Decyduje sie na odwazna
analogie dwdch dziedzin literatury i fotografii. Idgc tropem jezyka
literatury, czyli werbalnego, poruszam zjawisko semiotyki

w kontekscie odczytu jezyka znakdw, ktdrym postuguije sie fotografia.
Szukanie analogii jezyka literatury i fotografii, istotny watek semiologii,
doprowadza mnie do sformutowania tez mojej pracy.

Teza pierwsza zaktada, Ze w kontekscie nowoczesnych
trendow fotograficznych metoda odczytu tekstu w literaturze,
okreslona przez Jacques’a Derride jako dekonstrukcja,
przeniesiona na pole fotografii stanowi mocny i nowatorski
trend odczytu zakodowanych przez fotografa tresci w obrazie
fotograficznym i utrzymuje tym samym status fotografii

w kategorii sztuki. Teza druga dotyczy roli odbiorcy

w procesie dekonstrukcji, ktory stanowi kluczowy element
w procesie tworczym. Dekonstrukcja jest drogq do
dogtebnej analizy obrazu fotograficznego, prowadzi do
interpretacji i odkodowania ukrytych tresci. Nowoczesne
trendy fotograficzne pozbawiajq odbiorce mozliwosci
przeprowadzenia dekonstrukcji obrazu i sprowadzajq
Jjego role do szybkiej i powierzchownej oceny, co stanowi
zaprzeczenie zjawiska interpretacji, ktora mana celu
odnalezienie ukrytych gtebszych znaczen.

Préba udowodnienia tych tez skierowata mnie w rozliczne zakamarki
zjawisk semiologii, strukturalizmu i uniwersalizmu. Analogia jezyka
literatury i fotografii pokazata, ze obie dziedziny czerpaty wzajemne
korzysci, a modernistyczne poglady Jacques’a Derridy pozowolity mi
na dotarcie do sedna pytan, ktére mnie nurtowaty.

To sztuka zdefiniowac sztuke...

Czym jest sztuka? W+tadystaw Tatarkiewicz, uznany filozof

i historyk sztuki, twierdzit, ze ,Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy badz
konstruowaniem form, badz wyrazaniem przezy¢ —jesli wytwor
tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwycacé
badz wzruszac, badz wstrzgsac”. Przypadajgce na potowe XIX wieku
pojawienie sig fotografii wzbudzito liczne kontrowersje.

W Swietle przytoczonej we wstepie definicji sztuki sformutowanej
przez Tatarkiewicza fotografia niewatpliwie jest sztuka. Jej ogromna
popularnosé rodzi natomiast pytanie, czy przez masowe uzycie
aparatu fotograficznego i tworzenie milionéw banalnych fotografii
dziennie przestaje nig by¢?

Szukajgc odpowiedzi na pytanie, czym jest fotografia, natrafiamy na
multum odmiennych definicji. Jedna z nich zaktada, Ze jest to zbidr
wielu réznych technik, ktérych celem jest zarejestrowanie trwatego,
pojedynczego obrazu za pomocg Swiatta. Mowa wiec o technice

i rejestracji rzeczywistosci. Vilém Flusser w swojej rozprawie

,Ku filozofii fotografii” okresla jg jako wytwarzany i dystrybuowany
przez aparat obraz o charakterze ulotki. Méwi sig, ze fotografia jest
zarejestrowanym odbiciem rzeczywistosci, ale czy jest tak naprawde?
Rozliczne dyskursy na temat prawdy fotograficznej zmierzajag ku
stwierdzeniu, ze prawda ta zagubita sie na przestrzeni czasu w wyniku
rozwoju nowych technologii, ktére pozwolity na rézne manipulacje
cyfrowe.

PRAWDA CZASU - PRAWDA
EKRANU, CZYLI FOTOGRAFICZNA
RZECZYWISTOSC TYCH CZASOW...

Rozwdj nowych technologii i wyscig producentdw w dostarczaniu
coraz to lepszych i nowszych aparatéw cyfrowych groza
unicestwieniem autorytetu fotografii jako dokumentu. Narzedzia
cyfrowej obrébki obrazu pozwalajg na konstruowanie bardzo
efektownych ujec. Fotografowie, znajgc najnowsze narzedzia, kreujg
odrealniony Swiat fotografii, w ktérym ogladajgcemu trudno jest
dostrzec granice miedzy Swiatem wytworzonym w komputerze

a Swiatem realnym. Istnieje zagrozenie, ze takie podejscie zrujnuje
site fotografii. Czyz nie narazamy tej fotografii, ktéra latami walczyta
o uznanie jej za dziedzing sztuki, na nadszarpnigcie jej autorytetu

w kontekscie zacierania sie granic pomiedzy cyfrowa manipulacja

a fotograficzng rzeczywistoscig? Prezentowany w tej pracy cykl
fotografii powstat bez jakichkolwiek manipulacji komputerowych.
Moim zatozeniem byto postuzenie sig jedynie sprzetem
fotograficznym, tak aby osiggnac¢ zamierzony cel bez ingerenciji

w zarejestowany obraz. Pamietam, ze nadrzednym celem jest
koncepcja i oryginalnaidea, a nie narzedzie. Pamietac jednak
trzeba, ze obecnie cyfrowa manipulacja staje sie norma, rzecza
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oczywista, wrecz zakorzeniong w dzisiejszych trendach. Czy nie

ma niebezpieczenstwa, ze w kontekscie takich cyfrowych dziatan
utracimy mozliwo$¢ zaangazowania sie w gtebsze szukanie znaczen

i sensu? Majac w $wiadomosci mozliwosci cyfrowej ingerencji,
zatozymy z gdry, ze widziany obraz jest stworzony cyfrowo.
Otaczajacy nas Swiat przepetniajg kolorowe obrazy fotograficzne,
,modwigce” do nas z reklam prasowych, billboardéw, wszelkich broszur
i stron internetowych. Kanaty takie jak Facebook, Instagram, LinkedIn
czy Tweeter prezentujg dziennie miliony fotografii.

W ich przypadku liczy sie szybkosc¢ przekazu, ktéry musi by¢ krotki

i nie moze wymagac od odbiorcy zbyt dtugiej analizy. Obraz ma by¢
jednoznaczny, sens informacji musi by¢ oczywisty, pozbawiony
przestrzeni na domysty. W zwigzku z mnogoscia takich obrazéw nie
jestesmy ich w stanie dogtebnie analizowac. Warto pochyli¢ sie

w tym miejscu nad pogladami francuskiego filozofa Jeana Baudrillarda
na temat implozji sensu w srodkach przekazu. Baudrillard krytykowat
globalizacje, postawit teze, iz nie zyjemy juz w rzeczywistosci,

a w hiperrzeczywistosci, przy czym gros uwagi poswiecit rozwazaniom
nad tym, czym jest obecnie ,rzeczywisto$¢”. Zdaniem Baudrillarda
zyjemy w Swiecie, w ktérym jest coraz wiecej informaciji, ale coraz
mniej widzimy w nich sensu. W miejsce rzeczywistosci zostaty
podstawione jej odbitki, a wiec wychodzi na to, ze fotografie sg jedynie
odbitkami znakdw rzeczywistosci. Kontynuujac mysl filozofa, Swiat
jest wytworem naszej rozpaczliwej pogoni za rzeczywistoscia

- za prawda, tozsamoscig, pojeciem, jasnoscia.

Aby odnalez¢ siebie i odzyskac wtasng tozsamosc w takiej
medialnej, wirtualnej, elektronicznej rzeczywistosci, trzeba
przeciwstawic sie tej fali i podqzy¢ witasnq drogq. Wymaga

to sity i konsekwencji w realizacji wtasnych idei, poniewaz
upomnienie sie o tozsamos¢ oznacza koniecznos¢ wytamania
sie z globalistycznego porzqdku znakéw, w ktérym zabrak+o
migjsca dla indywidualnosci.

W przypadku mojego konceptu fotografii, ktéry prezentuje w tej
pracy, postrzegam otaczajaca mnie rzeczywistos$¢ jako model,

ktéry moge przedstawi¢ w charakterystyczny, indywidualny sposéb.
Fotografia, ktéra powstanie, bedzie przefiltrowana przez moje
postrzeganie wybranego fragmentu tego, co mnie otacza. To droga
do stworzenia silnego przekazu, ktéry jest jedynie zainspirowany
otaczajacym mnie Swiatem. Otaczajgca mnie rzeczywistosc¢ jest
moim modelem, ktdry przedstawiam w wybrany przeze mnie sposob.
Jednak niezprzeczalnym jest fakt, ze fotografia petni role dokumentu
wydarzen historycznych lub tez dzieki niej mozemy zobaczyé miejsca
do ktdrych nigdy nie dotrzemy. Rzeczywistos$¢ fotograficzna jest wizjg
fotografa, przechodzi przez filtr kulturowy i estetyczny danego tworcy.
Swiadoma i przemyslana decyzja fotografa o stworzeniu mocnego
przekazu, petnego znaczen i tresci, stanowi dla mnie najwazniejszy
watek. Ten watek ,staje dzis twarza w twarz” z szybkim zapiskiem
fotograficznym, pozbawionym gtebi i catego procesu twdrczego,

z ktérym mierzy sie fotograf w swym pierwotnym mysleniu

o fotografii.

Czyzby obecny moment w historii wytaniat dwa réwnolegte
nurty fotografii? Nowoczesny, stanowiqcy szybkq notatke
fotograficznq rejestrujqcq dzisiejszq pogon za wszelkimi
dobrami i podkreslajgcq fakt, Zze dzieki rozwojowi nowych
technologii kazdy moze by¢ fotografem? | ten drugi nurt,
majqcy swoje korzenie w fotografii elementarnej, gdzie
istotnym jest tresc i przekaz?

Poszukiwanie odpowiedzi na powyzsze pytania ma dla mnie olbrzymi
sens, gdyz nawigzujg one bezposrednio do tez mojej pracy. Zaczynam
proces analizy réznych Zrédet tekstowych i fotograficznych,

odkrywam poglady francuskiego filozofa Jacques’a Derridy, ktéry
sformutowat zjawisko dekonstrukcji. Ma ono co najmniej dwa aspekty:
literacki i filozoficzny. Pierwszy dotyczy interpretacji tekstu, w ktdrej
wynalazek jest niezbedny do znalezienia ukrytych alternatywnych
znaczen w tekscie. Mdj fotograficzny koncept, bedacy przedmiotem
pracy, rozwazam z perpektywy pogladdéw Derridy, ale biore takze

pod uwage nowoczesne trendy fotografii i jej historie. Réwnolegle do
analizy teorii Derridy analizuje zjawisko semiotyki w kontekscie jezyka
werbalnego i jezyka znakdéw. Dokonuje poréwnania i szukam analogii
pomiedzy jezykiem literatury, ktdra niesie okreslone tresci, a jezykiem
znakdw, ktdre niosg okreslony przekaz w obrazie fotograficznym.
Zagadnienie znaczen znakdw bedzie bardzo istotne w udowodnieniu
mojej tezy dotyczacej roli odbiorcy. Pracujgc nad fotograficzng
realizacjg konceptu, zgtebiam poglady Derridy i poprzez ma; filtr
fotografa koduje gtebszy przekaz tresci, dokonuje $wiadomego
wyboru i odrzucam dzisiejsze trendy szybkich fotograficznych
zapiskéw, gdzie narzedzie dominuje idee. Stawiam na podkreslenie
witasnej tozsamosci i odnalezienie indywidualnej drogi fotograficznej
wypowiedzi. Baudrillard podkreslat, ze jest to jedyna droga do
wytamania sie i przeciwstawienia globalizacji oraz fali masowego
,zalania” nas niezliczong iloscig fotografii. Moim zatozeniem jest
fotografia, ktéra stanowi¢ bedzie méjindywidualny jezyk obrazu.

Czy mozna poddac obraz fotograficzny dekonstrukcji? Czym
jest dekonstrukcja w fotografii i jaka jest jej wartos¢? Czy do
procesu dekonstruowania obrazu fotograficznego konieczny
jest proces dekonstrukcji wtasnej tozsamosci? Jakq role
odgrywa w nim osoba oglgdajgca ten obraz? Czy dzisigjsza
kultura masowej fotografii pozwola na dekonstruowanie
obrazow fotograficznych i jakq role odgrywa tu odbiorca?

Powyzsze pytania stanowig poczatek moich dalszych fotograficznych
poszukiwar i finalne dojscie do momentu, w ktdrym pojawia sie
pytanie o odczyt obrazu fotograficznego i jego interpretacje, a takze
odnalezienie ukrytych znaczen. Nawigze do tezy Derridy nazwanej
dekonstrukcjg. Odnosi sie ona do wielosci mozliwych interpretacii.
Dotyczy odczytan tekstéw i jezyka w kontekscie tego, co sam tekst
ijezyk podkresla jako istotne, ale takze tego, co pomija. Jacques
Derrida twierdzit, ze dekonstrukcja jest jedynie sposobem odczytu
tekstu. Podkreslat, ze nie ma nic poza tekstem i kazdy komentarz

na temat dzieta, takze pochodzacy od autora, jest jedynie dygresja,
kolejnym odrebnym tekstem podlegajacym interpretacjom, z ktérych
zadna nie jest rozstrzygajaca lub wazniejsza. Tkwimy w kregu metafor,
a wiec fakty nie istniejg, istniejg jedynie interpretacje. W kontekscie
takiego widzenia problemu pojawia sie pytanie o obiektywizm. Czy
mozemy w tym wypadku przedstawic i oceni¢ co$ w sposdb zgodny
ze stanem faktycznym i niezaleznie od wtasnej opinii? Nie ma tu nic
obiektywnego, wszystko jest subiektywne, pojawia sie ocena zgodna
z wtasnym przekonaniem. Pozostaje jedynie miejsce na interpretacje.
Pamietajac o celu mojej pracy i pierwszej tezie, analizuje fotografie

z mojego cyklu w kontekscie procesu dekonstrukcji. Przenosze

te metode odczytu tekstu z obszaru literatury na grunt fotografii,
dokonujac porédwnania i szukajgc analogii pomiedzy jezykiem
literatury, ktdra niesie okreslone tresci a jezykiem znakdw, ktére
niosg okreslony przekaz w obrazie fotograficznym.W pogladach
Jacques’a Derridy, odnalaztam bardzo wiele analogii do medium
fotografii. Wbrew pozorom dekonstrukcja nie oznacza destrukgiji.
Wrecz odwrotnie - jest zjawiskiem, ktére kreuje nowa jakosc. Jesli
pozwolimy sobie na przetozenie tej metody z ptaszczyzny literatury
na ptaszczyzne fotografii, dojdziemy do nowego sposobu patrzenia
na obraz fotograficzny. Ten pozytywny aspekt zjawiska dekonstrukcji
okazat sie dla mnie bardzo motywujacy, i w tym wtasnie duchu
powstat cykl moich zdjeé. W obliczu obecnej roli fotografii, ktdra
sprowadza sie do szybkich notatek telefonem komdrkowym i duzej
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liczby rozlicznych przekazdw, gdzie gubi sie znaczenie, a sam obraz
musi by¢ prosty i jednoznaczny, dekonstrukcja nabiera szczegdlnego
znaczenia.

Uwazam, ze dekonstrukcje w dziedzinie fotografiimozna traktowac
jako wnikliwg i nowoczesng analize obrazdw. W obliczu dzisiejszej roli
fotografii i nieanalizowania obrazdéw, zetkniecie sie zzagadnieniem
dekonstrukciji stato sie dla mnie swoistym katalizatorem do
rozpoczecia podrdzy na poziomie poznania wtasnej tozsamosci

i motywacji do stworzenia cyklu fotografii, ktdre bedg zrobione

w sposéb przemyslany i gteboko przeanalizowany na kazdym
poziomie, poczawszy od przestania ptyngcego z kazdego z nich,

a skonczywszy na sposobie ich eksponowania podczas wystawy.
Nastepuje tu rodzaj zderzenia w procesie kreowania konceptu

i poptyniecia pod prad, wbrew temu, co dzis dominuje w $wiecie
fotograficznym. W przypadku cyklu fotografii prezentowanych

w tej pracy odkryty proces dekonstruowania doprowadzit mnie do
samoanalizy w kontekscie postrzegania rzeczywistosci oraz bardzo
konkretnej pracy nad przekazem okreslonych trescii przekazu.

Ta czes¢ procesu twdrczego byta niezmiernie istotna. Moja podréz
i dekonstrukcja wtasnych mysli, a takze analiza postrzegania
rzeczywistosci trwata kilka lat, na przestrzeni ktorych stworzytam
kilka konceptdéw fotograficznych. Byty one nieSwiadomym zalgzkiem
tego, co udato misie zebraé w jeden usystematyzowany cykl —
niejednoznaczng opowiesé, cykl pod tytutem ,Existence”.

CZTERY PEASZCZYZNY FOTOGRAFII

Rzeczywistos¢

Nie pozostaje wobec niej obojetna, gdyz prowokuje ona do reakciji
emocjonalnegjiintelektualnej. Stanowi dla mnie inspiracje, pretekst
do wyrazenia siebie i dekonstrukcji mojego postrzegania tej
rzeczywistosci. Jak juz wspomniatam wczesniej, rzeczywistosé
jestmoim modelem, ktdrego fotografuje, wybierajac jedynie
oreslone fragmenty, nadajac im wtasciwy dla mnie punkt widzenia.
Reasumujac: rzeczywistos¢ jest niezbitym dowodem istnienia rzeczy
zestawionych w okreslonym porzadku, natomiast Swiatto pozwala
utrwali¢ jej obraz.

Aparat fotograficzny

Bez aparatu nie udataby sie rejestracja obrazu, nie dosztoby do
magicznej relacji pomiedzy fotografowanym przedmiotem, czasem

i Swiattem. Aparat odgrywa tu role tgcznika tych trzech elementdw,
jednak najistotniejszym jest materiat Swiattoczuty, ktdry skrywa
aparat.Najwazniejszym uzupetnieniem aparatu jest fotograf. Powstaje
relacja pomiedzy narzedziem a cztowiekiem. Dopiero razem tworza
pewng skutecznie dziatajgcg catose.

Fotograf

Trzecig ptaszczyzna jest fotograf, czyli kreator. W jego przypadku
obserwacja jest kluczowym zjawiskiem, ktére stanowi ,paliwo”

i Zrodto jego artystycznej energii. Fotograf obserwuje rzeczywistosé,
a poprzez obserwacje przenika materie przedmiotu, dusze cztowieka
i energie miejsca; dotyka obrazu i poznaje jego znaczenie. Obcowanie
z naturg pozwala zrozumiec jej rytm i materie. Odkrywanie tego,

co znajduje sie na jej powierzchni, wydaje sie by¢ na wyciagniecie
reki, jednak dopiero obcowanie z naturg pozwala na wejscie w jej
przestrzen. Proces poznania jest ztozony, ale niezwykle inspirujacy.
Fotograf decyduje o przekazie, jezyku plastycznym i ostatecznej
formie prezentacji fotografii.

Odbiorca
Ostatnia, czwarta ptaszczyzna to proces wyboru i prezentowania
zarejestrowanego Swiata odbiorcy. To znaczgcy moment, kiedy

dana fotografia otrzymuje wiele réznych interpretacji. Kazdy

z odbiorcéw danego obrazu fotograficznego jest w pewnym sensie
odpowiedzialny za ostatnig faze procesu twérczego, poniewaz
dokonuje dekonstrukciji, czyli odczytu obrazu, znajdujac znaczenia
Jjemu wiasciwe, a tym samym nadajac znaczenie danej fotografii.
Fotograf koduje obraz, Swiadomie decydujac sie na rejestracje
okreslonego fragmentu rzeczywistosci. Rolg odbiorcy jest
dekodowanie, odczytanie kodu, ktérym postuzy+ sie fotograf.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze fotografia pozbawiona odbiorcy
nie miataby szans na pomysinie zakoriczony proces tworczy. Fotograf
wchodziw niebezposrednia relacje z odbiorca i prowokuje go do
odczytania jego znakdw zakodowanych w obrazie. Odbiorca nie zna
tego jezyka kodu, odszyfrowuje go poprzez wtasne postrzeganie

i rozumienie uzytych znakéw.

KODOWANIE - ODKODOWANIE,
INSPIRACJE

Poczatkowo nie doceniatam roli odbiorcy. Podczas pracy nad
konceptem ,Existence” zaczetam analizowac jego udziat w catym
procesie twérczym. Chciatam utworzy¢ wtasny, silny przekaz, ktory
bedzie stanowit pewng opowiesé, ale niejednoznaczng i odchodzaca
od oczywistosci. Powstato kilka konceptdw fotograficznych, ktdre
stanowity droge prowadzacg do stworzenia cyklu ,Existence”.
Szukatam rozlicznych inspiracji, nie tylko z obszaru fotografii.
Inspirowato mnie wielu artystéw i fotograféw, m.in. Laszld
Moholy-Nagy, amerykariski artysta wegierskiego pochodzenia.
Réwniez cykl fotografii ,Distortions” André Kertésza zachecit mnie
do myslenia o fotografii jako o medium, ktdre jest tolerancyjne

i pozwala na tworzenie catkowicie odmiennych i kontrowersyjnych
zdje¢. Podrézujac w czasie, napotkatam fotografie wspdtczesnego
wioskiego fotografa Mimma Jodicego, ktdre utkwity w mojej pamieci
z powodu tworzenia czystych i intensywnych w wyrazie czarno-
-biatych zdje¢, gdzie gra Swiatta i cienia buduje mocny kadr,

alekka nieostros¢ zdjecia nadaje specjalny wyraz. Rdwniez portrety
Krzysztofa Pruszkowskiego zainsirowaty mnie do gtebszego
zaobserwowania procesu portretu. Pruszkowski postugiwat sie
procesem fotograficznym nazwanym przez siebie fotosynteza.
WSsréd inspiracji intelektualnych znalazty sie wartosci filozofii
egzystencjalnej, ktérej przedstawicielem byt francuski filozof
Jean-Paul Sartre. Ta od zawsze bliska mi filozofia dotyczy cztowieka
i jego funkcjonowania w Swiecie. JesteSmy ,skazani na wolnosé

i odpowiedzialno$¢”, co budzi w nas uczucie leku istnienia. Mamy
bezposredni wptyw na to, kim jestesSmy, i dokonujac niezaleznych
wybordéw, wyrazamy swojg wolnosé. Nasze istnienie jest zawieszone
miedzy przysztoscig a przesztoscig, dlatego towarzyszy mu poczucie
przemijania i niespetnienia. Nasza wolnos¢ jest ciggle zagrozona,

co powoduje wewnetrzne rozdarcie, lek i podatnosé na samotnosé.
Jestesmy skazani na ciggte dokonywanie wybordw.

LEXISTENCE”

Decyzja dotyczqca tytutu cyklu moich prac byta podyktowana
wyborem jednego stowa, ktore bedzie trafiato w punkt
{oddawato zamyst, ktory stat za przekazem fotografi.
Angielskie stowo , Existence” zawiera znaczeniowo wszystko
to, co wyrazajq fotografie. To stowo brzmiqce w wielu jezykach
tak samo lub bardzo podobnie, w moim zamysle klucz do
odkodowania tresci fotografi.

O wyborze tego stowa zdecydowata ostatecznie jego jezykowa
uniwersalnos$é. Ttumaczone na francuski to ,existence”, na wtoski
Lesistenza”, a na hiszpanski ,existencia”. Podobiefnstwo wymowy
stowa utatwia w tym przypadku odbidr jego znaczenia. Uniwersalnosé
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stowa wynika z jego tacinskiego pochodzenia. Existere to istnienie,
egzystencja, byt. Faktistnienia i bycia w rzeczywistosci zobowigzuje
zas do okreslonych zachowan i sktada sie na wielowarstwowy
proces zyciowy. Wybdr takiego stowa dla mojego cyklu fotografii jest
symbolem mojego ,bycia”; ,bycia” tu i teraz. Stowo to staje sie w tym
przypadku mocnym manifestem istnienia, a to implikuje konkretng
opowiesc.

Forma tryptyku

Na drodze moich poprzednich cykléw fotografii pojawity sie obrazy
typu ,sandwiche”, czyli wielowarstwowe fotografie, ktdre powstaty
z trzech pojedynczych i przy pomocy programu Photoshop zostaty
cyfrowo zmontowane na warstwach, tak aby po ich potgczeniu

daty jeden wypadkowy obraz. Byta to technika, ktéra w owym
czasie wpisywata sie w panujgce trendy. Chcac jednak podkresli¢
moje indywidualne myslenie, odrzucitam te metode. Jeden obraz,
ktéry stanowi wypadkowa trzech pojedynczych obrazdw staje

sie absolutng syntezg i uporszczeniem przekazu. Odbiorca widzi
fotografie, ktdra jest manipulacjg i mieszanka trzech obrazéw.

Na poziomie przekazu gubig sie tu pewne subtelnosci i detale,
ktére cyfrowo zostaty zmodyfikowane, usuniete lub dodane w celu
uzyskania jak najlepszej finalnej fotografii. Rozdzielenie trzech
pojedynczych zdjec i pokazanie ich jako niezaleznych fotografii
jednak w pewnej formalnej formie, jaka jest tryptyk, wydaje sie byé
najcelniejszym rozwigzaniem. Zatem trzy obrazy skonfigurowane

w odpowiedniej sekwencji, sgsiadujac ze sobg, przybierajg forme
tryptyku fotograficznego. Takie ujecie pozwala na zachowanie
wszelkich szczegdtdw, nie stanowigc cyfrowej manipulacji. Moim
zatozeniem byto zaprezentowanie dziesieciu tryptykdw bez uzywania
cyfrowych ,sztuczek”, sprowokowanie ogladajgcego do zmierzenia
sie z trzema fotografiami, ktére stanowig jeden przekaz. Kazdy

z tryptykdw stanowi osobng opowies¢ o istnieniu i odnajdywaniu sie
w rzeczywistosci.

Fenomen i sita tryptyku polega na pokazaniu trzech osobnych
fotografii, ktére w zestawieniu ofiarujg czwartg wartosé. Kompozycja
tryptyku jest szczegdlna, gdyz jej centralnym punktem jest portret
znajdujacy sie nad dwoma ujeciami pejzazowymi. Cato$¢ zamyka
sie w prostokacie. Portret, umieszczony w centrum kompozycji,
przedstawia i symbolizuje wewnetrzny Swiat cztowieka, natomiast
dwa ujecia pejzazowe prezentuja i symbolizujg $wiat zewnetrzny.
Zamknieta w swoim wewnetrznym Swiecie kobieta pozostaje

w kontrze do otwartych przestrzeni pejzazowych, czyli $wiata,

z ktorym musi sie zmierzy¢. Mozna tu znalez¢ silne nawigzanie

do filozofii egzystencjalizmu, w ktérej cztowiek jest gtkdwnym
powodem wszystkiego i bohaterem funkcjonujgcym w Swiecie
zewnetrznym, otoczony naturg, przedmiotami, z ktérymi wchodzi

w relacje i zaleznosé. Tak funkcjonujacy Swiat zmusza go do
dokonywania wybordw i uksztattowania siebie. Skrajne pejzazowe
ptaszczyzny domykajg catg opowiesé. Poprzez tak skomponowany
cykl chciatam pokazacd spéjnosc i zaleznos¢ dwdch ptaszczyzn:
ludzkiej, wewnetrznej, i otaczajacej go — zewnetrznej. Pesymizm

i refleksja, ktdre towarzyszg watkom egzystencjalnym, nakierowaty
mnie na wybdr plastycznego jezyka mojej opowiesci. Dziesied
krétkich, ale dobitnie pokazanych historii sktada sie w caty cyk,
gdzie jezyk wizualny odgrywa niebagatelng role spoiwa. Zjawisko
komunikacji wizualnej w kontekscie cyklu ,Existence” odgrywa
ogromna role. Przekazuje tre$¢ poprzez obraz. Forma wizualna

jest jezykiem dialogu pomiedzy fotografem a odbiorca. Jako jezyk
plastyczny wybieram fotografie czarno-biata. Dlaczego? Jest kilka
powoddw takiej decyzji. Nasze oczy widza Swiat w kolorze, dlatego
takie zdjecia nas nie zaskakuja. Kolor poniekad rozprasza i odcigga
uwage widza. Zdjecia czarno-biate stwarzajg adekwatny nastrdj oraz
wydobywajg jasniejsze elementy na ptaszczyznie. Zgodnie z zasadg

postrzegania wzrokowego nasze oko zawsze ucieka

w kierunku najjasniejszego punktu na ptaszczyznie. Zdjecie czarno-
-biate o wiele bardziej wydobywa emocje na ludzkich twarzach. Cata
subtelna gra uczuc i przezycia duchowe sg mozliwe do oddania
najlepiej w fotografii czarno-biatej. Kolejnym argumentem wyboru
jezyka plastycznego jest fakt, ze fotografia czarno-biata wydobywa
miekkie i subtelne Swiatto, ktére jest czesto niezauwazalne w kolorze.
Dzieki czarno-biatemu zdjeciu mozliwe jest wyeksponowanie

faktury i struktury obiektu, a takze jego ksztatu oraz podkreslenie linii
prowadzacych. Fotografia czarno-biata pozwala na tworzenie bardzo
abstrakcyjnych i odrealnionych obrazdéw. Ten ,czarno-biaty jezyk”
mojej wypowiedzi wydat sie najwtasciwszy do stworzenia przekazu

o ludzkich wyborach i towarzyszacym im leku. W przypadku cyklu
,Existence” fotografia czarno-biata ma moc, ktéra podkresla

i wydobywa esencje blaskéw i cieni egzystowania. Gra czernig, bielg

i gradacjami szaros$ci pozwala na zbudowanie ekspresyjnej historii.

Ujecia pejzazowe

W koncepcie ,Existence” wprowadzam okreslenie fotografii Swiata
zewnetrznego i wewnetrznego. Fotografie Swiata zewnetrznego
nazywam ujeciami pejzazowymilub fragmentami pejzazu. Ujecia
pejzazowe w moim cyklu fotografii s starannie wybranymi przeze
mnie fragmentami rzeczywistosci. S to partie pejzazu miejskiego,
gdzie wyczuwalna jest obecnosé cztowieka, ale takze fragmenty
naturalnego krajobrazu. Wszystkie te ujecia charakteryzujg sie
mocnym kontrastem, ostrg gra Swiatta i cienia. Poprzez mocny
Swiattocien zarysowuja sie charakterystyczne formy geometryczne,
ktére sg nierzeczywiste i stanowig integralng czes¢ fotografii.

Te zabiegi maja na celu odrealnienie fotografowanych fragmentéw
pejzazu i maksymalne uproszczenie danej formy. Mocno oswietlone
elementy wysuwajg sie na pierwszy plan i tym samym podkreslaja
wage danego fragmentu fotografii. To sktadowa kodu, ktérym
postuguje sie w komponowaniu obrazu, to znak dla odbiorcy, ktéry
zmierzy sie z dekodowaniem tych wtasnie znakdw na pdZniejszym
etapie. Zaktadam, ze wzrok odbiorcy odbierze i odkoduje to jasne
miejsce na fotografii jako pierwszy z elementdw i nada mu wtasciwe
znaczenie. Pejzaze z mojego cyklu stanowig syntetyczne ujecia,

sa konfiguracja dwdch pejzazy. Drugie zdjecie zawsze powtarza to,
co znajduje sie na pierwszym, przy czym powtérzenie to nie jest
identyczne, opowiedziane zostaje poprzez inny fragment pejzazu.
Do pierwszego ujecia drugie nazwigzuje zawsze mocnym
Swiattocieniem rysujgcym ostrg forme geometryczng czy tez
powtarzajaca sie strukturg przedmiotu.

Celem powtdrzen jest wzmocnienie przekazu. Jest to rodzaj
dialogu pomiedzy dwiema fotografiami. Moge poréwnac
to takze do odbicia sie echem wypowiedzianej sekwencji.
Powtdrzenia sq rowniez elementem tqczqcym i spajajgcym
dwie fotografie w jedng, pomimo réZznego ujecia.

Sposrdéd bardzo wielu fotografii ujec pejzazu wybratam trzydziesci,
postugujac sie kodem powtdrzen, gry Swiatta, mocnych kontrastéw
czy fakury przedmiotéw, tak aby wspdtgraty ze sobg ksztattem,
forma i kadrem. Przy Swiadomym procesie fotografowania szczegding
uwage zwrécitam na przedmioty, ktére otaczajg nas w zyciu
codziennym i pozornie nic nie znaczg. NieSwiadomie wchodzimy
znimi w relacje, nadajac im sens i waznos$¢. Ujecia pejzazowe
pozbawione sg cztowieka, jego obecnos¢ wyczuwalna jest jedynie
intuicyjnie. Czes¢ z nich faktycznie dos¢ wyraZznie skupia sie na
fragmentach natury, wszystkie jednak stanowig mocny, raczej
waski kadr. Jedli nawet jest on ,pojemniejszy”, to w zestawieniu

z drugim ujeciem pejzazowym ponownie wydaje sie by< waski.

To ten wizualny dialog pomiedzy dwiema fotografiami dziata na

taki wtasnie odbidr. Odbiorca, ktéry zobaczy cykl ,Existence”,
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zaobserwuje, ze przedstawione elementy zaczynaja traci¢ swoje
pozornie banalne znaczenie i wspdlnie tworzg nowa wartosé, ktéra
jest wypadkowa dwdch fotografii.

Portret

Miat stanowi¢ dopetnienie dwdéch fotografii pejzazowych. Wybdr
modelki byt istotnym elementem, poniewaz portretowana osoba
miata zajac¢ centralng czesc¢ tryptyku. Postad ta staje sie naturalnym
narratorem i bohaterem danego uktadu. Trzeba pamietad, ze kazdy
z nich stanowi niezalezng catos¢ i wyjety z kontekstu catego cyklu
opowiada sam o sobie. Modelka jest nosnikiem pewnych emociji

i odgrywa tu role jak aktorka na scenie, gdzie charakteryzacja
uwypukla pozadane cechy. Fotograf jest rezyserem — to on decyduje
o gestach czy prezentowanych emocjach. Szukatam osoby, ktéra
bedzie miata w sobie naturalny smutek i zadume. Chciatam, aby ta
sesja portretowa zaowocowata mozliwie najbardziej naturalnym
zachowaniem modelki podczas pracy w studio. Zalezato mina
ekspresji zamyslenia czy ,nieobecnosci”, ale tez na tym, by cechy te
Jwyptywaty” z osobowosci i charakteru modelki. Na uwadze miatam
réwniez fakt, iz portret bedzie stanowit centralny punkt tryptykdw,

i to on nadaim dynamike, site wyrazu, a takze bedzie budowat
ekspresje. Inspiracja filozofig egzystencjalng, podkreslajacg waznosé
jednostki ludzkiej, jej zdoInos¢ kreowania siebie i wchodzenia w relacje
z otoczeniem, byta motywem przewodnim mojego scenariusza
dziesieciu historii, ktére prezentuja tryptyki. Réwnoczesdnie zdawatam
sobie sprawe z tego, ze portret zaistnieje obok innych fotografii — ujec
pejzazowych, gtéwnie przyrody i fragmentdéw pejzazu miejskiego,
zrobionych juz wczesniej i czekajacych jedynie na swojego bohatera,
ktéry je ozywiinadaim jeszcze innego znaczenia. Musiatam zatem
wykreowac portret tak, aby stat sie zintegrowana i integrujaca
czescia tryptyku. Potgczenie tych dwdéch swiatdw byto wyzwaniem.
Zadecydowatam, ze twarz modelki bedzie wypetniac wiekszg

czesc¢ kadru, tak aby w zestawieniu z dwoma ujeciami pejzazowymi
byta silnym elementem narracji. Wykorzystatam rzutnik i jego
Swiatto. Ten zabieg wydat mi sie idealnym Srodkiem do osiggniecia
zamierzonego celu. Portrety miaty by¢ potgczone takze jezykiem
plastycznym. Postanowitam zatem wybrac ujecia pejzazowe, ktére
zarejestrowatam nie na karcie pamieci aparatu,lecz na slajdach.

Przy pomocy Zrédta Swiatta rzutnika oswietlitam twarz osoby
portretowanej, a ujecia zarejestrowane na slajdzie byty kierowane

na twarz modelki. Kazdy kadr z ,rzucanym” na twarz slajdem by+
ustawiany i komponowany doktadnie tak, aby uzyskac¢ odpowiednig
fakture czy ksztatt na danym fragmencie twarzy. Zdjecia zapisane

na slajdzie byty odpowiednio dobrane i zwigzane z kazdym ujeciem
portretowym. Staratam sie komponowac poszczegdine faktury,
rytmy i ksztatty w taki sposdb, aby harmonizowaty i tworzyty catosé

z pozostatymi fotografiami danego tryptyku. Ta metoda pozwolita

mi na klasyczne zarejestrowanie portretu bez siegania po cyfrowe
manipulacje, co wpisato sie w unikanie tego typu praktyk

w obrebie pracy nad catym konceptem. Twarz modelki - oswietlona
snopem Swiatta z rzutnika — Swiecita jasno tam, gdzie byty elementy
zarejestrowane na slajdzie, pozostawaty w cieniu lub pdtcieniu.

Ta metoda pozwolita mina uwypuklenie pewnych cech twarzyina
zespolenie w warstwie plastycznej portretu z dwiema pozostatymi
fotografiami. Ten wybdr zaowocowat jeszcze jedng nowoczesng
wartoscig, pozwolit na wykreowanie pejzazu twarzy. Nagle okazuje
sie, ze zardwno fragmenty natury, jak i pejzazu miejskiego, natozone
na powierzchnie twarzy zaczynaja funkcjonowac i wspotgrac

z jej topografig. Twarz pokryta fragmentami pejzazu jest z nim
zintegrowana, staje sie jego nierozerwalng czescia. Ma to podwdjne
znaczenie: pierwsze, bardziej prozaiczne, to fakt, ze pejzaz zespala
portret z pozostatymi dwiema fotografiami, a takze drugie, bardziej
filozoficzne, odnoszace sie do faktu, ze cztowiek przynalezy do natury
i wspotistnieje z nig w jej przestrzeniach. Dla odbiorcy zaréwno pejzaz,

jakiportret z cyklu ,Existence” porusza wizualnie widza i zmusza

go do gtebszej analizy. To podejécie dalekie jest od nowoczesnych
trendéw fotografii, opartych na szybkich zapiskach fotograficznych.
Jezyk plastyczny portretu jest taki sam jak w ujeciach pejzazowych.
Kontrast i $wiattocien odgrywajg wazna role, a charakterystyczne
elementy ,rzucane” na wybrane fragmenty twarzy dodatkowo
wspotgraja z ekspresja i wydZwiekiem tryptykdw.

Trzy fotografie — jeden swiat — wartos¢ dodana

Portret i dwie fotografie pejzazowe, mimo iz pochodza z réznych
wizualnie i skrajnych tresciowo ptaszczyzn, sg jednym obrazem

- nierozerwalng catoscig, wyrazajaca okreslone tresci. Elementy
bedace spoiwem sg czesto domysine, czasem niewidoczne,
nieoczywiste, ale wyczuwalne i dziatajace na podswiadomos¢.
tacznikiem dwdéch Swiatdw jest jezyk plastyczny - Swiatto

budujgce geometryczne formy, ktére powtarzaja sie we wszystkich
sktadowych tryptyku, czy tez wyraZne kontrasty. Potgczenie dwdch
réznych Swiatdw staje sie mozliwe poprzez ciggtose postugiwania
sie sie jezykiem plastycznym. Ostatecznie powstate tryptyki sg
konsekwentnym obrazem, przekazujgcym tresci wynikajgce z relacji
dwdch skrajnie réznych swiatéw warunkéw fotografowania

- zewnetrznego i wewnetrznego. W przypadku pracy nad portretem

i ujeciami pejzazowymi Swiatto pozwala na zbudowanie kontrastowe;j
opowiesci, w ktdrej uwypukla wazne detale lub je ukrywa. To wtasnie
ono nadaje znaczenia wybranym fragmentom lub je zmienia. Ujecia
pejzazowe, ,ubrane” w zastane Swiatto, budujg odpowiednig narracje
i uzupetniajg portrety powstate przy oswietleniu studyjnym. W obu
przypadkach $wiatto decyduje o duzym kontrascie, uwypukleniu
struktury powierzchnii mocnych cieniach, ktére komponuja kadr,
uzupetniajac go silnymi formami geometrycznymi. Swiatto jest takze
sprawca efektu migotania i kreowania dodatkowych nierzeczywistych,
iluzorycznych efektéw. Dzieki niemu kompozycje fotograficzne

sg obdarzone kontrapunktem Swietlnym, ktéry stanowi kluczowy
element dla danej kompozycji, skupiajgc na sobie wzrok odbiorcy.

Rola swiatta

Decyzja dotyczaca prezentacji cyklu ,Existence” byta podyktowana
watkiem Swiatta. Cykl zbudowany na kontrascie i grze Swiatta wymagat
odpowiedniego wyeksponowania, i to takiego, ktére dodatkowo
wzmocniistotne elementy — zaréwno w portrecie, jak i ujeciach
pejzazowych. Naswietlenie zdjec¢ na folii Swiattoczutej (backlight
Duratrans) pozwolito na uzyskanie efektu diapozytywu. Rzutnik

uzyty do fotografii portretowej Swiecit na twarz modelki, a slajd, ktéry
réwniez jest diapozytywem, byt ,rzucany” najej twarz. Jest tu pewna
analogia i podwdjne wykorzystanie roli Swiatta przechodzgcego przez
diapozytyw. Odbitki na folii diapozytywowej — Duratrans — umieszczone
sg na lightboksie, ktdry wyposazony jest w swoéj system rdwnomiernego
oswietlenia. Sg podswietlone od spodu, co powoduje dodatkowy
efekt zaakcentowania juz uwidocznionych, jasnych elementéw. Rola
$wiatta na poziomie ekspozycji pozostaje nie bez znaczenia. Swiatto
lightboxa ozywia portret, ale takze i pejzaze. Dobrym przyktadem jest
twarz osoby portretowanej. Nabiera ona zycia, staje sie rozéwietlona,
nie ma watpliwosci co do jej waznosci w zestawieniu z kolejnymi
dwiema fotografiami. Wszystkie elementy migoczace Swiattem
zarejestrowanym dodatkowo mocniej dziatajg i koresponduja

z rozswietlonymi elementami twarzy. Przy takiej formie ekspozyciji
cyklu podkreslona zostaje podwdjna, dwupoziomowa rola Swiatta.
Jasne elementy stajg sie jeszcze jasniejsze, wszelkie pdttony — miekko
ozywione, a pozostajgce w cieniu geometryczne elementy zachowujg
swoj nieco mroczny charakter. Wszystkie trzy fotografie tryptyku sg
réwnomiernie oéwietlone.
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ESENCJA CYKLU ,EXISTENCE”

,Existence” stanowi podsumowanie kilkuletnich doswiadczen

i pracy fotograficznej, ktére byty ciggtym poszukiwaniem siebie,
wynikiem bacznej obserwacji. Jest tez Swiadoma decyzjg

0 podazaniu w kierunku podstawowego myslenia o fotografii

i jednoczesnie zderzeniu tej elementarnosci z obecnymi,
szczegbtowo monitorowanymi przeze mnie trendami
fotograficznymi. Obserwacja doprowadzita mnie do gtebi, ktdra kryje
sie pod powierzchnia. Zarejestrowane, pozornie proste w odbiorze
kadry kryja w sobie liczne znaczenia. Odkryta nieoczywistos¢ byta
katalizatorem opowiesci. Im dtuzej trwata podrdz, tym mocniej
bytam przekonana, ze fotografia jest dla mnie medium, ktére mimo
rejestracji rzeczywistosci moze opowiadac o ukrytych na pierwszy
rzut oka wartosciach. Wybrane przedmioty czy natura sg dla mnie
rodzajem symboli, s3 wpisane w moja wyobraznie. Swiatto, ktére
buduje wszystko, kreslirézne ksztatty i przedmioty, odrealnia je,
nadajac im nowe znaczenie. To pozwolito mina konsekwentne
zrealizowanie cykluy, ktéry jest opowiescia o egzystenciji. Jest
manifestacja bycia i funkcjonowania w rzeczywistosci. Porusza
tematy uniwersalne, ktdre dotycza kazdego cztowieka. Egzystencja
zmusza nas do ciggtego dokonywania wybréw, decydowania

o sobie. Uczucie leku i zagubienia nikomu nie sg obce. Poszukiwanie
witasciwej drogi lub wyjécia z sytuacji niemalze bez wyjscia stanowig
fragment naszej rzeczywistosci. Sama swiadomos¢ istnienia, ,bycia”
staje sie niezno$nie ciezka, o czym ,donosit” juz Jean-Paul Sartre.
Esencjg mojego cyklu sg wtasnie ponadczasowe i uniwersalne tresci
0 egzystencji, ktdre majg na celu poruszyé emocje i dotrze¢ do
odbiorcy. Nie zapominam o wspdtczesnosci i konsumcyjnosci, ktdra
jest gtéwna cecha obecnych czaséw. Ta wspdtczesnose zaghusza
refleksje nad wtasng egzystencja.

ROLA DEKONSTRUKCJI W FOTOGRAFII

Aby jasno sformutowac role dekonstrukcji w fotografii, pamietam,
ze wedtug Derridy czytelnik staje sie w pewnym sensie twérca
odpowiedzialnym wobec tekstu. W przypadku fotografii powiemy,
ze odbiorca staje sie odpowiedzialnym wobec ogladanego obrazu.
Metoda dekonstrukcji polega na wnikliwej lekturze tekstow

i przeprowadzaniu ich ,rozbidrki” na czesci pierwsze, w czasie ktérej
ujawnione zostajg zawarte w nich niekonsekwencje, niescistosci
czy niejednoznacznosci. Analiza dla dekonstrukgji jest wyjatkowo
wazna, gdyz stanowi podstawe do poszukiwania nowych rozwigzan.
W kontekscie cyklu moich fotografii, ktdre sg czescia tej pracy,
moge sformutowacd teze, ze odbiorca powinien dogtebnie

obejrzec i przeanalizowac kazdy z dziesieciu tryptykdw, tak aby po
przeprowadzeniu ,rozbiérki” kazdej z fotografii, mdgt doszukad sie
w nich ukrytych tresci, byé moze niekonsekwencji i niejasnosci. Jesli
dokona takiego procesu, istnieje szansa na to, ze odnajdzie on nowe
wartosci.

Zastanawiatam sig, co moze tgczy¢ dekonstrukcje z fotografia.
Analogia jest widoczna na pierwszy rzut oka. Jezyk werbalny literatury,
ktérej dotyczyta dekonstukcja, moze w obszarze fotografii dotyczyé
jezyka znakdw i obrazdw. Chyba obie dziedziny moga by¢ poréwnane
do enfants terribles. Zardwno dziedzina fotografii, jak i metoda
dekonstrukciji, zostaty doswiadczone w toku swojego rozwoju.
Fotografia walczyta o status dziedziny sztuki, a dekonstrukcja zostata
oskarzona o zacofanie i podkopywanie fundamentdw strukturalizmu.
Uzycie medium fotografii stato sie dla mnie srodkiem do wyrazania
mniej materialnych wizji, ktérych zakres wykracza poza informacje
zawarte w obrebie samych zdjeé. Ta droga zaczeta stanowi¢
fascynujacy proces odkrywania kolejnych znaczen. Zarysowata sie
bardziej skomplikowana i dwuznaczna relacja miedzy fotograficznymi

obrazamiirzeczywistoscig, miedzy zawartg informacja a percepcja.

Obrazy fotograficzne z prezentowanego cyklu, po
zdekonstruowaniu poprzez przeniesienie ich z oczywistego
wizualnego kontekstu i ogotoceniu z podstawowej roli obrazu
Jako Zrodta informacji, staty sie fragmentami wizji, symbolami
uniwersalnych tresci.

Takie dziatanie jest konstruktywne, mimo iz prezentowane fotografie
zostajg poddane dekonstrukcji. Dekonstrukcja staje sie zabiegiem
konstruktywnym, poniewaz powoduje odnalezienie ukrytych tresci

i gtebszego kontekstu, a to podnosi znaczenie ogladanych obrazdw.
Tworzgc forme tryptyku, miatam wewnetrzne przekonanie, ze trzy
fotografie beda stanowic rodzaj wyzwania dla ogladajacego, ze
wejdzie on w role twdrcy, patrzac na trzy zestawione i powigzane

ze sobg obrazy. Wiedziatam, Ze finalnie odbiorca zacznie szukaé
pojedynczych znaczen, by potaczyc je na poziomie swojego umystu
i wrazliwosci. Fascynujaca jest rola odbiorcy, ktdry kreuje wtasng
interpretacje. Czytanie poszczegdinych elementdw obrazéw -
symboli - moze miec dla kazdego inng wartos¢, w zaleznosci od
jego osobistych przezy¢ i stopnia wrazliwosci, jednak niezmiennie
dekonstukcja to proces tworzenia interpretacji.

W nawigzaniu do pierwszej tezy mojej pracy w kontekscie
nowoczesnych trenddw fotograficznych metoda dekonstrukgji

w literaturze przeniesiona na pole fotografii stanowi mocny

i nowatorski trend odczytu zakodowanych przez fotografa tresci

w obrazie fotograficznym. Utrzymuje tym samym status fotografii

w kategorii sztuki. Jej wartos¢ jest niepodwazalna.

W obecnym momencie znaczenie dekonstrukcji powinnno
by¢ docenione jeszcze bardziej, gdyz w zderzeniu z nowymi
trendamiwraca ona do podstaw, dociera do gtebi poprzez
analize.

W obecnym kryzysie znaczen i przekazu w masowym trendzie
fotografii moja teza potwierdza fakt, ze dekonstrukcja jest
nowatorskim trendem, ktéry pozycjonuje fotografie jako sztuke.
Bez nigj istnieje ryzyko, ze fotografia bedzie jedynie odbiciem

i narzedziem globalnych trenddw konsumpcyjnych. Nawigzujac
do drugiej tezy, dotyczacej roli odbiorcy w procesie dekonstrukgji,
oczywistym jest fakt, ze stanowi on kluczowy element w procesie
twdrczym. Nowoczesny nurt pozbawia odbiorce mozliwosci
przeprowdzenia dekonstuckji obrazu i sprowadza jego role do szybkiej
i powierzchownej oceny, co przeczy zjawisku interpretacji, ktérego
celem jest wnikliwa analiza i odkrycie zakodowanych gtebszych
znaczen.

PODSUMOWANIE

Warto raz jeszcze podkresli¢ doniosta role, jakg obecnie petni
fotografia. Trudno jest przeciez wyobrazic¢ sobie wspdtczesny Swiat
bez kolorowych publikacji czy szeroko pojetej reklamy. To state
elementy wspdtczesnosci. Dzieki nim zatrzymujemy czas

i tworzymy portret otaczajgcej nas rzeczywistosci. Fotografia
poddana zostata gwattownej demokratyzaciji, ale takze pauperyzacji
w wielu swoich obszarach, nie wymagajac wiekszego wysitku zardwno
od twércy zdjecia, jak i widza, do ktérego zdjecie jest kierowane.
Obecnie mozemy wyraZnie dostrzec gwattowne zainteresowanie
fotografig uliczng w nowej odstonie, odpowiadajgcej wymaganiom
wspotczesnej technologii. W ciggu ostatnich kilku lat powrdcito
zainteresowanie starymi analogowymi technikami oraz niemodnym
juz sposobem uprawiania sztuki fotograficznej. To wszystko
zainicjowato widoczny zwrot w fotografii, zwtaszcza ulicznej, oraz
zrodzito nowy termin - selfie - ktéry sprowadza sie w nowoczesnym
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ujeciu do autoportretu. Zatem wspdtczesna fotografia uliczna
(pejzazu) i forma (auto)portretu, wykonanego najczesciej przy
uzyciu aparatu umieszczonego w telefonie komdrkowym, stanowig
esencje obecnych trenddw. Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze
dzisiejsza fotografia uliczna i selfie sg kontynuacjg elementarnej
fotografii outdorowej i autoportretu w nowej odstonie. Czerpigc

z przesztosci, stanowig jej nowe ujecie. Olbrzymi wydZwiek selfie
doskonale obrazuje konsekwencje globalnej zmiany kulturowej,

gdzie zauwazamy kult narcystycznej ekspozycji ego. Szukajac
kolejnych analogii pomiedzy nowoczesnymi trendami i elementarnym
ujeciem fotografii, na pierwszy plan wysuwa sie réwniez platforma
prezentowania fotografii — Instagram. Niezwykle popularny barometr
trendéw fotograficznych, kanat przekazu umozliwiajacy bezposrednie
relacjonowanie codziennosci. Uzycie znaku # porzadkuje

i kataloguje, pomaga w kilka sekund znalez¢ wtasciwe kategorie - od
instagramowego portetu po fotografie uliczna. Fotografia mobilna
zyskuje uznanie jako kolejna z form, w ktdrych drzemie kreatywny
potencjat. Swiat sztuki fotograficznej powoli zaczyna dostrzegad te
zmiane i odpowiada na nig w postaci nowych inicjatyw,

np. miedzynarodowych konkurséw i wystaw poswieconych wytgcznie
fotografii mobilnej. Instagram mozemy analogicznie odnies¢

do nowoczesnej formy galerii czy salonu wystawienniczego.

WyraZnie zarysowany trend nowoczesnej fotografii mobilnej

i wspdtczesnych kanatéw komunikacji stanowi bardzo wazny
kierunek. Rozwazajac role dekonstukcji, w tym przypadku nie ma na
nig absolutnie miejsca. Odczyt szybkich zapiskdw fotograficznych
sprowadza sie do pobieznej oceny, poniewaz w nattoku niezliczonej
ilosci fotografii widzianych kazdego dnia nie jest mozliwe zagtebienie
sie w temat i analizowanie obrazu przez odbiorce. Rola ogladajacego
jest zminimalizowana do szybkiej i powierzchownej oceny, co wynika
z obecnego trendu spoteczno-socjologicznego, zgodnie z ktdrym
fotografia obrazuje styl zycia i pomaga w budowaniu przekazu o danej
jednostce. To nawigzanie do fotografii ulicznej i autoportretu, ktéry

w tym wydaniu zastgpiony zostaje przez popularne selfie. Ten trend
nie wymaga od fotografa bycia profesjonalista. Opisany przeze mnie
kierunek fotografii odgrywa wielka role w przekazach biznesowych,
reklamie produktowej, a takze w budowaniu marki osobistej i wcigz
przybiera nasile. Czy ten szybko rozwijajgcy sie nurt zastuguje na
miano sztuki? Czy umocni sie i zajmie zupetnie nowe miejsce

w historii fotografii? A moze stanowi podtoze do dalszego rozwoju

i wyznaczenia kolejnego nurtu? Réwnoczesnie nieprzerwanie trwa

i rozwija sie w réznych kierunkach fotografia, ktéra siega swoimi
poczatkamilat 30. XIX wieku. Miniony czas w historii fotografii stanowi
silng i niepodwazalng konstrukcje bazowa do tworzenia i odkrywania
nowych technik oraz trendéw lub czerpania z dawnych wynalazkdéw.
Moje rozwazania nad obecna funkcjg fotografii w kontekscie jej
elementarnej roli kieruja sie w strone nadziei na jej dekonstruowanie.
Fotografia jest szerokim medium, ktdre ewoluuje i ofiarowuje miejsce
temu, co byto, i temu, co bedzie.

Elementarna fotografia stanowi niepodwazalnie ugrutowany i stabilny
punkt wyjécia do powstawania nowych idei. Dekonstukcja, ktérej
istotg jest szukanie znaczen iich odczyt, wcigz odgrywa olbrzymia
role, ktdra w obliczu tego co modne pozycjonuje jg jako nowoczesng
metode odczytu tresci. Pozostaje zatem nadzieja, ze ogrom obrazdéw
i nattok rozlicznych przekazéw nie pozbawi nas mozliwosci analizy

i dostrzezenia tego, co nie jest widoczne na pierwszy rzut oka.
Dekonstukcja w swoim klasycznym ujeciu trwa i sie umacnia,

w nowym nurcie fotografii — nie istnieje, nie jest potrzebna...
Udowadniajgc moja druga teze, dotyczaca roli odbiorcy w procesie
dekonstrukcji, mozemy zgodzi¢ sie, ze jego rola stanowi kluczowy
element w procesie twdrczym, a ze dekonstukcja jest droga
dogtebnej analizy obrazu fotograficznego, prowadzi do interpretacji

i odkodowania ukrytych w obrazie przez fotografa tresci.
Zdjecie staje sie aktem dekonstrukcji rzeczywistosci.

Nowoczesne trendy fotograficzne pozbawiajg odbiorce mozliwosci
przeprowadzenia dekonstuckji obrazu i sprowadzaja jego role

do szybkiej i powierzchownej oceny, co stanowi zaprzeczenie zjawiska
interpretacji, ktéramana celu odnalezienie ukrytych gtebiejznaczen.
Fotografia rozwija sie w nowych kierunkach, zmienia swoje znaczenie,
ale zdobycze przesztosci stanowig jej mocng baze. Elementarnosé
kontra nowoczesnosc.
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