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Recenz;a dorobku artystycznego, oraz pracy doktorskleg mgr Katarzyny Dorocmsklej, .
w zwigzku z postepowaniem o nadame stopnia doktora w dzledzume sztuk plastycznych,
procedowanym przez Rade,- dez:aiu Graflkl Akademii Sztuk Pngknych w Warszawne

Tytuf Dekonstrukc;a w fotogmfn w konteksc:e wspéiczesne; roh medrum i odbmrcy
Dzieto: Cykl fotografn — 10 tryptykéw Existence

Autor: mgr Katarzyna Weronika Dorocmska-Mayhew '

Promotor prof Protjamuszkiewmz

Podstawowe dane o Kandydatce

‘ Urodzona w 1972 roku w Warszawre, gdzre obecme mleszka i praCUJe Ukonczvia w roku_

1996 Wydz;af Grafiki Akademii Sztuk xe;knych w WarszaWIe Ukonczony przez Kandydatke
klerunek to prolektowame graflczne dvplom uzyskala w. Pracowm Projektowania Opakowan
prot.. Henryka Chyliriskiego. Zajecia z fotografii odbywaia w pracowni_prof. Rosiawa Szaybo.
W roku 2012 roku podjeta nauke fotografu w London School of Photography W roku 2011

mgr Dobrocmska otworzyia przewod doktorsk: W Akademn Sztuk Pu—;-knych W Warsza\me _
_na Wydzuaie Sztuki  Mediow, promotorem zostat dr hab. Prot jarnuszknewncz Obecme

po przemememu postepowame kontynuowane jest na Wydzqale Graﬁkl
_ Profeslona[nte Kandydatka zajmuge sig graflkq pro;ektowq, peinlac réwnoczesénie
odpow:edmalne funkqe w agenqach reklamowych Od 1996 pracowa{a kolejno w klikunastu

Uniwersytet k6dzki - o ' '_ o s
- stefan.czyzewski@uni.lodz.pl ey ’!'/ Loig :

mstytuqach w Poisce oraz w Anglii i na Wegrzech. Aktywnie uprawia fotografte artystyczng

wystaw:a ch :ndyw;duamle i blorqc udzraf w wystawach zb;orowych
Aktywnosc arty.stycz_lnla pani 'Kata"r.zy'ny Dprociﬁ_s'kiéj o

Dokumentacja zawiera spis jedenastu najwazniejszych wystaw
1998 Cafe Poliester w Warszawie — PRIVATE |
2005 Galeria Fotografii Luksferaw Warszawie — ODSEONY
2005 Galeria Mate’ Tesknoty w Warszawie — NIERZECZYWISTO.’?C
2010 Cafe Karma w Warszawie < ULOTNE FOTOGRAFIE
2012 Patac Sobafiskich w Warszawie — OCZYWISTOSCE — NIERZECZYWISTOSC CZ.1
2012 Bocheniska Gallery Warszawa — OCZYWISTOSC — NIERZECZYWISTOSC €Z. 2



2012 PROM fultury Saska Kepa — wystawa zhiorowa FOTOGRAFOWIE SASKIEI KEPY .

2012 PROM Kultury Saska Kepa — wystawa mdymdualna z cyklu Oczywistosé — merzeczyw:stosc
pt: W CZASIE | PRZESTRZENI

2012 Galeria Od Czasu do czasu w Gdyni — W CZASIE | PRZESTRZENI

2014 Galeria Schody w Warszawie — WYSPY EGZYSTENCII

2016 PROM Kultury Saska Kepa — wystawa zbiorowa ARTYSCI SASKIES KEPY

Oczywmtym jest fakt, ze oprocz powyiszych wystaw Kandvdatka uczestniczyta w wielu

mnych wvstawach i prezentaqach Wiele mformaql na ten temat dostarczajq m.in. strony www,

np.: ‘http://news.o. pl/ZO12!02/08/ocsz15tosc—merzecsz:stosc—katarzvna—dorccmska—cantrum—kuttura!ne—
koneser-warszawa/#t/; - :

https://cojestgrane. gl[golska[mazow1eckle[warszawa[wvdarzemelzfvc/katarzvna—dorocmska wystawa-
fotografii-pt.-wyspy-egzvstengji-galeria-schody-09.04-21.04.2014/
Nalezy tu nadmienié, ze w diugich okresach dziatalnosci artystycznej wystepuje zjawisko

naturaine dia aktywnoéci wielu tworeow, jakim jest powtarzanie Wystawy danego projektu
{lub jego wersji) w réznych miejscach i w roznym czasie. W przypadku Kandydatkl biorac
pod uwage stosunkowo diugi okres tworczej aktywnosc: (1998 2016) z;amsko to réwniez
wystepuje — np. seria Rzeczywistos¢ — nieoczywisto$c majgca rdzne wersje byta pokazywana
w kitku miejscach. Istnienie tego typu zjawisk jest wainym skiadnikiem dorobku twérey,
gdyz $wiadczy to o nieprzemijajgcej jakosci artystyczne] danego projektu, jego atrakcyjnesc
wizualnej i zuniwersalizowanej zawartosdci merytorycznej.

. Réwnie wainym komponentem dorobku artystycznego kazdego artysty, niezaleinie
od medium w jakim tworzy, jest je‘dnorodnos’.'é'stylisty'czna gwarantujaca jego rozpoznawalnosé. -
ledli czas budowama dorobku jest odpowiednio d{ugl to procesém naturalnym jest ewolucija
artystyczna ‘wktdrej usankcjonowane zos’caja zmiany w stosowanej styhstyce lednakie,
pomimo tego zjawiska, silne osobowosci artystyczne zachowujg rozpoznawalnosc ‘

Na obszarze tradycyjnych ,,sztuk obrazowych" powyiej przedstawione ZjanSkO wydaje
sie prostszym ‘do zrealizowania ze wzgledu ‘na zamknigty repertuar érodkéw wyrazowych
i utrwalone technologie ,,wytwarzama obrazéw”. W przypadku fotografii jest jednak W pewnym
zakresie odmiennosé. Juz ponad czterdziesci lat temu Rudolf Arnheim twierdzit, iz w fotografii
,obiekty fizyczne same tworzg swaéj wlasny obraz za. pomocy optycznego i chemmznego dziatania
Swiatta”. Konstatacja ta nie podlega ‘Zawieszeniu, nie ‘staje sig tez obszarem teoretycznego
dyskursu. Wspomniana powyzej odmiennos¢ ~ fotografii wzgledem ‘tradycyjnych sztuk
obrazowych wynika -z tkomczne; relacji z rzeczywnstoscnq, ktéra nawet w ,,medlahstycznych"
czy zantyfotograficznych” - -wariantach fotografii wigze obraz/zdjeqe z realnie istniejacym
obicktem. Do stricte artystycznych atrybutow nalezy ksztaltowanie owego powigzania
okreslanego dzigki uwarunkowaniom kompetencji kulturowych, co w konsekwencji gwarantuje
rozpoznanie obiektu, czyli zrazumienie przekazu. .

Uwagi powyisze sg powszechme znane. Ich przywo’fame jest rodzajem klucza
do zobaczenia twérczosei Katarzyny Dorocifiskiej w ogdlnej perspektywie. :

" Fotografia jakg upraWIa Kandydatka, nosi wyraine cechy komunikatow o rozbudowanych
jakodciach plastycznych. Jest to z pewnoscia wymksem ukoriczenia ASP, gdzie uksztattowat sig
sposob postrzegania przez nig Swiata | w rezuitacae rodzaj i styhstyka tworzonych przez nig
obrazéw.




- Wspomniane jakosci plastyczne s3 silng dominantg organizujgcy obraz fotograficzny,
silng na tyle, ze prawie zawsze niweluja, bad? znacznie nadwyrezajg jego . ikonicznosé. Préba

analizowania w og6inej perspektywie fotografii Katarzyny Dorocifiskiej. prowadzi, do dogé

oczywistego wniosku. ‘Autorka nie-uprawia fotografii klasycznej; tj. nie hotduje tzw. estetyce

fiapowskiej, ktérej zasady faworyzowaty pojedyncze zdjecie jako skorczany. i samowystarczalny.

artefakt fotograficzny. Nie chodzi tu. takie o szercko rozumiany gatunek reportazu nie tylko
spektakularnie uprawianego przez fotograféw agencji “Magnum.. . Nie - fiapowskiej,. bowiem

w estetyce. tej mieszczg sig takze efektowne w swoim gatunku fotografie pejzazu, portretu,

czy tez niereportazowe obrazy ulic miast i nie tylko 'wizuafnie-atrékcyjne zdjecia przyro'dnicze.:*

- .- Jedli fotografia- Kandydatki - nie jest tym, co powyzej, -to jakie cechy 'gatunkowe
ja wyrozniajg? Jej projekty, nawet w- powierzchownosci pierwszego kontaktu, Wyréiniajg sie .
nietypows. dla fotografii- ,nieczytelnodcig”, s3 zdominowane przez ,niewyraznoéé” obrazu.

osiggniety na skutek stosowania techniki zdjeclowej wykorzystujgcej i aprobujacej ,,aut of focus”.
Zabiegi te skutkujg, chciatoby sie powiedzied, nie zdjeciami a obrazami, o silnej dominancie
efektdw plastycznych jako autonomicznej warstwy wizualnej, wydaja sie czesto bliskie obrazom

abstrakcyjnym. To: wiasnie- staje sie gléwnym czynnikiem stawiajacym wymog przyjecia
przez odbiorce postawy aktywnej zaréwno poznawczo, jak i intelektualnie. Kategoria odbiorey

ma tu dl-atégo-inny-nii w fotografii ikonicznej sens i znaczenie: Kandydatka zakiada jego obecnosé
w finale procesu twérczego jako ostatnie ogniwe domykajace kreacje. To w kontakeie z takimi
pracami dekonstrukcja dokonywana przez odbiorcg. wydaje sie.procesem niezbednym do ich
zrozumienia. ~Wspomniana. . ,niewyrazno$¢”. - jest .kontrolowang nieostroscia mozliwg

do osiggniecia. w procesie -zdjeciowym : jako . doraine. .rozstrzygniecie - dia danego zdjecia. -

Komentujac cykl EXISTENCE Kandydatka napisata: ,Prezentowany w tej pracy cykl fotografii

powstat bez jakichkolwiek manipulacji komputerowych. Moim zatozeniem bylo postuzenie sig
jedynie-. sprzetem. fotograficznym, tak -aby. osiggnaé¢  zamierzony cel bez ingerencji -

w zarejestrowany obraz. Pamigtam, ze nadrzednym celem jest koncepcja i oryginalna idea, a nie
narzedzie”.! Z tredei tego wyznania wynika przestanka. o traktowaniu fotografii w kiasyczny
sposob, - czyli - faworyzowanie procesu. zdjgciowego wzgledem pre-, czy tez postprodukeji.

Ta konstatacja uwalnia paradoks polegajacy na réznicy powyiej zacytowanej idei i powstatych.

prac, tj. ich zaréwno materialnosci formy podawczej, jak i formy artystycznej w sensie efektu
zastosowania Srodkéw wyrazowych fotografii. Paradoks ten jest: silniej obecny w przypadku
projektow. = wykorzystujgcych - -fotografie - barwne, gdyz.  wowczas+ ikonicznodé - fotografii

jest niewykorzystywana;, jest wrecz zanegowana, to-tu abrazy  barwne sg quasi abstrakeyine.

W przypadku. projektéw - wykorzystujgcych fotografie - czarno-biate ' zachowana ;- zostaje
ich ikonicznosé, a nawet jak w cyklu Wyspy egzystencii fatwo je zaklasyfikowaé. do podgrupy
o zdecydowanie indeksalnym charakterze. Pomimo tego, @ nadmieni¢ to nalezy, nie epatujg one

swoim fotorealizmem, ktéry jest obecny, ale nie stanowi dominanty organizujacej poszczegélne -
prace. Wszystkie projekty Kandydatki, tu zgrupowane jako barwne i czarno-biate, tgczy au_torsko :

jednolita forma. podawcza; na czele z gtéwnym jej atrybutem — formatem prac. -
Wielkoformatowe obrazy - w realizacji poszczegélnych eykli to 100x70 cm. | 90x60 cm. —
w odbiorze na wystawie stanowig bardzo silne osaczenie wizuaine, bardzo istotnie ksztaitu;qc ich

DEKONSTRUKCJA w FOTOGRAFH W KONTEKSCIE WSPOLCZESNES ROLI-MEDIUM I-ODBIORCY — skrocany opis
pracy, str, 1. s :



odbidr. Wielkoformatowa fotografia wspéiczednie nie jest juz czym$ rzadkim, zwiaszcza

po upowszechnieniu-sie ulatwien technologicznych bedacych konsekwencjg wydrukéw, ktére

zastgpily powiekszenia. Dzi§ wymiary np. ponad trzy metry na prawie dwa jakie stosuje
m.in. Andreas Gursky, czy tei .inni przedstawiciele Szkofy -Disseldorfskiej funkcjonujg
w galeryjnych obiegach jako ,standard”. lest jednak znaczaca rdznica tych prac i prac Katarzyny
Dorocinskiej. Prace Gursky’ego i jemu podobnych artystéw zaskakujgc wielkoscig formatu
epatujg- indeksalnoscig obrazu, a prace Kandydatki sg ,abstrakcyjne”! Oddziatywanie wielkiego
formatu obrazu o indeksalnym charakterze -szybko - odkryto dla potrzeb  filmu, odkryto,
zastosowano i trwa to do dzi§. Fenomen psychologiczny- wielkiego -ekranu percepowanego
w ciemnej sali zostal wielokrotnie i doktadnie zanalizowany i opisany. Podkreslic nalezy staty
element.w tych opisach — realizm obrazu filmowego, ktdry generowany jest przez jego
indeksalnos¢ wzgledem rzeczywistodci. Fotografia wielkoformatowa o indeksalnym charakterze,
wystawiana w galeriach wykorzystuje mechanizm psychoiogiczny blizniaczy do wystepujgcego
w kinowej sall.

W przypadku projektéw Kandydatki, w ktorych obrazy zostaly owej indeksalnosci -

pozbawione nie jest generowany realizm, jego : miejsce zostaje - zastapione . przez

zindywidualizowane odczucia peetyckosci, czy odczucia presji na wywotywanie emocji. Wizualna:
zastepczosé na zasadzie podobienstwa jesli Sladowo jeszcze wystepuje, to zostaje przesunigta

na dalszy plan. Dominuje jako odczucie gk’)wnit_é pobudzajace wyobrainie, wyzwalajgce odruchy

emocjonalne. Dzieje sig tak dlatego, ze — jak to okreslit Umberto Eco — komunikat wizualny jest -

niejasny:-w Swietle systemu oezekiwan jakim jest kod. (tu atrybuty indeksalnadci fotografii)

i nigjednbznaczny w procesie - zindywidualizowanego -denotowania. - Eco” w dalszej “czgsci--

przytéczonej opinii jednoznacznie oddziela korngnikécje o charaktérze informacyjnym (to cbrazy’

indeksaine) od komunikacii o charakterze estetycznym {to obrazy nieindeksalne). Opozycja

informacja a sztuka, czy okredlajgc nieco inaczej, rejestracja a kreacja, byla i jest obecna
w drziejach refleksji nad kulturg. Fotografia a wraz nig inne techniczne media stanowig obszar
wyrazistego wystepowania tej opozycgji. Ma ona‘ réine stopnie nasilenia — w danym projekcie,
danego autora, jednak jest zawsze obecna. Fotograf:a Katarzyny DO!"OCInSkIEJ takze nie. ;est
od opozycji tej wolna. ' ' ‘

Jeden z plerwszych jej wystawowych' pro;ektow Odsfony [wystawa: Galerla Refieksy, -
Warszawa 13.01.2005 - 31.04.2005} zaw;era zmodvﬁkowanq forme tej. opozycji rozpiets .

pomiedzy indeksaing referencyjnodciy zdjec a- zamiarem autorki, jakim - jest - przesuniecie
przestania- wymowy - projektu do sfery zumwersahzowanych relacji kobieta-mezczyzna, relacji
ksztattowanych przez emocje. Autorka opisujé:prace: Powstat cykl, ktory jest krétky opowiescig
o kobiecym 2yciu emocjonalnym = rozterkach'i zmaganiach. Fotografie poruszajg watek relacji
pomiedzy kobiety a mezczyzna. Opowiadaja o pewnym dialogu, ktéry prowadzi do roztaki
i do akceptacji samotnosci, a w koncu do '#didienia ze $wiatem. Zdjecia ukazujy skrajne
emocje, kidre sg podkredione w fotografiach duzym kontrastern, waskim kadrem i zblizeniami”. ?
Catosé tego opisu — z natury jego tresci — nie moze zostaé odebrana jednoznacznie, opierac sig

na warstwie przedmiotéw przedstawionych; tj. .éf.ekitac.h denotacji... Kandydatka takiego odbioru

* Dokumentacia prac Katarzyna Darocmska-Mayhew Odsfony, str. 2. [wystawa 13.01.2005 — 31.04.200%
w Galerii Refleksy, Warszawa). R S



nie zak{rada ‘w -opisie informuje jedynie ‘o swoich-zamiarach i- postepowamu »Taniec Ani stal sig
dla mnie pretekstem do zrobienia zdjet, ktére portretuja kobiece uczucia | emocje”’.

‘Autorka  ewidentnie - zaklada rozbudowany. proces. - konotacyjny, . niezaleinie -
czy tradycyjnie:oparty-na skojarzeniach i wyobraini odbiorey, czy przebiegajacy wedtug procedur -

dekonstrukeyjnych, czy tez w-oparciu o sygnaly h'e_rme.neutyczn_e.__z pewnoscig jednak, zdjecia -

nie sy . reportazem z séansu choreograficznego. rzeczywistodel jest to - fotografia
inscenizowana, choé zachowania przedoblektywowe madeli.- ksztattowane s3- czynnikami

choreograficznymi, nie stricte fotograficzaymi, ta inscenizacja - dotyczy takie rekwizytow.

i elementow kostiurmu, ktérym -autorka chée nadaé specjaine sensy. »1e-zdjecia sg utrzymane
W jasnej 'konw'encji, ciato tancerki jest owiniete wstegg, ktéra symboﬁzuje akceptacje swiata,
w ktérym - funkcjonuje”.* Tu  nadmieni¢ trzeba, e trudno. bytoby: znalezé  kulturowo
skodyfikowana funkcje wstegi jako symbolu akceptadji- $wiata. Znaczenia, o ktdrych autorka
napisata, nie 53 expressis picturaes, mogg pojawic si¢ u odbiorcy jako rezuitat metaforycznej
sugestii. Nie s3 obiektywnie dane, gdyz system znakéw fotografii jest systemem ikoniczynym,
nie jak system jezyka — arbitralnym. Tkonicznego kodu nie musimy sie uczyé, nabywamy go
w rozwo;u osobowoscmwym obserwujgc otaczajacy . nas- rzeczywistosé.  Choé na zdjeciach
w projekcie Odsfony sg ludzie, to... nie przedstawiajg one ludzi {takie odczytanie jest mozhwell
zdjecia przedstawiajg emocje, ludzkie emocije, jedynie nosicielamiich 53 ludzie...

Tu trzeba uruchomié szersza, a nawet historyczng perspektywe i wspomniec o realizmie

doskonalonym w malarstwie w historii sztuki, lecz blokowanym, w pewnym sensie, technoiogia —
sangwina, tempera, akware]a; -itp., - osiggniecia -realizmu nie. utatwialy. ‘Dopiero: rozwinieta:

technologia olejnych farb umozliwita: spektakularne . efékty trompe  Feeil, -ktére stato sie
wyzwaniem warsztatowym a jego osiggniecie nobilitowato malarza. Na szczesécie, malarstwo nie
zostalo przez nie zdominowane, ale mit o rywalizacji Zeuksisa i Parrasjosa nabrat nowej

aktualnosci. Pomimo iz niezaleznie w dziejach istniaty osiagniecia.bliskie trompe F'ceil, to-w- catej: -

historii malarstwa ciggle istniat »normalny realizm” az do doktrynalnie zideologizowanego XX
wiecznego hiperrealizmu. W perspekitywie Sledzgcej mainstreamowy rozwdj: malarstwa fatwo
dostrzec spektakularne osiggnigcia w budowaniu obrazowej" kopii $wiata. - Osiggngwszy

doskonalosé pod tym wzgledem malarstwo dojrzafo réwnoczesnie do... fazy abstrakeji; do
zerwania z realizmem... Réwnoczesnie w drugiej potowie XIX wieku obraz zaczat byé traktowany

juz nie jako kopia, lecz 1ako model rzeczywistosci, i w koncu, ukonstytuowai sie ,,mereahstyczny' =

impresjonizm”.... .

Powyisza dygresja zostaia prszo{*ana bow:em jest-modelowsa strukturg homo[oglcznqn

wabec przemian zachodzacych w dziejach fotografii. Rozwdj technologiczny aparatury i wsparcie
ze strony przemystu chemicznego powodowato ciggte doskonalenie w kopiowaniu.rzeczywistosci

przez fotografie. Tu, moina pozwoli¢ sobie na aforystyczny skrot: diugo i wytrwale walczono:
o wiernos¢ realizmu, a jak juz go osiggnieto, to z niego zrezygnowano...Analogiczna sytuacja byta. -

w przypadku filmu, w ktérym jednak caly czas funkcjonuje-,normalny realizm” obrazu. Jedynie
pozamainstreamowe i offowe filmy stosujg ,odstrojenia od realizmu”.

DEKONSTRUKCJ‘A W FOTOGRAFI..., cyt. wyd., str. 2.

Dakumentaqa prac... cyt. wyd Odsfony, str. 2. {wystawa 13.01. 2005 - 3L 04 2005 w Galern Reﬂeksv, .

Warszawa].



Fotografia tei juz dawno dojrzata do abstrakeji — wspomnied wypada chocby artystdw:
Laszlé Moholy-Nagy; Karol Hiller;. Stefan Themerson; i wielu innych, doda¢ trzeba, ze posdréd nich
sg tacy, ktérzy taczyli malarstwo i fotografie. Takie- ztozenie wyksztatcenia takie reprezentuje
Katarzyna Dorocifnska. Takie w jej .tworczosci wyzwolily sie tendencje zaniku realizmy,
dokonywane — jak jui powyzej zostato wspomniane specyficznym zastosowaniem technicznych
$rodkéw wyrazowych fotografii. W opisie projektu Ulotne fotografie [7.05.2005 — 28.05.2005,
Cafe Karma, Warszawa] czytamy: -, To niecodzienna zabawa forma malarska przy pomocy
obiektywu aparatu fotograficznego, ktéra opisuje ulotnos¢ chwil, sytuacji, miejsc i natury oraz
ulotne portrety ludzi. Konsekwentna nieostros¢ zdje¢ jest Swiadomym jezykiem plastycznym,
(wyrdznienie S.C.) ktory ma podkredlal moment 'ia:dumy i zamyslenia. Czasem tracimy ostrosc
widzenia i wszystko -wokdél nas staje. sie rozmazane i nieostre, jakby sen. Te chwile nie trwaja
diugo, sa ulotne”?® U odbiorcy nastepuje 'jeSzczé jedno zjawisko — zanik petnej koncentracji
na wizualnych informacjach odbieranych przez _x;h_ézg,' ktéry. nie moze odnaleié postrzezeniowego
Wwzorca zapisanego wczesniejszym doéwiadczéniem, by odebra i zrozumie¢ obraz. Nastepuje
przejicie w .stan kojarzenia, domyslania, rozwija sig aktywnosé wyobrainiowa, otaczajgca
odbiorece, ktéry ucieczke przed bezradnoscig .wobec niezrozumienia zastgpuje asocjacjami
prowadzgcymi do proceséw konotacyjnych — to w:odbiorze o dominantach emocjonalnych, lecz
w odbiorze intelektualnym/logicznym odbiorca uruchamia proces dekonstrukeji i ex post wiasne-
rozumienie. ,Obraz fotograficzny: jest w zasadzie niczym innym, jak wsparciem wizualnym,
za pomocg ktdrego patrzacy odtwarza wiasne wewnetrzne skojarzenia, za kazdym razem inaczej,
iw ten sposéb nadaje ‘informacji -sens”®. Nalezy dodaé, iz odbi6r denotacyjny skutkujgcy -
rozpoznaniem sfotografowanego:obiektu zachodzi bardzo szybko, analogicznie jak w naocznym- .
doswiadczeniu bezposredniego kontaktu z da'ny‘rri obiektem. Odbidr konotacyjny — przeciwnie,
proces-kojarzenie / weryfikowanie / -nadawanié senséw, odezytanie / zrozumienie, przebiega -
znacznie wolniej, 1 to jest jego wyrdznikiem, umoiliyﬁ:iajqcym szersze-uruchomienie swiadomosci,
siegniecie do jej glebiej ulokowanych zasobéw, i w konsekwencii zindywidualizowane przezycie.
Dzieje sie tak wowczas, gdy ikoniczna reprezehtacja, czyli zastgpczosé na zasadzie podobienstwa
jest niepetne, lub nawet kompletnie uniemoiliwi'd'ne,- Mézg bowiem zawsze wymysli przedmioty
aby nadaé sens temu co widzg oczy. lesli 'prqte=s ten nie moie zaj$¢ z powodu trudnosci -
percepcyjnych, lub nie ma na to czasu, to mézg generuje skojarzenia, jak np. stynne chmurki jako -
stado owiec na. murawie sSpigce..., skojarzenia czgsto rézne w kolejnych aktach percepcyjnych
tego samego obrazu. Komentarzem, tatwo dostrzega!nym w praktyce, do powyiszych uwag jest
technika - CAPTCHA’ stosowana jako zabezpieczenie ‘umoiliwiajace logowanie sie. - m. in.
na stronach www. tylko przez cziowieka. Zadiiwi_é:j'qcy jest fakt dekodowania przez nas liter T eyfr
ze znakéw tak graficznie  znieksztalconych; ze ledwie dotykaja granicy rozpoznawalnosci.
Wracajgc - do obrazéw fotograficznych nalezy doda¢, e ich ikoniczno$¢ jest kategorig
gwarantujgcg -rozpoznanie obiektu‘--jedna-kié-_-ipqd warunkiem, e obiekt ten, lub obiekty
analogiczne z kategorii do ktorej -obiekt--'._ze'i.}_:zdjecié nalezy, jest percypujgcemu znany...

* Dokumentacja prac... cyt. wyd., Ulotne fotagraf e, str. 18 [wystawa 7.05.2005 — 28.05.2005 w: Cafe Karma
Warszawa]

® Frutiger Adrian, Obrazowanie naturalistyczne [w] szow;ek i fego znaki, Wydawmctwo Do, Wydawmctwo
0pt|ma ‘Warszawa 2005, str. 85. : .

7 CAPTCHA — Completely Automated Public Turing test to teil Computers and Humans Apart




Nie rozpoznamy ‘czego$, €o nie jest. nam- znane; - €zegos, €zego jeszcze nie . widzieliémy
Neckantowski: aforyzm, ze przedmiot istnieje : jesli- ma nazwe, - nalezy ,upgrade’owac”,
przedmiot istnieje jesh zostat sfotografowany: s R .
Pomimo prawdziwosdci tych spostrzezen; z naukowego punktu wndzema nie jest to tak
oczywiste! To co widzimy, nie jest tym na co patrzymy... To jest wiadciwa konkluzja na obrone -
abstrakcyjnych obrazéw w kazdym dowolnym medium — takze w'fotograﬂi Tezg tg udowadniajg
rdwniez cykle/serie zdje¢ Kandydatki m. in: Oczywistos¢ — -Nierzeczywistosc, - [9.02.2012 —
17.02.2012, Bocheniska Gallery, Warszawa); W czasie i przestrzeni, [29.08.2012 —.14.09.2012,
Galeria  Sztuki- Wspédtczesnej : ,,0d czasu do - czasu”, ‘Gdynia];-.
nieikonicznych, w ktérych nie istnieje indeksalny zwigzek obiekt — obraz, i to staje sig podstawy
do generowania - konotacyjnych procesow mterpretacyjnych umozliwiajgcych. indywidualng
waolnodé razumienia: Gt o : S BRIV : . '

- -Pozornie odmienng strategie artystyczng zastosowata Katarzyna D.or-ocinska w projekcie -
Wyspy egzystencji [9.04.2014 — 21.04.2014, Galeria Schody, Warszawa]. Odmienng, gdyz juz
w pierwszym kontakcie z pracami fatwo zauwazyé brak wystepujgcej w poprzednich projektach
ostentacyjnej ' rezygnacji z ikonicznosci fotografii. -Pozornie; gdyz zachowarna - ikonicznoéé
nie oznacza zamykania pola odbioru i rozumienia prac w oparciu o rejestracy;no-reprodukcy;ne
przymioty zd;ec fotografccznych W pracach z tego pmjektu giowme ich formq podawczq,
zreahzowane jest otwarcie konotacwne do ktorego brak - jest wvraznych ikoniczaych
lskodyﬂkowanych kulturowo znakow I sygnatéw skutkwqcych jednoznacznym odczytaniem
znaczen. Poprzez forme. tryptyku ktorego elementy w tch warstwie ikonicznej sg rozchzne
ustanawiany jest rodzaj presji na .odbiorce. zmuszanego, w pewnym sensie, do zajecia postawy' -
otwartej, do procesu konotacji. Proces ten z natury jest zindywidualizowany i praktycznie -
memozhwy do peinego sterowania. Autorka jest $wiadoma tych uwarunkowan, ale rmmo to
w opisie pro;ektu umieszcza dosc Jednoznaczne przesiame ,,mer fotografn «Wyspy egzystenqm
jest’ opow:escnq 0 rytmie zycia, . pustce i c1qgfym zmaganiu. Zdjecia- symbole prowokujg
do szukania znaczen | wiasnych mterpretaqn ktérych dzigki zastosowanej formie moie by¢ wiele
lub mogg byé dokonywane na réznych poziomach”.® | dalej kontynuuje 21Ty fotograf:e sta]a sie

53 to -przykiady - obrazéw..

catoscia, przedstawigjge Swiat wewnety
takie rozpatrywaé w kategorn rzeczyv
watkéw, zdarzen, przestrzem
reprezentac;l

. ‘Ided
czytajgc je poznajen
0 mtelektuahzacp procesu twérczego.

bomem_ nie mogy byé,” przenoszone pr
fizycznie  istniejgce desygnaty, ktére
odbiorCV pozostajg whasne wrazenia i sk
jedna waina rzecz. W pracach tych ist
zd}ema ktére — co jest paradoksa!ne -
tresci. Uruchamiaja sie jakosci natury

y

rzny i mozliwe wybory. Zaproponowane tryptyku mozna

vistoscl rownolegfych | naktadania sie W naszym zyciu

powyzsze nie ‘majg usankqonowanych lkomcznych
mtenqe artystkl .oraz nabteramy przekonama
Nie opuszcza nas przeswiadczenie, e idee te hie 53,

ez :komczna fotografle; Nie :stmejq bownem ‘tych pcuec

mozna by sfotografowac Aktywnemu mtelektualme

ogarzen[a W kontakeie z tyml pracaml ulawnla sie jeszcze

niejg czysto fotograficzne wartosci wizualne, te jakosc
wyabstrahowane sg wzgigdem ikonicznie referowanych
piastyczne;, akcenty wizualne i ich rytmy wymkajace

z ukiadow hnearnych i punktowych rozktad sw:atfocrema kontrast fakturalnosc pomerzchm

Dokumentacja proc...,
Warszawa],
® Tamze.

oyt wyd.,. Wyspy egzystencji, str. 74. [9.04.2014. — 21.04.2014, Galeria Schody,




zréznicowana dystansem -do fotografowanego- ebiektu, itp., catos¢ zorganizowana uktadami
kompozycyjnymi. S3 to wartosci artystyczne, ktorych istnienle w dziele faworyzowat Roman
Ingarden, jako podstawe do zaistnienia w odbiorze wartosci estetycznych, ksztattujgcych
przezycie emocjonalne Prace z tego pro;ektu CEChUjE silna dominanta jakosci istniejgcych
w fotografii czystej, to jest takiej,  ktéra poprzez nie staje sie artystycznie uniwersalna,
rozluzniajac wiezi z ,tu i teraz”, o dorainym znaczeniu. Konkluzje takg mozna sformutowad przez
analogie do ' przeprowadzonej przez Etienne Souriau systematyki podzistu sztuk, w ktérym
rozrdznit m. in. peinture représentative [ péinture purem. Mozna, poniewaz malarstwo
i fotografia funkqonun w teorii- wspoiczesne; ikonosfery  jako blizniacze ‘skiadniki kultury
wizualnej. : . S _ :
-Nawiasem wspominajgc, tryptyki te-w. Galerii Schody prezentowane byty jako: po trzy
oddzielne zdjecia zestawione obok siebie, ale' z odstepaml czyli ekspozycyjnie przypominaly -
zabiegi. znane ' i. stosowane w wystaw&enmctwm fotografu holdujgcej estetyce fiapowskiej —
faworyzujgcej pojedyncze zdjecia. e ' '

Uwag: o dziele — Cyki fotogmf‘ i—10 tryptykow Existence

. Jeszcze bardziej fotograficzny jest cykl fotografu stanowigcy dmeio przewodowe
zatytu’(owany EXISTENCE na ktéry skfada sig 10 tryptykow fatografii czarno-bnaiej 0 wymlarach
60 X 90. Tu, tak samo }ak w projekcie Wyspy egzystencji, tryptyki zbudowane sg ze zdjqaa
portretowego i dwu ZdeC w ktérych, na skutek bhsklego dystansu do fotografowanego obiektu
i zastosowanego rozwu—;zama kompozycy;nego, dumm_u;q jakOSC] p!astvczne g{ownle struktury
p’faszczyzn, linii, punktow prawie catkowicie odsuwéjqc ikomcznosc fotografn s3 na tyle silne
p!astyczme, ze niwelujg u odbiorcy potrzebg rozpoznama sfotografowanego obiektu. Tryptyki
te zestawrane 53 na plame kwadratu, ktdry w znacznej czgsci wypeima portret {~60%) i pod nim,
obok siebie dwa pozostaie zd;qcna struktur plastycznych {po ~20%). Kandydatka, w swoim opisie
pracy, do tresci przedstawuane} na tych zd;ecnach uzywa okreslenia ,pejzaz”, a o catosci tych
rozwigzan ,Ujecia pejzazowe”. " Nalezy zauwazyc, ie okreslenia te uzyte s metaforyczme
Ptaszczyzna caiego tryptyku = kwadrat nie sta;e an ptaszczyzng dopetniania sie, czy mnych form
dialogu ikonicznego. Bowiem . przedstawnama generowane |komczme hie wchodzq ze sobq
w zadne uklady komplementarne. Pod wzgledem semantycznym s3g roziaczne Moga wejsé
ze sobg w re!aqe typu semantycznego generowane konotacy]me czy tel jak to nazywa Autorka
na skutek proceséw dekonstrukcy;nych Nastgpuje quc kazdorazowo inne, znndywmuailzowane
kontaminowanie znaczei konotowanych. Peiny sens stworzonych tryptykow ukazuje sig
w plaszczyinie jakosci plastycznych wizuainie czynnych Goérne zdje:ue w kazdym tryptyku, ktore
jest zawsze innym portretem zostaje .,zakfocone” strukturg plastyczng homologtcznq wzgledem :
struktury/struktur domnnu;qcej/dommu;qcych W dwu dolnych zdjeciach, ktore pod wzgledem
ikonicznym — jak j juz to zostato wspomniane — s3. catkowicie z portretemn roziqczne Tworzywem
przy pomocy ktorego Autorka reallzuje owo ,,zakiocenle jest Swiatto. SW|at1‘o wykorzystane tak,
jak moze by¢ uzyte w zdjecuach -t w ,,fotograflczny spos6b”. W tym przypadku owo Swiatto
Lhie respektuje” tego, co jest na tle zdjqaa a jest to wiasnie portret, lecz stanowi autonomiczng

1% squriau Etienne, La Correspondance des arts, -Eiémeﬁts d’esfhétique camparée, 1947,
*! DEKONSTRUKCIA W FOTOGRAFH..., cyt. wyd., str. 4.



warstwe natozong na tto — czyli na portret. Relacja miedzy portretem-a obrazem éwiatla jest
rela.ch_wzajemnego przezwycigzania si¢'w osigganiu waznoéci w procesie percepcji. Odbiorea

zostaje niejako weiggniety w te ,walkg”, w ktdrej nie potrafi zajgé stanowiska co jest wazniejsze.
Dzieje sie tak.dlatego, ze ludzka- percepcja. odbywa' sig: na-mocy- funkcjonowania réznych -

schematow .i. szablondw postrzegania — tu wizualnego, wyksztatconych. w- dodwiadezeniu
osebniczym.. Jednym z najwazniejszych szablondw percepcyjnych jest priorytet, jaki uzyskuja
bodice, ktdére nawet tylko Sladowo sg rozpoznawalne jako: przynaieine do.,szablonu twarz”;

Wdwezas - nawyki  percepcyine powoduja, niezalezne. od ~wali, wymuszenie dokoriczenia .
rozpoznania - twarzy. W .analizowanym- projekcie,. _opisany- . proces . percepcji . . zostaje:-

zakldcony/zastopowany dziataniem siinej -wizualnie - - struktury: plastycznej jakq jest-warstwa

~ obrazu $wiatfa na: portret. natozona. W -catodci zaistniate zjawisko dynamizuje proces percepcji -

i go wydtuza, uruchamia odczucia emocjonalne, powodujac glebsze oddzialywanie na odbiorce. .

" Nalezy tu, niejako na. marginesie, wspomnie¢ o zagadnieniach warsztatowych, to jest -

m. in. o koniecznym poziomie umiejetnoéci technologicznych, aby takie nakladanie dwu obrazéw.

wykonaé.: Pod tym wzgledem takie nalezy podkredli¢ wysokie kwalifikacje Kandydatki, W opisie

projektu Autorka informuje: ,,Prezentowany w tej pracy cykl fotografii powstat bez jakichkolwiek.

manipulacji komputerowych. . Moim - zalozeniem bylo postuienie sig " jedynie  sprzetem:

fotograﬁcznym ‘tak aby osiggngé zamierzony cel bez ingerencji w zarejestrowany.-obraz. -
Pamietam, e nadrzednym celem jest koncepcja i oryginalna idea, a nie narzedzie” Przyjmujac.’

te mformaqe, tym bardz:ej nalezy podkreslic sprawnosé warsztatowq Autorkl.

Uwagl ote kscue Dekonstrukqa w fotogmﬁr w kontekscae wspofczesnej roh medmm i odbmrcy a

W teksme pein;qcym funkeje aneksu teoretycznego do dz:efa przewodowego Ka ndvdatka_ ,

przedstaw:a zsyntetyzowane swoje przemysfema o tematyce znacznre bogatSZEJ, niz to
wynikatoby z potrzeb stawianych przed aneksem tego rodzaju.

. Na poczatku, rozpoczyna od uwag ogolnych dotyczacych celu stawnanego przed pracq
,,Ce!em pracy jest wyjasnienie [...] zagadnien i pokazanie popizez cyk! fotografn pod tytutem
~Existence" ObECI?EJ i .dawnej roli odbiorcy. Jak w kontekscie nowoczesnych trenddw fotografii
wyglqda proces odczytu znaczen mezhczonej ilosci obrazow fotograﬁcznych ktére ,,zalewajq” nas
codz.renme a Jfak wyglgdat k.-edys? Czy jezyk znakow zakodowany przez fotografa ;est
odkodowany przez odb:orce? A moie dzisiejszy . odbrorca nie musi nic dekonstruowac, Zeby

zrozumiec przekaz?”.” Cé3, pierwsza lektura tekstu (nawet tego fragmentu) uruchamia obawe, 1

e Autorka ze znacznym nadmlarem sformufowafa zadame dla snebze w 2w:qzku z tym

zastrzezemem nabneramy przeswradczema le zadanle tak okreslone jest mereahzowalne_

nie tyiko w obrebie eksp!oraqi horyzontu zagadmen wystepulqcych w aneksne teoretycznym
w postepowamu 0 nadanie stopnia doktorskiego w dziedzinie sztuk piastycznych lecz w ogole

jest memozllwe do rozpatrzema Sformu{nwame_ ,,obecne; i dawne; roli odb.'orcy uzasadnia
' powyzsza opinie. Cykl/ser:a 10 prac fotograﬂcznych i siedmiostronicowy tekst 59 zhyt skgpym
obszarem aby zadanie to rozwigzaé. Jest ono zbyt obszerne nawet dla doktoratu z dziedziny nauk
spofecznych z dyscyplin typu socjologia kultury, a z pewnoscia socjologia sztuki. Druga czes¢ tego

DEKONSTRUKQA WFOTOGRAFH cvt. wyd,, str. 1. .
* Tamie, o



zadania: ,proces odczytu znaczen niezliczonej ilosci obrazéow fotograficznych, ktére «zalewaja»
nas codziennie, a jak wygladat kiedys?”, tez wydaje sie by¢ zadaniem nierozwigzywalnym...
nawet gdyby bylo z dziedziny socjologii kultury.. Nie ma powodu, aby zajmowac sig ,niezliczong
iloscig obrazéw fotograficznych”! Nie ma bowiem wiasciwej perspektywy badawczej, w ktorej
moina by ujaé owa ,niezliczong ilod¢ zdjed” jui-chociaibv diatego, 7e one s3 nieskoriczenie
rézne... nie wszystko, co jest drukowanym stowem jest literaturg. Analogiczne stwierdzenie
na gruncie fotografii jest jeszcze bardziej czyms oczywistym. : ' :

Nieco dalej Autorka rozszerza :zadania stawiane przed praca, pisze: ,Wreszcie kluczowy
watek odczytu tresci przez odbiorceidoprowadza mnie do metody odczytu tekstu sformutowanej
przez Jacques'a Derride. Zjawisko dekonstrukcji"tékstx';, przektadam na jezyk fotografii. Decyduje
sig na odwazng analogie dwoch dziedzin literatﬂ.ry i fotografii, idac tropem jezyka literatury, czyli
werbalnego, poruszam zjawisko . semiotyki- w kantekscie odczytu - jezvka znakdw, ktdrym
postuguje sie fotografia. Szukanie analogii jgzyka .literétury i fotografii, istotny watek semiologii,
doprowadza mnie do sformutowania tez ‘mojej pracy”.’* Tu jest jeszcze inny rodzaj
niebezpieczenstwa, jakim jest sugerowana trescig powyzszej deklaracji polemika z istniejagcym
stanem nauk humanistycznych. Ot67 wedtug obecnego stanu wiedzy ,analogia jezyka literatury -
i fotografii”, nie stanowi ,istotnego watku semiologii”. Literatura operuje systemem znakéw
jezyka naturalnego, w ktérym relacja pomiedzy signifiant a signifie jest arbitralna, czyli nie
motywowana a umowna. Fotografia zaé operuje systemem znakdw ikonicznych, w. ktdrym
relacja powyisza jest motywowana przez podobieﬁé;two wygladdw — obraz dostarcza skladnikow
postrzegania toisamych z obiektem postrzeganym w naocznej percepcji ‘Powyisze skrétowo
przywo{ane uwagi s3 od wielu lat powszechme Znane, Semlnlogowue rozSZerIa)y zakres_
tego przeciwiefistwa: ,Natomiast znaki o przewazajqcej relacji indeksalnej lub ikonicznej
nie pozwalajg zupe{nle na metaforyzacje lub znacznie te moiliwosé ogramczajq” B Przytoczony
cytat jest wiasciwie zamkch;em horyzontu anaiogu pomledzy stowem a obrazem takze
na gruncie niewerystycznej komunikacji, w tym poezji.

Kentynuujac polemlke z Autorkq aneksu halezy 2Zwrécic uwage na jeszczé jedng reecz,
bedacy rodzajem btedu tworzonego na uzytek pracy systemu ‘Kandydatka ujednolica percepcje
z dekodowaniem. Nalezy jednak pamzetac, e aby proces percepcji zaszedt, potrzebne sg tylko
prawidtowo funkcjonujgce receptory i zmysfy jest to proces w znacznej mierze nie$wiadomy.
lednak aby nastapito dekodowanie fizycznie odebranych sygnatdw, musi uruchomit sig intelekt
adbiorey, i tu konieczny jest dziatajgey mte!ekt Gay aby dekodowanie nastgpito, to musa zajsc

konwersja” signifiant na signifie. Od czaséw Ferdynanda de Saussure'a pcwszechme uzywa he s3
pojecia: signifiant — "to, co znaczgce" | signifi e —"{o, co znaczone”. Wspomnlana konwersja jest
mozliwa, gdy nadawca komunikati i jego odblorca znaja ten sam kod, czyli jego elementy (znaki)
i regufy ich zestawiania (tworzema komumkatow) Tylko jesli spetniony jest ten warunek,
to komunikacja znaczen jESt mozliwa. Jesh nle, to nastepuje proces konotaql oparty
na skojarzeniach, proces bgdqcv efektem roznego typu mtelektua!nych spekuiaql - od
dekonstrukeji i hermeneutyk| po oparc;e na prostych odruchach emoqonalnych

1 DEKONSTRUKCIA W FOTOGRAFH..., cyt. wyd., str. 1.
1 Mayenowa Maria Renata, Jezyk. Klasyfikacia znakow, [w:] Encyklopedia Kultury Polskrej XX -Wieku. Po;ecra
I problemy wiedzy o kulturze, red. Kloskowska Antomna Wiedza o Kulturze, Wractaw 1991, s. 89.
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Pozorne zagubienie w meandrach ogétnosci nauk teoretycznych o komunikacji opartej
na systemach znakowych Kandydatka stabilizuje adaptujac dekonstruktywizm Derridy jako
metode umozliwiajgcy funkcjonowanie odbiorcy, kt6ry odezytuje obraz. Stosujgc metade Derridy
odbiorca doswiadcza fotografii, ktdra stanowi pewng potencjalnosé sema ntyczng, jaka dana jest
dekonstruujacemu, a zdjgcie przestaje byé bytem zamknietym iednoznacznie. Jest plynna relacja
migdzy znaczonym a znaczacym, w ktérej tworzeniu i sfunkejonalizowaniu bierze udzial poza
tworca, co oczywiste, réwniez odbiorca. Zaakcentowanie roli odbiorcy jako wspéitWércy
przekazu mozna czesciowo dostrzec np. u fenomenologéw ale takze na obszarze fotografi,
zjawisko to wydaje sig bliskie kategorii punktum Rollanda Barthesa, ktéry uprawnit odbiorce-
do finalizowania przekazu, czyli tym samym do zamykania dziefa.

- W czesci tekstu, dotyczacej dzieta przewodowego, aneks teoretyczny jest do niego
przewodnikiem, ktdry akcentuje wartosei wizualne Existence jako dzieta plastycznego, stajac sie,
cyklu tego teoretycznym uzupetniéniem, oraz, co wazine, jest réwniez czesciowo jego
autointerpretacja.

Po przestudiowaniu dostarczonej dokumentacji i sztzegéiowym zapoznaniu  sig
z dorobkiem Kandydatki oraz z przedtozonym dzietem przewodowym Existence wraz z aneksem
teoretycznym o tytule: DEKONSTRUKCIA W FOTOGRAF!I W KONTEKSCIE WSPOECZESNES ROLI
MEDIUM | ODBIORCY ~ skrocony opis pracy, stwierdzam, ze pani magister Katarzyna Weronika
Darocifiska-Mayhew spetnita wszelkie wymogi' stawiane w procedurze p_ostepc:wania
awa’nsowego o nadanie stopnia doktora.
Prosze wysokq Rade Wydznaiu Grafiki Akademii Sztuk Pleknych w Warszawre o dalsze
procedowame i nadanie panl Katarzyme DOFOClnSkEEj stopnia doktora w duedznme sztuk |
plastycznych wdyscyphme sztukn plekne ' |
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