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Recenzja pracy doktorskiej, dorobku artystycznego,
dydaktycznego i popularyzatorskiego

Pani mgr Laury Dyczko w przewodzie doktorskim,
w dziedzinie sztuk plastycznych,

w dyscyplinie sztuk pieknych

przewod przeniesionym z Wydziatu Sztuki Mediéw
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

na Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie

Dane personalne i wyksztatcenie

Pani Laura Dyczko urodzita sie 04 sierpnia 1975 roku w Gorlicach. W latach 1991-1996 uczy-
ta sie w krosniefskim liceum plastycznym imienia Tadeusza Brzozowskiego, w klasie o spe-
cjalnosci Formy Uzytkowe. Po pieciu latach w roku 2001 rozpoczeta studia na Wydziale Ar-
chitektury Wnetrz i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych imienia Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu. Studia magisterskie na kierunku Wzornictwa ukonczyta z oceng bardzo dobrg
w 2006 roku. Po szesciu latach podjeta decyzje podwyiszenia swoich kwalifikacji zawodo-
wych. W latach 2012-2015 studiowata na niestacjonarnych doktoranckich studiach Il stop-
nia na Wydziale Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie gdzie w 2015 roku
Rada Wydziatu otworzyta Jej przewdd doktorski.

Przebieg pracy zawodowej (dydaktycznej, popularyzatorskiej i organizacyjnej

Z dotgczonej dokumentacji (niestety niezbyt obszernej) wynika, ze doktorantka po uzyskaniu
stopnia magistra sztuki w 2006 roku rozpoczyna wspétprace z Ptockg Galerig Sztuki w Ptoc-
ku. W latach 2011-2012 uzyskuje awans na stanowisko kierownika Dziatu Wystawiennicze-
go, od 2012 do chwili obecnej petni funkcje kierownika Dziatu Realizacji Wystaw i Edukacji.
Praca dla tej instytucji kultury pochtania bardzo duzg czes¢ energii i aktywnosci zawodowej
mgr Laury Dyczko. W swoim zyciorysie przedstawia jako swoje osiggniecia wspotprace przy
tworzeniu projektéow wystawienniczo-wydawniczych z artystami takimi jak: Jézef Wilkon,
Janusz Stanny, Henryk Czesnik, Zbigniew Makowski czy Piotr Naliwajko.

Poza etatowymi obowigzkami dotyczgcymi pracy w Ptockiej Galerii Sztuki wspétpracuje przy
tworzeniu projektow wystawienniczych z innymi instytucjami kultury i sztuki miedzy inny-
mi: Muzeum Mazowieckim w Ptocku, Muzeum Poczatkéw Parstwa Polskiego w Gnieznie,
Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie, realizujgc nastepujgce wystawy:

2008 — Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego w Gnieznie ,,Chinska armia terakotowa”
2009 — Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego w Gnieznie ,Zoografika”



2011 — Muzeum Mazowieckie w Ptocku ,Sochocinskie guziki — slad dawnej tradycji”

— Muzeum Mazowieckie w Ptocku ,,Bizuteria”

2012 — Muzeum Mazowieckie w Ptocku ,Wydoby¢ dusze zatrzymac chwile... o fotografii
ptockiej w pétwiecze PTF”,
2013 — Muzeum Mazowieckie w Ptocku ,,Gorzka chwata. Cieniom Stycznia 1863r.”

— Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie ,,Gorzka chwata. Cieniom Stycznia 1863r.”
2014 — Muzeum Mazowieckie w Ptocku ,,1914.1939.1944.1989. Ptocczanie dla niepodlegtej”
2015 — Europejskie Centrum Artystyczne imienia Fryderyka Chopina w Sannikach ,Bytem

wowczas w Sannikach u Pruszakéw. Sanniki i Fryderyk Chopin”

2016 — Muzeum Mazowieckie w Ptocku, ,Zapomniany generat Wojska Polskiego Piotr Bon-

temps 1777-1840"

2018 — Muzeum Mazowieckie w Ptocku, ,Kiedy stata sie wolnos¢... Polska — Mazowsze —

Ptock w latach 1918-1921.

Niestety w mojej recenzji musze sie ograniczy¢ jedynie do wymienienia za doktorantkg su-
chych informacji faktograficznych, nie moge ocenié jakosci zrealizowanych projektow wy-
stawienniczych, poniewaz dokumentacja nie zawiera zadnych reprodukcji, rejestracji czy
wizualizacji wykonanych dziet ani informacji o zakresie realizowanych prac. O ile dziatalno$¢
zwigzang z wystawiennictwem moge zaliczy¢ do dziatalnosci popularyzatorskiej i organiza-
cyjnej i ocenic jg pozytywnie, o tyle nic nie moge napisa¢ w sprawie dziatan doktorant-
ki w przestrzeni edukacyjnej. Nie mysle tu bynajmniej o klasycznym procesie nauczania
w szkolnictwie tylko o wyktadach i warsztatach z obszaru szeroko rozumianych sztuk wizual-
nych przeznaczonych na przyktad dla mieszkaricéw Ptocka — dzieci, mtodziezy lub dorostych.
Istnieje co prawda informacja o otrzymanym przez doktorantke grancie przyznanym w 2015
roku przez Fundacje ,,Fundusz Grantowy dla Ptocka” na realizacje projektu: Warsztaty arty-
styczne ,,Czego oczy nie widzg”, nie ma jednak zadnych danych opisujacych ten projekt a co
za tym idzie nie wiemy, czy zostat zrealizowany.

Ocena dorobku twdrczego: projektowego i artystycznego.

Mgr Laura Dyczko oprécz obowigzkéw kierowniczych petnionych w Ptockiej Galerii Sztuki
w latach 2009-2019 petni — jak sie wydaje — funkcje etatowego projektanta graficznego tej
instytucji. W wymienionym czasie zaprojektowata trzydziesci dwa wydawnictwa towarzy-
szgce wystawom wybitnych polskich twdrcow. Z diugiej listy wymienie kilka:

2012 — Ptocka Galeria Sztuki, Tadeusz Rolke ,, Remake”, ISBN 978-83-61256-36-6
— Ptocka Galeria Sztuki, Stanistaw Baj ,Malarstwo, grafika, rysunek”,
ISBN 978-83-61256-56-4
2013 — Ptocka Galeria Sztuki, Adam Myjak ,Rzezba, rysunek”, ISBN 978-83-61256-76-2
2014 — Ptocka Galeria Sztuki, Antoni Fatat ,,Antoni Fatat i kobiety”, ISBN 978-83-61256-45-8
2015 — Ptocka Galeria Sztuki, Kiejstut Bereznicki ,Malarstwo, rysunek”,
2016 — Ptocka Galeria Sztuki, Edward Dwurnik ,Mito$¢”, ISBN 978-83-61256-58-8,
2017 — Ptocka Galeria Sztuki, Stasys Eidrigevicius , Archiwum wyobrazni”, ISBN 978-83-
61256-90-8
2018 — Ptocka Galeria Sztuki, Jan Tarasin ,,Pominiety rejestr i inne rejestry”, ISBN 978-83-
61256-47-2



2019 — Ptocka Galeria Sztuki, Wojciech Grzymata ,Rekoczyny”, ISBN 978-83-61256-75-5

| znowu, podobnie jak w przypadku realizacji wystawienniczych, w dokumentacji nie ma
najmniejszego sladu reprodukcji chociazby oktadek zaprojektowanych wydawnictw i kata-
logéw. Ubolewam z tego powodu, szczegdlnie ze mojg gtdéwng specjalizacjg zawodowag jest
projektowanie graficzne.

Tak wiec pani Laura Dyczko postanowita wystawi¢ mojg osobe, a wiasciwie moja odpo-
wiedzialno$¢ zawodowg jako recenzenta, na szczegdlng probe, prébe sprawdzajaca cierpli-
wosci i umiejetnos¢ wyszukiwania w Internecie informacji dotyczgcych szeroko rozumianej
aktywnosci zawodowej doktorantki. Dlaczego? Poniewaz dostarczona dokumentacja jest
— delikatnie méwigc — skgpa. Statem sie, a wiasciwie poczutem sie — po odrzuceniu uczu-
cia irytacji — agentem stuzb wywiadowczych wyszukujgcym w cyberprzestrzeni wszystkich
mozliwych danych o doktorantce. Dlaczego poswiecitem wiele godzin swojego wakacyjnego
czasu, robigc to, co powinna zrobi¢ mgr Laura Dyczko? Poniewaz jej praca doktorska zaintry-
gowata mnie i zaciekawita. Swojg drogg zastanawiam sie — dlaczego dokumentacja jest tak
niekompletna? Czy jest to efekt braku wiedzy z czego powinna sie sktadaé? A moze jest to
wynik nonszalancji doktorantki w stosunku do procedur lub tez jej wewnetrznego dystansu
dotyczgcego wtasnej tworczosci?

Ocena pracy doktorskiej odbywa sie w kontekscie szeroko zarysowanej panoramy dziatan
i aktywnosci doktoranta. Tworzy ona petng sylwetke pretendenta do stopnia doktora.

Z informacji przekazanych recenzentom wynika, ze Pani Laura Dyczko jako artystka w latach
2009-2018 zaprezentowata swoje prace na czternastu krajowych wystawach zbiorowych.
Pola jej aktywnosci artystycznej to przede wszystkim grafika warsztatowa i malarstwo.

Wystawy zbiorowe
2009 —,,Il Ogdlnopolskie Biennale Miniatury Cyfrowej — Ptock 2009”, Ptocka Galeria Sztuki,
Ptock,
2013 —,,Dwufaza”, Galeria Spokojna, Warszawa,
— Terytorium”, Bochenska Gallery, Warszawa,
— ,Zbiorowa wystawa ptockich artystéw”, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock,
2014 — ,Wolnos¢”, Galeria Schody, Warszawa,
— ,Biennale w Wenecji Cieszyniskiej”, Wzgdrze Zamkowe — Antresola, Piwnica
Teatralna,Cieszyn,
2015 - ,Tozsamos¢”, Muzeum Mazowieckie, Ptock,
— Tozsamos$¢”, w ramach Nocy Muzedw, Polska Agencja Prasowa, Warszawa,
— ,Natura rzeczy”, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock,
2017 -, Powroty”, Muzeum Mazowieckie, Ptock,
— ,Rzeka”, Galeria Sztuki Wspofczesnej, Wtoctawek,
— ,Miedzy obserwacja a interpretacjg”, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock,
2018 — ,Wieloformy Ill”, Centrum Teatru, Muzyki i Tafica, Kutno,
— ,Zohar”, Galeria Spokojna, Warszawa.

Przeszukujac Internet, natknatem sie na dwie krotkie wzmianki, ktére komentujg twdrczosé
doktorantki przy okazji zbiorowych wystaw artystow z Ptocka. Zacytuje jedng z nich napi-



sang w grudniu 2017 roku na internetowym portalu PetroNews przez Waldemara Robaka,
dotyczy wystawy Pomiedzy obserwacjqg, a interpretacjg: W podsumowaniu roku nie moge
poming¢ Laury Dyczko. Coz powiedziec, oszczednos¢ wyrazu jest kluczem, zmusza widza do
konkluzji, stawia pytanie o sens i sposob jak postrzegac rzeczywistos¢ — brac jq ze zgietkiem,
wrzaskiem, jazgotem codziennosci, czy tez przepuscic przez filtr indywidualnych doznan?
Gwarantuje, ze w tych nadzwyczaj oszczednych formach mozna znalezé transcendentalne
znaczenie. Mam wrazenie, ze autor tego komentarza uchwycit istote natury i osobowosci
bohaterki tej recenzji. Pani Laura Dyczko przezywa swoje dniniespiesznie. Daje sobie
czas na refleksje dotyczgce wtasnego dziatania. Po ukonczeniu liceum plastycznego potrze-
buje pieciu lat zeby rozpocza¢ studia magisterskie. Na studia doktoranckie decyduje sie po
szesciu latach od obrony dyplomu na wroctawskiej ASP. W tym roku mijajg cztery lata od
ukonczenia studidw doktoranckich. Dystans i szersza perspektywa to sktadowe determinu-
jace proces podejmowania decyzji przez panig Laure Dyczko. Sadze, ze to dobra strategia
zyciowa, chociaz zawsze towarzyszy jej lek przed otrzymaniem informacji, ze niektére po-
stanowienia podjeliSmy zbyt pdzno.

Wrdémy do dokumentacji. Doktorantka na swoim koncie ma jedng wystawe indywidualna.
W 2015 roku pokazata swoje grafiki wykonane w technice monotypii w warszawskiej Ga-
lerii ,,Autograf”. Na stronie galerii odnalaztem kilka zreprodukowanych prac wystawionych
na sprzedaz. To klimatyczne, konstruowane metodg perspektywy topograficznej, poetyckie
pejzaze. Ich uroda wizualna wynika z autorskiego abstrakcyjno-geometrycznego rysunku
wykorzystujgcego zasade patchworku. To z reguty autorsko narysowane prostokgtne faki
i pola wypetnione skrawkami réznorodnych pod wzgledem gestosci i rodzaju motywow
kwiatowych lub geometrycznych, rytmicznych kresek i kratek. Motywy przywodza na mysl|
skrawki ulubionych sukienek skrupulatnie przechowywanych w dziewczecym pamietniku.
Te taki na swoich zewnetrznych granicach sg obrosniete symbolicznie narysowanymi kwia-
tami, drzewami, tajemniczymi roslinami. Materia wizualna jest charakterystyczna dla mo-
notypii. Nieregularne szarosci wynikajgce z techniki odbijania buduja malarski walor prac.
Odnajduje w nich zasade budowania obrazu opartg na rytmie, modutowosci, powtarzal-
nosci, ktdra z petng konsekwencjg mgr Laura Dyczko rozwija i wykorzystuje w swojej pracy
doktorskiej. Ale o tym za chwile.

Do artystycznych sukceséw doktorantki nalezy zaliczy¢ dwie nagrody:

2009 — Il Nagroda, Il Ogdlnopolskie Biennale Miniatury Cyfrowej — Ptock 2009, Ptocka Ga-
leria Sztuki, Ptock

2010 - | Miejsce w konkursie ,,Mazowieckie Zdarzenia Muzealne - Wierzba”, 1zba Pamigtko-
wa Guzikarstwa w Gminie Sochocin.

Podsumowujac ten fragment recenzji trudno sie oprzed refleks;ji, ze doktorantka nie nalezy
do twércédw zabiegajacych o zaznaczenie swojego istnienia na gtéwnych arenach wysta-
wienniczych Polski. Jest artystka lokalng realizujgca swdj zyciowy projekt tworczy z dala od
mainstreamowego hatasu opiniotwdrczych srodowisk. Wzbudza to méj szacunek.

Jednak w kontekscie procedur dotyczgcych doktoratu, brak starannosci w gromadzeniu do-
kumentacji moze wywotaé w recenzencie uczucie zdziwienia wrecz irytacje wynikajaca z ko-
niecznosci wyszukiwania w mediach sladéw zawodowej aktywnosci doktorantki. Analizujac



strukture realizacji artystycznych mgr Laury Dyczko moge zaryzykowad teze, ze dziatalnosc¢
projektowa absorbuje jej energie w sposdb znaczgcy — mam na mysli przede wszystkim
wydawnictwa dla Ptockiej Galerii Sztuki. Nie dziwi mnie to specjalnie, projektowanie za-
liczane do sztuk utylitarnych, praktycznych osadzonych w naszej codziennosci daje mozli-
wos¢ pewniejszego zarobku, a wiec zapewnia tworcy w miare godziwy byt materialny. Co
w konsekwencji umozliwia realizowanie — czytaj autofinansowanie — dziatan z obszaru sztuk
pieknych.

Ocena rozprawy i pracy doktorskiej

Zaczne od opisu fizycznej formy otrzymanej dokumentacji doktoratu. To dwa tomy wydaw-
nicze w formacie pionowego A4. Oba w oprawie miekkiej klejonej, oktadki jednostronnie
foliowane folig matowa. Zeszyty na oktadkach noszg ten sam tytut: Praca doktorska Laura
Dyczko. Na stronach tytutowych znajdziemy jego uzupetnienie Wizualnos¢ obrazu w kon-
tekscie percepcji osob niewidomych i z dysfunkcjami wzroku.

Tom | prezentuje dzieto liczgce sto stron, zeszyt drugi zawiera opis dzieta w jezyku polskim
i angielskim, opinie promotora profesora Wtodzimierza Szymanskiego oraz informacje do-
tyczace dziatalnosci artystycznej i osiggnie¢ doktorantki, ma piecdziesiat szes¢ stron. Oktad-
ki s zaprojektowane w sposob minimalistyczny — biate z czarng, osiowo zakomponowang
typografig tytutu. Ten suchy uktad uatrakcyjnia linearny prosty, geometryczny motyw wy-
wodzacy sie z estetyki haftu. Umieszczony jest asymetrycznie w taki sposdb, ze jedna trzecia
motywu przechodzi na grzbiet i czwartg strone oktadki, co dynamizuje kompozycje. Widzi-
my czystg, chtodng gre litery z linearng, geometryczng abstrakcjg.

Tom pierwszy petni szczegdlng funkcje — jest swoistym wzornikiem prezentowanych przez
doktorantke cykli graficznych. Znajdziemy w nim przyktady — zrealizowanych metodami dru-
ku tyflograficznego — kompozycji ukazujacych obszar poszukiwan technologiczno-artystycz-
nych doktorantki. Sg tam fragmenty wiekszych uktadéw graficznych, a takze petne realizacje
w skali 1:1, posktadane i umieszczone w specjalnie do tego celu utworzonych kopertach. Cy-
kle nosza tytuty: Raport, Powroty, Ornament, Duety, W osi, Panorama, temek i Krzyzykiem.

Zeszyt drugi zawiera tresci informacyjne oraz rozprawe doktorskg. Font uzyty do sktadu
wydawnictwa to jeden z najbardziej powszechnych krojéw pisma, wprowadzony w 1990
roku przez amerykanska firme Monotype, bezszeryfowy Arial. Jest dostepny praktycznie we
wszystkich komputerowych systemach operacyjnych. Dzieki swojej proporcjonalnosci i czy-
telnosci jest powszechnie uzywany w poligrafii jako kréj dzietowym. Doktorantka w swoim
sktadzie stosuje go w zaleznosci od potrzeb kompozycyjnych i hierarchicznych w wersji pod-
stawowej, pogrubionej oraz pochytej. Mimo tego, ze layout wydawnictw nie jest zbyt orygi-
nalny, to uzycie jednego kroju w kilku odmianach byto madra decyzjg. Wprowadzito porza-
dek wizualny i dyscypline projektowaq. Tres¢ na stronie zostata zakomponowana w uktadzie
jednokolumnowym, ktdérej wymiary wynoszg: podstawa 15, wysokosci 24,5 cm. Margines
gérny, dolny i zewnetrzny maja po 2,5 cm jedynie wewnetrzny ma 3,5 cm. Swiadczy to o do-
Swiadczeniu doktorantki w procesie przygotowywania materiatéw do druku. Przy oprawie
klejonej miekkiej margines wewnetrzny strony zmniejsza sie przy otwieraniu wydawnictwa.
W tym przypadku zmniejszyt sie praktycznie o 1 cm, co spowodowato centralne umieszcze-
nie kolumny na stronie. By¢ moze doktorantka na skutek myslenia o osobach z dysfunkcjami



wzroku zastosowata — nietypowa w tego rodzaju wydawnictwach jakimi sg doktoraty i opra-
cowania badawcze — wielkos¢ kroju — bo az 12 punktowg z ponad 20 punktows interlinia.
Owszem, dzieki takiej decyzji tekst czytamy z tatwoscig, ale styl sie infantylizuje, wskazujac
na okreslong grupe docelowa odbiorcédw. Takie parametry zwyczajowo stosujemy w ksigz-
kach dla dzieci lub osdb niedowidzgcych. Nie wykluczam réwniez sytuacji, w ktérej dokto-
rantka przyjeta strategie: duze litery, duza interlinia — wiecej stron. Grubszy tom zwieksza
wage opracowania w obszarze percepcji psychologicznej i fizyczne;j.

Strone wizualng wydawnictwa: Praca doktorska Laura Dyczko. Wizualnos¢ obrazu w kon-
tekscie percepcji osob niewidomych i z dysfunkcjami wzroku oceniam pozytywnie.

PrzejdZzmy do oceny tresci rozprawy oraz konceptu twdrczego doktorantki. Zacznijmy od
teorii. Jak wspomniatem wczesniej, czes¢ teoretyczna pracy doktorskiej zawarta jest w ze-
szycie wydawniczym oznaczonym jako Czesc Il. Opis pracy doktorskiej. Sktada sie z siedmiu
czesci: Wstep; Rozdziat | — zarys historii i kultury temkowszczyzny; Rozdziat Il — odbidr bodz-
cow zewnetrznych przez osoby niewidome i stabowidzqce; Rozdziat Il — wizualnos¢ obrazu
tyflograficznie; Bibliografia — opracowania, publicystyka, Zrodta internetowe; Spis rysun-
kéw; Spis tabel.

W tytule rozprawy doktorskiej Wizualnosc¢ obrazu w kontekscie percepcji osob niewidomych
i z dysfunkcjami wzroku mgr Laura Dyczko konkretnie wyznacza obszar swoich dziatan arty-
styczno-badawczych. Nie bede ukrywat, ze temat i zakres zdefiniowanego w tytule zagad-
nienia wydat mi sie od poczatku bardzo interesujacy. Jako nauczyciel akademicki z trzydzie-
stoletnim stazem dydaktycznym, specjalizujgcy sie w obszarze projektowania graficznego
bardzo wysoko cenie i zawsze gorgco popieram projekty, ktore tgczg sztuke z nauka. Pozwa-
lajg one bowiem artystom i dizajnerom wspottworzyé i rozwijaé wspdtczesny Swiat najnow-
szych innowacyjnych technologii komunikacyjnych z jednej strony, z drugiej zas pomagajq
poszerza¢ mozliwosci poznawania cztowieka w jego psycho-fizjologicznych obszarach per-
cepcji Swiata materialnego i duchowego. W projekcie doktorantki niecodziennym walorem
wydawat sie zamyst przywrdcenia kulturze polskiej czy szerzej europejskiej, dziedzictwa zni-
kajgcej na naszych oczach spuscizny temkowszczyzny. Moje zainteresowanie i ciekawos¢
byta tym wieksza, ze doktorantka przyznaje sie do przynaleznosci do tej grupy etnicznej. We
Wstepie napisata: Odwotanie sie do dziedzictwa temkowskiego jest rowniez osobistym po-
wrotem do korzeni, wspomnieniem lat dziecinnych, przywotaniem kultury, obyczajow, reko-
dzieta, ktére powoli niekultywowane umierajg wraz ze starszymi, swiadomymi jeszcze swej
odrebnosci pokoleniami. To wyznanie uwierzytelnia i wzmacnia szczerosé jej decyzji, probe
zatrzymania procesu zanikania kultury materialnej jej przodkow.

Niestety wielkie procesy globalizacyjne sg bezwzgledne dla ,matych narodéw”, ktére w spo-
séb nieunikniony podlegajg zjawiskom marginalizacji, asymilacji niejako rozpuszczajac sie
w bezmiarze procesédw unifikujgcych kulture zachodniej cywilizacji. Tym bardziej préba
przyblizenia kultury temkowskiej wzbudza mdj szacunek. Jest to swoista misja, ktérg w swo-
jej opinii podkreslit opiekun doktoratu, profesor Wtodzimierz Szymanski: Pani Laura swiado-
mie odnosi sie do pamieci indywidualnej i tozsamosci zbiorowej, tworzgc nowe (nowatorskie)
figury pamieci. [...] Na uzytek doktoratu powstajq dwie Sciezki doswiadczer — budowy wtasnej
tozsamosci— pierwsza to mentalne refleksje druga to materialne prace. Dla mnie osobiscie po-
jawia sie tez aspekt etyczny ze szczegdlinym obowigzkiem pamieci. Biorgc pod uwage minione
fakty i pamiec historyczng, to co sie stato z narodem temkowskim co prowadzi do obowigzku



pamietania, wiqze sie to z kwestig winy a by¢ moze zadoscuczynienia, chociazby w obszarze
pamieci z mozliwym rozszerzeniem o doswiadczenie w sztuce w ramach wspdlnej przestrzeni.
Zgadzam sie z tg refleksja. Interesuje mnie jednak powdd decyzji, aby zdefiniowac tak zawe-
zong grupe docelowy, do ktdrej przede wszystkim kieruje swoja prace pani Laura Dyczko.
Czy byty to osobiste doswiadczenia wspdtpracy z niewidomym i ociemniatym? A moze dok-
torantka po uswiadomieniu sobie, ze ludzie niewidomi poznaja realny Swiat miedzy innymi
dzieki jednej z technik grafiki dotykowej jakim jest haft w sposéb niejako wykalkulowany
i zimny ,,odnalazta” swdj temat doktoratu? Czy moze instynkt projektanta wzornictwa prze-
mystowego w potaczeniu z wiedzg i szerokg perspektywa intermedialnego spojrzenia na
wspotczesne narzedzia budujgce komunikacje wizualng, uwolnit w doktorantce empatyczne
potrzeby pomocy ludziom wykluczonym z najbardziej naturalnego i podstawowego sposo-
bu poznawania swiata — do$wiadczania jego bogactwa form i kolorow? W catej dysertacji
nie odnalaztem odpowiedzi na to — moim zdaniem — zasadnicze pytanie. Wszak niewidomi
oraz osoby z uposledzeniem wzroku to okoto 1,8 min obywateli naszego kraju (dane z 2015
roku GUS). Co z pozostatymi 36,2 min? Doktorantka co prawda uspakaja nas, ze wykonane
przez nig prace nie sg przeznaczone wytgcznie dla niewidomych, bowiem dzieki swojej sub-
stancjonalnosci mogg byc tez interesujace dla wszystkich odbiorcéw sztuki.

W Rozdziale | pracy pisemnej Laura Dyczko w zarysie przybliza czytelnikowi historie i kul-
ture temkowszczyzny. Musze jednak powiedzie¢, ze po jej przeczytaniu doznatem uczucia
rozczarowania i gtebokiego niedosytu. Tresci zawarte w tym materiale majg charakter su-
chych informacji, ktére mozna znalez¢ w Wikipedii lub na internetowych stronach réznego
rodzaju instytucji muzealno-historycznych. Sadzitem, ze doktorantka umiesci w tej partii
pracy teoretycznej wtasne wspomnienia, opowie o doswiadczeniach, opisze kilka obrazéw
z archiwum swojej pamieci. Chociazby osobiste komentarze dotyczgce haftu temkowskie-
go. Sadzitem, ze znajde tam $lady refleksji i przemyslen dotyczace znikajacej z mapy Polski
i Europy waznej czesci naszego wspolnego dziedzictwa kulturowego. By¢ moze jest to efekt
braku pamieci dotyczacej spuscizny witasnej rodziny i spotecznosci temkowskiej, a moze
wspomnienia sg dla doktorantki zbyt bolesne i zbyt intymne, zeby dzieli¢ sie nimi z przy-
padkowym badz co badz czytelnikiem pracy doktorskie;.

W Rozdziale Il zatytutowanym Odbidr bodzcow zewnetrznych przez osoby niewidome i sta-
bowidzgce doktorantka omawia w sposob przystepny ztozony problem percepcji rzeczy-
wistosci przez osoby niewidome i niedowidzace. Informuje, jak przebiegajg procesy kom-
pensacji dysfunkcji wzroku innymi zmystami, na przyktad przy pomocy stuchu, ale przede
wszystkim dotyku. Istotne w catym tym wywodzie jest zdanie, ktére zacytuje za dokto-
rantka: Obecnie, zgodnie z najnowszymi badaniami z dziedziny tyflopsychologii wiemy, ze
kompensacja polega nie tyle na ,zastgpieniu” wzroku, a na rozwinieciu przez mdzg osoby
niewidomej zdolnosci jednoczesnego analizowania docierajgcych informacji, umiejetnosci
ich grupowania, selekcji oraz analizy. Laura Dyczko referuje, jak dzisiejsze odkrycia naukowe
ufatwiajg niewidomym i niedowidzgcym kontakt ze sztuka. Stuzy temu miedzy innymi meto-
da audiodeskrypcji, Dotykowa Paleta Barw, Tablice dopuszczalnych kontrastéw barw czy tez
w koncu obiekty wykonane technikami tyflograficznymi.

Doktorantka przedstawia systematyke metod tyflograficznych, przy pomocy ktérych istnieje
mozliwo$¢ edukowania i w konsekwencji umozliwiania niewidomym i stabowidzgcym do-



Swiadczania sztuki. Wsrdd wymienionych dwudziestu trzech technik znajdujg sie te, ktore
doktorantka wykorzystata w swojej pracy doktorskiej, miedzy innymi drukowanie fakturowe
z drukarek brajlowskich czy uwypuklanie na papierze peczniejgcym. Ten rozdziat przedsta-
wia nam metodologie pracy doktorantki.

W Rozdziale Ill zatytutowanym Wizualnosc obrazu tyflograficznie doktorantka opisuje istote
swojego dzieta, ktére powstato w latach 2017-2019. Poznajemy Zrddta inspiracji oraz spo-
séb budowania projektow. Jest to ciekawy fragment rozprawy. Laura Dyczko opisuje zasade
konstrukcji swoich prac, ktéra wywodzi sie bezposrednio z haftu krzyzykowego powszech-
nie stosowanego w tradycji etnograficznej temkowszczyzny. Przytocze za autorkg fragment
wypowiedzi dotyczacy cyklu Raport wykonanego na papierze milimetrowym: ,Dominuje tu
ornamentacja geometryczna — romby, kwadraty i plecionki, ktdre powtarzajq sie w sposob
regularny i planowy, a kazda czes¢ motywu wynika z innego. Wzory z tego cyklu buduje, wy-
liczam i wykreslam, stqd bierze sie cecha immanentna tego rodzaju haftu, a wiec powtarzal-
nos¢ motywu - ,raportu”. Wszystkie prace z tego cyklu majg format 48 x 115 cm. Mozna je
obejrzec¢ w skali 1:1, dzieki ich odpowiedniemu ztozeniu i umieszczeniu w specjalnie w tym
celu wykonanych kopertach. Analizujgc ten cykl, miatem nieodparte uczucie, ze oglgdam
zapis aktu twdrczego, ktdrego istotg jest sam proces rejestracji koncepcji i ktory bagateli-
zujgc swojg materialng tkanke, staje sie intrygujacym abstrakcyjnym obrazem z wtasnym
wewnetrznym rytmem i napieciami kompozycyjnymi. W swojej szkicowej nonszalancji staje
sie estetycznym i unikatowym rekodzietem. Po oprawieniu mozna powiesi¢ ten intrygujacy
wizualnie obiekt praktycznie w kazdym wnetrzu. Prace te z jednej strony przywodzg mi na
mys$l graficzny zapis kolorowych partytur Krzysztofa Pendereckiego, z drugiej notatki kon-
ceptualnych dziatan Ryszarda Winiarskiego.

Jak wczesniej wspomniatem, dzieto artystyczne pani Laury Dyczko to zestaw osmiu cykli
graficznych zatytutowanych: Raport, Powroty, Ornament, Duety, W osi, Panorama, temek
i Krzyzykiem. tacznie to piecdziesigt siedem prac zaprezentowanych w catosci lub we frag-
mentach. Cykle sg wykonane réznymi technikami odwzorowania obrazu na papierze. Od
recznego zapisu poprzez wysoko wyspecjalizowane techniki druku — jak ZyFuse na papierze
spulchniajgcym, czy Tiger na papierze brajlowskim. Wszystkie, oprocz Raportu i Krzyzykiem,
spetniajg wymogi i normy drukéw dla niewidomych. S to druki wypukte wyraznie wyczu-
walne pod palcami. Cykl temek zostat wydrukowany ptaska technikg solwentowg. W tym
przypadku doktorantka zastosowata zdecydowane zestawy kolorystyczne jak: niebieski —
206tty, czarny — pomaranczowy, biaty — fioletowy zgodnie z zalecanymi przez badaczy i oku-
listyke zasadami budowania obrazu dla oséb stabowidzgcych opartego na maksymalnym
kontrascie barw.

Wydaje sie, ze doktorantka zrealizowata swdj podstawowy cel jakim byto przyblizenie kul-
tury temkowskiej osobom niewidomym i niedowidzacym poprzez stworzenie zestawu kom-
pozycji i obrazéw inspirowanych folklorem temkowszczyzny. Tradycja okazata sie Zzrodtem
tworczej inspiracji. Pani Laura Dyczko przywraca pamiec przemijajgcej kultury swoich przod-
kéw. Warto w tym miejscu zacytowaé samg artystke: Tradycyjne tresci wyartykutowane
W nowy sposob nie sq czyms odrebnym od wymogow wspdtczesnosci. Stanowiq swoistego
rodzaju aktualizacje dawnych wartosci. Odtwarzanie tradycji (w tym przypadku stawianie



znaku ,,x”) zmienia przekaz. Wykorzystanie przekazow tradycji wymusza interpretacje, ktora
zalezna jest od przymiotow czy tez analizy zastanych tresci.

Rozwazajgc dzieto doktorantki, trudno nie miec skojarzen ze sztukg generatywng opierajgca
sie na zaplanowanych przez artyste algorytmach, ktdre generujg przy pomocy specjalistycz-
nego oprogramowania komputerowego struktury wizualne. W tym przypadku statymi kon-
struujgcymi obraz sg: rytm, symetria, modutowosé i ornament. Matryca komputera zbudo-
wana z pikseli jest w przypadku prac doktorantki zastgpiona papierem. Zas binarny sposéb
zapisu informacji 0, 1 — zostat wymieniony na krzyzyk zestawiony z pustym polem kanwy;,
ktdra jest precyzyjnie wykreslona na papierowym podtozu geometryczna siatka.

Dokonujac podsumowania moge stwierdzi¢, ze pomimo brakéw w dokumentacji dotyczacej
osiggniec artystycznych doktorantki, a wynikajgcych — chce wierzy¢ — z braku doinformo-
wania jak taka dokumentacja powinna wyglada¢, catos¢ dzieta spetnia wymogi formalne
stawiane przez ustawodawce w procedurze doktoratu. Praca pani Laury Dyczko jest inte-
resujaca i wartosciowa zaréwno w formie jak i w tresci. Wyznaczone sobie zadania wy-
konata. Stworzyta zestaw obiektow, ktére z jednej strony sg dzietami sztuki, z drugiej zas
gotowymi obiektami terapeutyczno-poznawczymi dla niewidomych i niedowidzacych. Jed-
nak mam jedng watpliwos¢, ktdra kaze mi sie w tym wtasnie miejscu zastanowic, czy osta-
tecznie moge caty doktorat ocenic¢ pozytywnie. Aby wyjasnié¢, co mam na mysli, postuze sie
metaforg ogrodnika, ktéry kilka lat, no powiedzmy od 2017 do 2019 roku ciezko pracuje
nad wyhodowaniem ziota, ktére moze niewidomym przywréci¢ wzrok. Ziota odpowiednio
spreparowane przechowuje w swojej pracowni. Jest dumny ze swego osiggniecia. Zaprasza
innych ogrodnikéw, pokazujgc im swdj skarb, opowiada jakie zbawienne efekty mozna uzy-
skac, stosujgc wywar z tych roslin. Niestety nikt nie wierzy w leczniczg moc ziét, poniewaz
ogrodnik nigdy nie sprawdzit ich dziatania na ociemniatych.

| to jest wtasnie méj dylemat. Jak mam uwierzy¢ w site i moc wychodowanych przez pania
Laure Dyczko zidt, skoro nic, ale to nic nie wiem na temat ich oddziatywania.

Doktorantka nie zastosowata zadnych metod badawczych w formie testéw, warsztatow,
¢wiczen, wywiaddw sprawdzajacych skutecznosé przyswajania zaprojektowanych obrazéw
tyflograficznych i grafik dotykowych w grupie docelowej wyznaczonej w tytule pracy dok-
torskiej. Dlaczego? Zabrakfo czasu? A moze istotg tego projektu byta tylko intelektualna dro-
ga przebyta w pracy nad tym projektem? Czy w koncu lek przed konfrontacja teoretycznych
zatozen w realnym swiecie?

Brak czesci zawierajgcej opis wdrazania projektu zmusza mnie jako recenzenta do rozstrzy-
gniecia dylematu czy catos$¢ pracy doktorantki i osiggniete przez nig artystyczne rezultaty
przewazg nad brakami proceséw badawczych i wdrozeniowe]. Podchodzgc z szacunkiem do
pracy pani Laury Dyczko zaktadam, ze watpliwosci powinienem rozstrzygngé na korzysé dok-
torantki a zatem parafrazujgc czynnosci sgdowe zastosuje zasade ,,domniemania sukcesu”.

Konkluzja

Praca pani Laury Dyczko jest bardzo pozytywnym przyktadem czerpania w procesie twor-
czym z tradycji i kultury temkowszyzny. Madrze korzysta ona i twdrczo interpretuje motywy
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zdobnicze dawnych rekodziet, kreujgc swoje oryginalne, abstrakcyjno-dekoracyjne dzieta
sztuki. Dzieki wiasnym poszukiwaniom formalnym i teoretycznym tworzy nowe konteksty
w polskiej sztuce wspodtczesnej, poszerzajgc i wzbogacajgc obszar jej oddziatywania. Daje
osobom niepetnosprawnym mozliwosé doswiadczenia i odkrycia obszaréw sztuki, ktére
byty dla nich wczesniej niedostepne. Zas osobom w petni widzgcym szanse poznania inte-
resujgcej sztuki wywodzacej sie tradycji temkdw. Pani Laura Dyczko ma wyjgtkowa juz dzi$
mozliwos¢ powrotu do wtasnych korzeni i dobrze, ze z niej korzysta.

Majac to wszystko na uwadze, stwierdzam, ze rozprawa i realizacja doktorska mgr Laury
Dyczko stanowig oryginalne rozwigzanie problemu artystyczno-projektowego i spetniajg
wszystkie wymagania okreslone w art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2013 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Z 2017 .,
poz. 1789 ze zm.), a zatem pani mgr Laura Dyczko zastuguje na uzyskanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

/B
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