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Oceny dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr Agnieszki Wach
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, wszczetym przez Rade
Wydziatu Rzezby ASP w Warszawie.

Sylwetka doktorantki

Mgr Agnieszka Wach urodzita sie w 1987 r. w Czeladzi, na terenie Zagitebia Slasko-
Dabrowskiego. W 2012 r. ukonczyta studia magisterskie na Wydziale Rzezby ASP w
Warszawie, (dyplom uzyskata w pracowni profesora Adama Myjaka,) takze od tego
roku pracuje na rodzimym wydziale jako asystent w Pracowni Dziatan
Przestrzennych prowadzonej przez prof. ASP Romana Wozniaka. Od roku 2013
wykonuje obowigzki koordynatora programu Erasmus+ z ramienia Wydziatu Rzezby.
Jak sama pisze. Tworzy w obszarze pomiedzy rzezbg a architektura. Interesuje sie
tematem pamieci i formami jej funkcjonowania w przestrzeni rzeczywistej. Pracuje w
zespotach projektowych (od 2008 r.). Jest autorka i wspotautorkg licznych projektow
konkursowych na realizacje w przestrzeni publicznej. Do najwazniejszych osiggnie¢
zrealizowanych indywidualnie w jej dorobku nalezg: ,Wave” - formy przestrzenne
funkcjonujgce na terenie parku Ronalda Reagana w Gdansku (2014 r.) i ,Drugie
zycie obiektu” - architektura wystawy ,Spo6r o odbudowe” prezentowanej w ramach
festiwalu Warszawa w Budowie 7 na terenie dawnego budynku IX Liceum im.
Klementyny Hoffmanowej przy ul. Emilii Plater 29 w Warszawie (2015 r.). Wazniejsze
nagrody i wyréznienia: Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego 2011 /
2012, | miejsce w konkursie Rozdroza Wolnosci - realizacja form przestrzennych na
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terenie parku Ronalda Reagana w Gdansku 2014. Wygrana w konkursie Taking
Buildings Down Competition za projekt ,Drugie zycie obiektu”, Nowy York 2016.
Grand Prix Nagrody Architektonicznej Prezydenta Warszawy za projekt ,Drugie zycie
obiektu”, Warszawa 2016. Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
2017.

Ocena czesci artystycznej rozprawy doktorskiej

JESTEM SPOKOJNA

Wystawa stanowigca artystyczng cze$¢ rozprawy doktorskiej to zbiér obiektow i
projekcji odnoszgcych sie w bardzo osobisty sposob do kwestii pamieci jako czynnika
przeciwstawnego do zjawiska znikania, odchodzenia, przemijania. W tym przypadku
dotyka on 0séb najblizszych. Przez swoj personalny charakter nawigzuje do kwestii
przekazywania zwyczajow, umiejetnosci, sposobu poruszania si¢ czy upodoban.
Suma tych doswiadczen w skali spoteczenstw tworzy kulture. Autorka w czesci
pisemnej doktoratu tak ten stan definiuje: ,Mozemy przyjg¢, ze proces potgczenia
pamieci z historig opisany przez Pierra Nora wskazuje na to, ze aktualnie pamigc
zbiorowa tworzy sie¢. Sie¢, ktéra jest zbudowana z jednostek, z prywatnosci. Sie¢,
ktora ukazuje bogactwo swoich odston. Te zbiory potgczonych ze sobg
indywidualnosci budujg ciggtosé kulturowa danego spoteczenstwa”.

Na potrzeby doktoratu Agnieszka Wach weszta w szczegoélng relacje ze swoim ojcem
(wtascicielem warsztatu rzemieslniczego, wytwarzajgcym trumny), ktéry miat jg
nauczy¢ swojego zawodu. To co wydarzyto sie w trakcie tego swoistego
eksperymentu, byto do$wiadczeniem daleko wykraczajgcym poza zaktadane ramy
projektu. Jednocze$nie pozwolito zobaczy¢ autorce swoje przedsigwzigcie niejako z
obu stron. Od strony kultywowania zwyczajow, przekazywania zachowan i od strony
emocjonalnej reakcji na perspektywe $mierci bliskiej osoby, ktéra ten przekaz data.
Agnieszka Wach w sytuacji ciezkiej choroby ojca nie zrezygnowata z realizacji i
podejmujac ryzyko wigczenia tej dramatycznej sytuacji do projektu nadata swojej
wypowiedzi artystycznej charakter osobisty - egzystencjalny i uniwersaliny -
transcendentny. Wracajgc do przedmiotowej wystawy. Ekspozycja sktada sig z kilku
rozsypanych” w przestrzeni galerii obiektéw oraz projekcji, migdzy innymi niewielkie;
surowej sosnowej skrzynki (trumny?) wygladajacej tak jakby powstata w warsztacie
taty, byé moze wykonanej przez doktorantke. W otworze skrzynki przesuwa sie obraz
zarejestrowany w szpitalu przedstawiajacy ciato mezczyzny (ojca) lezacego na tozku.
Uktad ciata przywotuje skojarzenie z obrazem Holbeina przedstawiajgcym ciato
Chrystusa ztozone w grobie. Oprocz tego obiektu odnajdziemy jeszcze, mniejszg
skrzynke wspartg o $ciane na wysokosci oczu przy pomocy konstrukciji z listewek
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tworzacych jakby szczudta, czy kule, co daje wrazenie doé niestabilnej podpory,
potegujacej odczucie kruchych podstaw ludzkiej egzystenciji . Skrzynka jest obudowa
dla ekranu z projekcjg filmu przedstawiajgcego warsztat ojca, a w nim dwie trumny
matg (dziecigcq) i durza (dorosta). Przestrzen wystawy zaaranzowana jest jeszcze
przez dwa obiekty ptaszczyznowe, jeden poziomy — materac, nagrobek wykonany ze
sklejonych na sztorc wafli ryzowych i drugi pionowy to rodzaj makatki - kurtyny (o
proporcjach stotu prosektoryjnego) z posklejanych, sprasowanych sztucznych
kwiatéw tzw. Lilii Sw. Jozefa. Dla autorki nie bez znaczenia jest fakt, ze Sw. Jozef
miat warsztat stolarski w ktérym pracowat takze jego syn. Ta narracja pracy,
przekazywania umiejetnosci, tradycji i w koficu ofiary - $mieci zbudowana za
pomoca rozrzuconych na podtodze i $cianach obiektéw oraz projekcji, niejako
Sladow, refleksow, tworzy spojny przekaz, gteboka refleksje na temat przemijania i
kultywowania, gdzie istotq jest kultura, a moze bardziej kult i odniesienia do wartosci
poza czasem i przestrzenig. Autorka tak méwi o swoim rozumieniu dziatan
artystycznych. ,Istotg sztuki jest poetyzowanie. Ale istotg poetyzowania jest
ustanawianie prawdy. Heidegger podnosi temat poetyzowania jako sposobu
interpretacji $wiata, podobnego filozofii. Jezyk sztuki pozwala na podjecie rozmowy z
rzeczywistoscia i zwrocenie uwagi na jej istotne aspekty w sposéb niebezposredni.
Tu szczegolnie interesuje mnie tworzenie skojarzen, poczu¢, stanéw”. Te
stwierdzenia sytuujg Agnieszke Wach w niezwyktej bliskosci programowej do
tworczosci Krystyny Pasterczyk, a zwtaszcza jej tekstu na temat relacji i roli sztuki w
kontekscie pojmowania przez starozytnych Grekéw poezji, jako szerszego zjawiska
wydobywania tego co jest ukryte w $wiecie materii (ozywionej i nieozywionej),
zjawisk fizycznych i biologicznych, jako poszukiwania uniwersalnej, ponadczasowej
zasady, gdzie ,techne” jest pojeciem oznaczajgcym sposéb obrazowania, i medium
do wyrazania ,poiesis”.

Ocena czeéci teoretycznej rozprawy doktorskiej

POMNIK. PYTANIE O FORME Tropienie potencjatu i praktyk uzytecznosci
spotecznej upamietnienia.

Agnieszka Wach tak w swojej tworczosci jak i w rozwazaniach teoretycznych porusza
kwestie pamigci jako pierwotnej funkcji kultury, tg konstytutywna funkcje kultura
spetnia w rozwoju kazdej cywilizacji. Obecnie w epoce komunikagcji globalnej rola ta
wydaje si¢ z jednej strony utrudniona poprzez wymag weryfikujacego uniwersalizmu i
nagromadzenia tekstow i kontekstow kulturowych z drugiej roénie przekonanie o jej
wielkiej potrzebie, by spoteczeristwo nie pozostawato na samej powierzchni
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biezgcych zdarzen bez refleksji budowanej w oparciu o kontekst przesztosci. (Jaka
by ona nie byta). Tu od razu natrafiamy na dylematy np. w upamietnianiu ofiar |l
Wojny Swiatowej w Niemczech, gdzie z jednej strony powstajg wyszukane, czesto
minimalistyczne formy o znacznych walorach artystycznych, z drugiej czestokro¢ nie
zostajg przyswojone (odczytane) przez spoteczenstwo zgodnie ze swoim
przeznaczeniem — przestaniem. Doktorantka z duzg znajomoscig problemu
przywotuje przyktad znanego pomnika Petera Eisenmana Pomordowanym Zydom
Europy w Berlinie, gdzie funkcja nadana miejscu pamieci z zatozenia, czesto rozmija
sie z jego postrzeganiem i ostatecznie wykorzystaniem przez wielu odwiedzajgcych.
Ten aspekt zmiany odbioru miejsca, jego roli, wobec zatozen projektantéw wydaje sie
kluczowy w omawianej dysertacji doktorskiej. Agnieszka Wach przywotuje bardzo
wiele przyktadéw pomnikéw, upamietnien i ich ewolucji w postrzeganiu wraz z
uptywem czasu, zachodzgcymi zmianami, czy to politycznymi czy tez kulturowymi.
Jednym z ciekawszych przywotanych przyktadow jest zapewne pomnik Holokaustu
na Judenplatz, zaprojektowany przez Rachel Whiteread, jej pomnik to forma,
odci$nietego negatywu wnetrza biblioteki, o bogatej tkance rzezbiarskiej potaczonej z
przejmujgcym poczuciem obcowania z masg ,zmaterializowanej ciszy”. Doktorantka
zwraca uwage ze zaistnienie kazdego tego rodzaju ,zdarzenia” w przestrzeni wigze
sie z reakcjg przechodniéw, czy odwiedzajgcych turystéw, te zachowania budujg
przestrzen komunikacji, transmisji emocji, ktére sg istotg sztuki w przestrzeni
publicznej. Dla potwierdzenia tych stbw powotuje sie na stwierdzenie Heideggera z
tekstu ,Sztuka i przestrzen”, gdzie mowi o tym, w jaki sposéb moze nastgpi¢ proces
wydobywania na jaw tego, co wlasciwe miejscu — przestrzennienie, stwarzanie
przestrzeni. Wg filozofa to rzezba, wynikajgca z doswiadczenia otoczenia, ma
potencjat wydobycia cech przestrzeni — stworzenia miejsca. Rzezba — pomnik, ktory
nie spetnia takiej wartosci, moze stac sie pretekstem do procesu, w ktérym to
uzytkownicy przestrzeni miejskiej nadajg jej nowe, wtasne znaczenia i stwarzajg tym
samym ,swoje” miejsce.

Agnieszka Wach sama prébuje mierzy¢ sie z tg nietatwg problematykg biorgc
udziat w licznych konkursach pomnikowych, ktére opisuje w rozprawie doktorskiej.
Jej projekt rozwigzania dla upamietnienia Getta Warszawskiego to subtelna
ingerencja w otoczenie jednego z nielicznych ocalatych drzew, ,pamietajgcego”
tamten czas. Projekt zaktadat ograniczenie interwencji artystycznej do obsadzenia
terenu wokoto wspomnianego drzewa niezapominajkami — stworzenia horyzontu
pamieci, btekitnej tarczy wspomnien, rejestrujgcej bieg czasu w przeciwng strone. W
ten sposdb miat odwotywac sie do zdarzen z przesztosci i ludzi wspominajacych
swoich bliskich, ktérzy odeszli w owym tragicznym czasie. Inne opisywane
rozwigzanie Agnieszki Wach to ,23.05 - X" projekt upamietniajgcy zatoge ORP Orzet
w Gdyni, jak pisze autorka projekt nawigzuje do daty ostatniego patrolu bojowego
okretu podwodnego ,Orzet’. Wydarzenie to zostato zarejestrowane dzieki
sygnalizowanym przez okret pozycjom. Autorka Wykorzystata ich wspotrzedne
geograficzne, aby zaznaczy¢ na mapie Morza Poéinocnego przyblizong trase okretu.
Powstaty w ten sposob rysunek to relief naniesiony na przeskalowang karte mapy
Morza Poétnocnego wykonang ze stali, ktéra zostata pozaginana delikatnie na liniach
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taczacych punkty wspotrzednych. W skrécie perspektywicznym, widoku
horyzontalnym, ptaszczyzna i jej zagigcia staja sie sugestia, przywotujaca
powierzchnig pofalowanego morza. Surowy materiat, grafitowy kolor, stanowig
nawigzanie do barw ochronnych okretéw wojennych i tworzg ascetyczng aure
stosowng do tematyki i charakteru zaplanowanego przekazu. Oryginalnym tematem
rozwazan o sposobach budowania zapisu pamieci jako budulca tozsamoséci stat sie
dla doktorantki przypadek Jary Cimrmana, fikcyjnego bohatera narodowego
Czechow, autorka tak o nim moéwi: ,Ten przykiad przestrzeni pamieci istnieje jako
koncept - idea pamieci zbiorowej, stosunek spoteczenstwa do historii Czech,
jednoczesnie stanowi krytyke polityki historycznej. Zwraca uwage na potrzeby i
uwaznos¢ spoteczenstwa. Igra ze zjawiskiem manipulaciji, mitologizacji pamieci
zbiorowej. Sylwetka Jary Cimrmana jest pewnym precedensem zapisu historii —
pomnikiem, upamietnieniem i zywa przestrzenig pamieci jednoczesnie... Zbieranie
prywatnych swiadectw dotyczacych historycznego przezycia to strategia popularna w
opowiadaniu o ztozonych, trudnych w definiowaniu wydarzeniach z przesztosci np. o
Holocauscie. Zjawisko ,Jaracimrman” operuje takim medium w sposéb
niebezposredni. To posta¢ patchwork, zbudowana z zycioryséw i cech kazdego
Czecha. W ten sposéb pamig¢ zbiorowa jest tworzona dzieki inwencji tworczej
pojedynczych ludzi... Gest dwoch czeskich artystow wpisuje sie w nurt dziatan
artystycznych, poszukujgcych pola realnego, aktywnego oddziatywania. Obejmuje
sytuacje, w ktorych artysta przestaje by¢ tworca dzieta, ale poprzez swoje dziatanie
staje si¢ katalizatorem potrzeb na nastepnym etapie aktywnoséci spotecznych.
Smoljak i Svérak stworzyli dla spoteczenstwa model do wypetnienia trescia,
zbudowali tylko tyle, ile byto potrzeba, aby historia mogta sie kontynuowad.
Powotujac go do zycia, pewnie nie spodziewali sig, jaka bedzie skala tego fenomenu
w przysziosci.” Jest to najlepsze posumowanie i zarazem przewrotna pointa dla
rozwazan nad ewolucjg i strategiami tworzenia zapisu historii i narodowych narracji
(we wspoiczesnej rzeczywistosci kreowanej medialnie), socjotechnicznych sposobéw
wytwarzania zjawisk kultury, kultury jako spoiwa tozsamos$ciowego spoteczernstw,
bedgcego niezmiennie integralng cechg czlowieka jako istoty o rodowodzie
plemiennym, $wiadomej swej przemijalno$ci, nieuchronnej dezintegracji w wymiarze
jednostkowym i cywilizacyjnym.

Konkluzja

Agnieszka Wach jest artystkg obdarzonym niezwykig $wiadomoscig proceséw
zachodzacych w sferze przemian kulturowych dotyczacych zjawiska tworzenia miejsc
pamieci ze szczego6lnym uwzglednieniem ich ewolucji w czasie i odbiorze
spotecznym. Jednoczes$nie jest wyjatkowo sprawng intelektualnie i refleksyjnie
rzezbiarkg potrafigcg podda¢ adekwatnej analizie wiele zjawisk sktadajgcych sie na
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wspotczesne pojmowanie upamigtniania, jego roli i jego miejsca w przestrzeni |
Swiadomosci spotecznej.

Biorac pod uwage rozlegto$c i roznorodno$é omawianych watkow wynikajgcych z
podjetej tematyki czesci pisemnej rozprawy doktorskiej, bedacej kompendium
wiedzy z zakresu strategii upamietniania ludzi i zdarzen we wspotczesnej przestrzeni
publicznej, opatrzonym trafnymi wnioskami i diagnozami oraz doceniajac
ponadprzecigtng warto$¢ samej rzezbiarskiej czesci doktoratu mgr Agnieszki Wach
stanowigcej oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego, stwierdzam iz spetnia
ona wymagania okreslone w art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2017
poz. 1789 ze zmianami). W zwigzku z powyzszym wnioskuje do Rady Dyscypliny
ASP w Warszawie o nadanie mgr Agnieszce Wach stopnia doktora sztuki w
dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

prof. Robert Kaja
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