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Ocena rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego mgr Agnieszki Wach, sporzadzona
w zwigzku z przewodem doktorskim w zakresie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki
pigkne wszczetym przez Rade Wydziatu Rzeiby Akademii sztuk Pieknych w Warszawie.
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Agnieszka Wach urodzita si¢ w 1987 roku w Czeladzi. Po ukoriczeniu studiow na Wydziale
Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w 2012 roku rozpoczeta pracg w macierzystej
Uczelni jako asystent w Pracowni Dziatani Przestrzennych prowadzonej przez prof. Romana
Wozniaka na tymze wydziale. Rozwazania teoretyczne Agnieszki Wach jak i powody dziatari
twérczych sytuuja sie wokét pamieci, historii, $mierci, projektowania i szeroko pojetego
ksztattowania czy formowania, materializacji co jest charakterystyczne migdzy innymi
dla szeroko pojetej rzezby i jej szerokiego kontekstu. Przeszto$¢, a co za tym idzie pamigé
i sposoby jej utrwalania w kontekicie przestrzeni spotecznej tak trudnej i nie do korica
przewidywalnej stanowig powody rozwazan podjete przez autorke rozprawy doktorskiej.
Wach na poczatku swoich rozwazan zrecznie definiuje aparat pojgciowy i semantyczny,
ktérym sie postuguje w celu maksymalnej transparentnosci co do rozumienia znaczen,
jak i swiadomie podkreéla, ze rozwazania te nie s3 odpowiedzig na wszystkie pojawiajace
sie pytania. Wach rozréznia pojecie pomnika i upamiegtniania, ktére ma postac otwartg
tak jak otwarte jest pojecie ksztattowania tozsame rzezbie, zuniwersalizowane przez Josepha
Beuys'a w swojej teorii rzezby spotecznej. Artystka pisze, ze formuta pomnika, ktory jest
najpopularniejsza i najbardziej bezposrednia forma zapisu pamieci zbiorowej obowigzujaca
dotychczas zostata niejako wyczerpana. Konieczna jest zdaniem Wach redefinicja pojec jak
i wypracowania nowych narzedzi eksplorujacych zjawisko pamigci, upamigtniania
w kontekécie ztozonych naktadajgcych sie rzeczywistosci i przyspieszenia poczucia
uplywajacego czasu z jednej strony, z drugiej za$ oddalajgcego fakty minione
w proporcjonalnie szybszym tempie niz zwyklismy to odczuwac 20 czy 30 lat temu. Pytanie
kluczowe jakie zadaje Wach to: ,,Pomnik w klasycznym rozumieniu stat si¢ transparentnym
elementem przestrzeni publicznej. Fenomen polega na tym, ze takie obiekty nadal powstajq.
Pomnik posiada potencjat tworzenia nowej wartosci w przestrzeni publicznej, budowania
$wiadomosci zwiqzanej z projektowaniem, $wiadomosci estetycznej, jak réwniez przekazania
waznych informacji zwiqzanych z nasza historig, tradycjq, kulturq. Same plusy. Dlaczego wiec
to nie zawsze sie udaje?”

Kluczowym problemem, ktérego ma $wiadomo$¢ autorka dysertacji jest stosunek i ztozonos¢
samego pojecia historii. Czym jest zatem historia jak nie zbiorem okreslonych faktow
spowodowanych najczesciej tak zwanym czynnikiem ludzkim ale nie tylko bo czasami
niewyjasnialnymi przyczynami z naturalnymi wiacznie. Zdarzenia te nalezy, a zwfaszcza
te wywotane przez cztowieka do wiary w porzadek wyobrazony, nie zaleznie czy jest
to rewolucja czy monarchia, gietda nowojorska, prawo czy jaka$ bitwa czy holocaust.
Porzadek wyobrazony to wiaénie zrealizowane fikcje z takim pietyzmem przez cztowieka,
7e na skutek wszechmocnej sity oddziatywania dzigki komunikowaniu si¢ i wspotpracy Homo
Sapiens zaczyna traktowaé je jak byty obiektywne. Przypomne, e byt obiektywny
to na przyktad grawitacja i czy w nig wierzymy czy nie, istniata przed Newtonem albo
rosnace drzewo bez ingerencji ludzkiej. Wszelkie nauki humanistyczne oraz spofeczne
prébujg wyjasni¢ fenomen funkcjonowania porzadkéw wyobrazonych w zyciu cztowieka.
Wspomniany przez Pania Agnieszke Wach pomnik jest wtasnie rezultatem porzadku

wyobrazonego.



Wedtug wspomnianego rowniez w pracy pisemnej Yuala Noacha Harari porzadki
organizujace zycie, kulture jak i upamigtnianie funkcjonuja tylko w ludzkiej wyobrazni dzigki
trzem zasadniczym przyczynom. Po pierwsze porzadek wyobrazony ma swoje zrédto
w éwiecie materialnym. Mozemy zatem stwierdzi¢, ze pomnik jak najbardziej spetnia ten
warunek. Po drugie porzadek wyobrazony odpowiada za ksztattowanie naszych potrzeb
i pragnien. My ludzie nie mamy ochoty przyznawac sie do tego, ze porzadki wyobrazone
rzadzace naszym zyciem sg substytucja, fikcja a to przeciez wptywa na charakter naszych
doznan, pragnien, koniecznosci, wyboréw, ktore bezposrednio od nich zalezg. Nasze
potrzeby ksztattowane sg przez dominujace mity w danym czasie, a niektére funkcjonujg
bezustannie od czasu gdy sie pojawity. Pomniki sg jak najbardziej rezultatami pragnien,
koniecznoéci tworzonymi przez kolejne porzadki wyobrazone. Bywa réwniez, ze dany pomnik
nie spetnia po czasie warunkéw jakie stawia nastepujacy po danym nowy porzadek
wyobrazony. Zostaje zatem demontowany bo demitologizuje go rzeczywistos¢, w ktorej
nie ma racji bytu a tak zwana jakos¢ artystyczna ulega zatarciu i nie jest wstanie si¢ obronic
bo jest tylko stabym subiektywnym wktadem artysty, ktéry zmaterializowat te konieczno$¢
i powotat do zycia. Warunek trzeci to intersubiektywny charakter porzadkow wyobrazonych
totez pomnikéw i cafego procesu upamigtniania. To nie subiektywny porzadek wyobrazony
to porzadek istniejacy w ludzkiej wyobrazni zbiorowej tysiecy a czasami milionéw ludzi.
Yuval Noach Harari tak przedstawia takie rozumienie intersubiektywnosci”

_Intersubiektywne jest cos, co istnieje w obrebie sieci komunikacji tqczqcej subiektywng
éwiadomoéé wielu jednostek. Kiedy jednostka zmieni swoje przekonania, a nawet umrze,
nie bedzie to miato wigkszego znaczenia. Kiedy jednak wiekszos¢ jednostek tworzgcych
te sie¢ umrze bqdz zmieni swoje przekonania, zjawisko intersubiektywne ulegnie modyfikacji
albo zniknie. Zjawiska intersubiektywne nie sq ani ztosliwymi oszustwami, ani trywialnymi
szaradami. Istniejq w inny sposéb niz promieniotwérczosc, ale ich oddziatywanie na Swiat
mimo to potrafi by¢ przemozne. Charakter intersubiektywny ma wiele czynnikéw sprawczych
historii; prawo, pienigdz, bogowie, narody”

Moge $miato doda¢ do tego cytatu i pomniki réwniez. Wtasnie te $wiadomosc ztozonosci
problemu ma Pani Agnieszka Wach, ktora intuicyjnie i moim zdaniem trafnie wykazuje, pyta
przedstawia problem historii, upamigtniania, pomnika. Nie daje nam rozwigzan ani recept,
bo one nie istnieja, natomiast podaje nam jednostkowe przyktady konkretnych sytuacji
wynikajacych z powstania intersubiektywnej potrzeby grupy ludzi. ’

Sytuacja jaka zdarzyta sie¢ w dzielnicy Osiedle Paderewskiego-Muchowiec opisana
i zreflektowana przez artystke jest egzemplifikacja nowych potrzeb a jednoczesnie jest
rezultatem  niestabilnoéci idei nie tylko politycznych, obyczajowych ale i etycznych.
Nowa intersubiektywnos$¢ wspdtistnieje ze starg tworzac nowq niekoherentng ale skutecznie
funkcjonujaca jako$é. Nowa mitologia korzysta z sasiedztwa starej tworzac hybryde
czyli najbardziej wspotczesna forme wspotdziatania i wspdtistnienia.
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Redefinicja jaka dokonali skateboarderzy daje mozliwo$¢ funkcjonowania pomnika
autorstwa Tadeusza todziany i placu do jazdy na deskach- skate plaze. Paradoksalnie
ta hybryda powoduje, ze dzi§ tak wielu ludzi znajduje sie w otoczeniu pomnika.
Wach podkresla osobliwg lokalizacje pomnika i otaczajgcego go placu. Miesci sie to
w podkreslanych przez autorke praktykach stwarzania, odzyskiwania i pozyskiwania
przestrzeni wspartymi argumentami Martina Heideggera z tekstu ,Sztuka i przestrzei”.

ubezwtasnowolnienie pamieci

W 2014 roku ogtoszono miedzynarodowy konkurs na pomnik ,Ratujgcym-Ocaleni”. Konkurs
dotyczyt upamietnienie Polakdw, ktérzy ratowali Zydéw w czasie Il Wojny Swiatowej
w okupowanej Polsce. Lokalizacja w sasiedztwie Muzeum Historii Zydéw to plac
na potudniowo zachodniej stronie. Agnieszka Wach zwraca uwage na jedno szczegblne
miejsce na tym placu. Pagorek ze starg lipg. Pani Agnieszka przy wspétpracy Macieja Siudy
i Katarzyny Dabkowskiej przystapita do tworzenia projektu w oparciu o miejska legende,
ktéra ma narracyjne walory na jakie zwraca miedzy innymi przywotywany w tekécie Michael
de Certeau reflektujacy, iz legendy miejskie nadajag i buduja toisamo$¢ przestrzeni.
Zatem mozemy stwierdzi¢, ze kazda przestrzen ma okreslony charakter co wtaénie
uwzglednita grupa Pani Wach w swoim projekcie. Legendy tworzace niematerialng wartos¢
Muranowa to wartos¢ dodana przektadajaca sie rowniez na konkretne rezultaty w postaci
pomocy nadziei na przetrwanie w Gettcie. Agnieszka Wach przywotuje wspomnienie osoby
Jana Zylberta, ktory uniknat Smierci ale jego mamie juz sie to nie udato. Zostata wywieziona
do obozu $mierci. Jak wspomina Agnieszka Wach dorosty juz Zylbert przez cate zycie
do korica swoich dni przychodzit na plac pod drzewo na muranowskim placu gdzie ostatni
raz w zyciu, jako maty chtopiec widziat swojag mame. Ta historia postuzyta za gtéwne zrédto
koncepcji pomnika. Agnieszka Wach pisze , Wazniejszy stat sie kontekst dzielnicy, z ciezarem
jej doswiadczen i upamietnieri powstafych w okolicy oraz préba zestawienia go z jedng
z ulotnych historii. Celem byfo podkreslenie prostego i naturalnego gestu upamietniania
bliskiego cztowieka, jakiego co roku dokonywat nasz bohater”.

Zwracam uwage na pojecie ulotnosci, ktéra dotyczy miedzy innymi pamieci i jest jej na swoj
sposéb przypisana. Dla zespotu projektowego czym$ idealnym i naturalnym byfa lipa
to szczegdlne drzewo - Swiadek catej historii jako pomnik a wokét miaty pojawic
sig niezapominajki. Nie zonkile taczone z osobg Marka Edelmana i pomnikiem bohateréw
Getta. Projekt nie zostat przyjety przez jury pomimo, iz wydaje sie jako cafto$¢ naturalnie
oczywisty. Dlaczego ten sposéb myslenia wzbudza nieufno$é? Nie miesci sie w stereotypie,
moze lipa powinna by¢ $cigta i odlana trzy razy wieksza w brazie? Z jednej strony jest
to efekt stereotypdw, ktére oniesmielajg z drugiej strony nie ma materialnego i wizualnego

efektu bedacego manifestacjg humanizmu.
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Bo drzewo to za mato aby mogto reprezentowaé hotd oddany miedzy innymi pamieci,
pomimo, iz jest to swiadek i prawdziwa sytuacja. Ale my wolimy substytuty, metafory, kopie,
sztucznosc i efekty preparacji, ktorg dokonuje kultura. To kultura daje mozliwos$¢ utrwalania,
a nie natura, ktora jest efemeryczna. My tez jesteSmy efemeryczni ale a tym zapominamy
dzieki perswazji kultury. Ta ciekawa idea pomnika moim zdaniem podzielita los pomnika
,Droga”’, w Auschwitz-Birkenau z 1958 roku koncepcji zespotu pod przewodnictwem Oskara
Hansena. Linia przecinajagca teren obozu - droga asfaltowa oprécz przekreslenia
i pozostawienia wszystkiego wokot czasowi, ktéry dziata nie tylko poprzez wizualne efekty
jego uptywu byta uruchomieniem catego procesu. Niezgody, pamigtania, zapominania,
wybaczania i zablizniania sie ran. Niestety rodzaj ,cultural lag” uzywajgc terminu Wiliama
Fieldinga Ogburna z 1922 roku, ktéry wprowadza Agnieszka Wach w swoich rozwazaniach
dotyczacych dzisiejszego niedopasowania do ,stanu kosmopolitycznego”, o ktéorym mowi
Bauman jest tez czynnikiem, uruchamiajgcym nostalgie, sentyment, co prowadzi do idei
konserwowania skansenu-muzeum. To tez konserwowanie rany aby sie nie zabliZnita,
to tak jakby prébowac zatrzymac czas. Zamrozenie tamtej rzeczywistosci i okrucienstwa
staje sie wiec hotdem. W pracy pisemnej Agnieszka Wach podkresla, aby pamieg¢ byta
aktywizowana i to jej zdaniem jest czynnikiem determinujagcym upamigtnianie, powinna
zawierac rowniez pierwiastek niematerialny .

W refleksjach zawartych w dysertacji Agnieszka Wach znakomicie porzadkuje i wyjasnia
ztozonos¢, jaka stanowi pomnik jako zjawisko spoteczne, historyczne, polityczne
i artystyczne. Znakomicie dobrane cytaty autorytetéw takich jak Bauman, Buber, Ankersmit,
Nora czy Bruno Latour $wiadczg o duzej skali wiedzy i wiasnych przemyélen zwigzanych
z podjetym problemem. Fakt przywotania fikcyjnej postaci Jary Cimrmana i jej wykreowanie
w 1966 roku przez Smoljaka i Sveraka dowodzi potrzebie posiadania mitéw i ich kreowania
czesto jako lokalizacji pragnien ale i zakazanej prezentacji okreslonej postawy spofecznej,
ktéra ma szanse zaistnie¢ bez konsekwencji w Realu a dotyczacych historii Czeskiej Republiki.
Wach wspomina o nim w rozdziale noszacym tytut ,,Performatywnos¢ pamieci”. To réwniez
dowdd na istnienie innych rzeczywistosci konstruowanych jako koniecznos$¢ lokowania
witasnej Swiadomosci - mitéw, ktére Rollo May amerykanski psychoterapeuta i przedstawiciel
psychologii egzystencji znakomicie opisat w swojej ksigzce , Btaganie o mit” gdzie miedzy
innymi opisuje ich wykorzystanie w terapii. Przywotujac posta¢ Cimrmana Wach wskazuje
na wage wartosci niematerialnych, ktére aktywizuja wyobraznie i wtasnie pamie¢ a tym
samym s3 upamiegtnianiem okreslonych potrzeb. Spoteczeristwo amerykanskie miato
Wielkiego Gatsbiego, Supermena, Spidermana, Batmana Wielka Brytania agenta 007.
Ale Jara Cimraman to co$ wiecej. Peter Berger w Piramids of Sacrifice pisat: To dzieki mitom
ludzie zrywajq okowy codziennosci, doswiadczajq oszatamiajgcych wizji przysztosci i wizje te
realizujq.”
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pomnik jako problem komunikacyjny

Rollo May wyréznia twa sposoby komunikowania sie ludzi na przestrzeni historii ludzkosci,
kodem racjonalnym, ktéry ma empiryczny charakter i w rezultacie tworzy podwaliny pod
logike. Sposdb drugi to mit, ktéry jest dramatem umiejscowionym w konkretnej historii.
To wtasnie mit daje ludziom mozliwos¢ eksplorowania rzeczywistosci. May uwaza, ze wtasnie
mit niesie wartosci spoteczne i dzieki niemu jednostka zyskuje poczucie tozsamosci.
Rollo May w ,Bfaganiu o mit” pisze: ,Moina by rzec, ludzi pozna¢ po ich mitach.
Mity jednoczq antynomie Zycia; Swiadomosc¢ i nieSwiadomosc, to, co historyczne, i to,
co teraZniejsze, to co indywidualne, i to, co spofeczne. Sq ujete w formy narracyjne
i przekazywane z pokolenia na pokolenie. Podczas gdy jezyk empiryczny odnosi sie do faktow
obiektywnych, mit odnosi sie do kwintesencji ludzkiego doswiadczenia, sensu znaczenia
ludzkiego zycia”.

Dlatego tez oba projekty pomnikéw nie zaistniaty bowiem nie uwzgledniono wartosci mitu
jako Zrodta i  wartosci samego pomnika wraz z jego mitycznym Zrédtem za mitotwdrczy.
W tych kontekstach pomnik jako obiektywny fakt z brazu lub kamienia staje si¢ barierg
dla mitéw, historia ma by¢ zamknieta, podsumowana w rezultacie czego bardziej staje
sie mrozeniem faktu, niz uaktywniania pamieci. Tylko pamiec¢ indywidualna jest gwarancj
na upamietnianie. Agnieszka Wach pisze ,kazdy z nas ma swdj system porzqdkowania
znaczeni, nie powinnismy sie ba¢ tworzenia wtasnych definicji, opartych na doswiadczeniu
i intuicji, indywidualnej probie zrozumienia tematu”. To dotyczy réwniez naszej pamiegci
i stosunku do upamietniania. Propozycja pomnika drogi miata szanse by¢ mitotwdrcza,
ale do tego trzeba czasu, aby natura wchioneta obdz $mierci a przeciez wszyscy chca
natychmiast wizualnych rezultatéw. Podobnie z Lipg gdzie nie dano szansy zawierzy¢ mitowi
i da¢ mu funkcjonowac tylko poszukiwano estetycznej metafory, w ktérg oprawi sie pamiec.
Wach w pracy porusza réwniez problem miejsca zwigzanego z dang tragedia
i funkcjonowania pomnika w konkretnym miejscu a innym miejscu, w ktérym powstaje jako
upamietnienie - metonimia i tu opisuje Pomnik Pomordowanych Zydéw  Europy
zrealizowany przez dekonstruktywiste Petera Eisenmana. Wach opisuje ztozonos¢ problemu
jakim jest intencja tworcow, naciski polityczne, oczekiwania spoteczne, ktore jak okresla
autorka dajg w rezultacie dzieki aktywnosci ludzi dwa poziomy odbioru zaktadany jako
opresyjny i nowy tetnigcy zyciem. By¢ moze to tetnigce zycie jest najlepszym nosnikiem
pamieci a nie cmentarna nostalgia. Oczywiscie btedy w projektowaniu to jedno a skutki,
to co innego. Wartosc¢ jaka stanowi nieprzewidywalno$¢ wyrecza czasem najlepsze intencje.

Realizacje Pani Agnieszki Wach dotyczg problemu pamieci i zwigzane sg réwniez z namystem
nad jej praktykowaniem. Osobiste doswiadczenia opisane réwniez w dysertacji $wiadcza
o wnikliwej analizie problemu. Wach zwraca uwage na zwyczaje jako utrwalacz pamigci,
wspolne przebywanie, przekazywanie historii, wspdlne robienie, wytwarzanie czego$ jest



Realizacja ,Jestem spokojna” jest zbiorem prac ukazujgcym zachowanie pamigci poprzez
wspolne dziatanie jak praktykowanie u mistrza, gdzie wspdlnie z ojcem pracuje nad realizacjg
trumien. Praktyka ta naktada sie na chorobeg ojca i cata sytuacja zaczyna mie¢ inny kontekst.
Materiat filmowy jest $wiadectwem nie nabywania umiejetnosci ale jak autorka pisze
budowania toizsamoéci, fundamentu. Cérka swego ojca nabywa praktyczne umiejetnosci
i nie tylko uzupetniajgc materiat genetyczny przekazany przez ojca epigenetycznym
wynikajacym ze wspélnego przebywania. Triada czasu jawiaca sie w osobach dziadka krawca,
ojca stolarza i artystki, ktéra nurtuje pamie¢ i jej funkcjonowanie, migdzy innymi
w przestrzeni spotecznej stanowi doskonata koincydencjg, ktéra wydaje si¢ maksymalnie
logiczna. Wykroje krawieckie, projekty rysunki szkice, wszystko to, co ptaskie, budowanie
trumien obiekty przestrzenne puste czekajgce na wypetnienie jak powotywane liczne formy
rzezbiarskie czekajace na ujawnienie swoich intencji nie zawsze bedacych czytelnymi.

Wach wspomina budowanie trumny dzieciecej przez ojca i faktu jak skala zmienia sytuacje
i wprowadza obcy kontekst. Trumna zabawka? Bo przeciez wszystko co jest dla dzieci jest
pomniejszone i dostosowane do ich mozliwosci fizycznych. Trumna jak pisze artystka
to takze dzieto rak ludzkich skazane na degradacje. Tu przypomina mi si¢ inny rodzaj
degradacji, ktérym mam zamiar po raz pierwszy si¢ podzieli¢ bo nadarzyt sig¢ odpowiedni
moment. Bedac w podziemiach kosciota w Przemecie tamtejszy proboszcz pokazat mi kilka
siedemnastowiecznych prostych trumien zbudowanych z desek poszarzatych i nigdy
nie uzytych. To bylo réwniez szokujace doswiadczenie, ktére przywotuje jako odwrotno$c
sytuacji jaka przytacza Pani Agnieszka Wach. Kolejne prace to instalacja , Chrystusa lezqcego
w grobie” Hansa Holbaina bedgca swoistym Hommage dla Ojca. Projekcja, ktérag mozemy
oglada¢ przez okienko a zamknigta jest drewnianym sosnowym pudle. Na Scianie znajduje
sie projekcja poruszajacych sie spokojnie tui kojarzonych z cmentarzami i reprezentujgcych
spokdj i opanowanie. Dwa obiekty znajdujace si¢ w przestrzeni catej sytuacji s3 znamienne
materac z ryzowych wafli klejony klejem stolarskim i tasma bawetniang oraz obiekt
wykonany z prasowanych ,Lilii s$w. Jozefa 443139”, o wymiarach stotu prosektoryjnego.
Pierwszy odnosi sie do zdrowego zycia i jest synonimem rozwaznosci i diety, rehabilitacji,
czystoéci i dyscypliny lub koniecznosci, drugi jest pamiecig, wspomnieniem na skutek uzycia
lilii. Materac jak i stét prosektoryjny sg analogiami do ptyt nagrobnych, gdzie sen moze byc
namiastka $mierci a materac obiektem z jakim mamy ostatni kontakt, a przynajmniej nasze
ciato. Wielkoskalowa projekcja ukazuje nam prace ojca nad trumng dziecigca w warsztacie
stolarskim. Koincydencje i pogodzenie sie z nieprzewidywalnym sg gtéwnymi konstrukcjami
tej rozbudowanej realizacji. Cato$ci towarzyszy dobiegajacy dZwigk zza okna z ulicy Spokojnej
gdzie miejsce Starych Warszawskich Powazek nie pozostaje bez wptywu na percepcje.
To znakomity przyktad precyzyjnie zbudowanej konstrukcji od miejsca, sgsiedztwa, nazwy
ulicy, sytuacji wiasnej i wtasnej historii, uzytych materii i tresci zapisow wideo poczawszy
po wspdlne ich zaistnienie.
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To jest dowodem na specyficzng wrazliwo$¢ i wnikliwo$é dajaca rezultaty w postaci prac
o takim charakterze. Jest to réwniez zuniwersalizowanie wiasnej traumatycznej by¢ moze
sytuacji rozstania sig z ojcem na skutek Smiertelnej choroby, jak i refleksji nad zyciem,
ktore jest tez formg oswajania $mierci, na ktéra nie mamy jeszcze wplywu.
W rozprawie doktorskiej ,Play Dead.info - Smieré/Niesmiertelno$¢ jako pojecia z pozoru
przeciwstawne w kulturze wspdfczesnej” Urszula Kluz-Knopek przywotuje projekt Wiliama
Warrena, kt6ry wygrat Londyriski Festiwal Designu w 2015 roku projektem ,Shelves for life”.
Potki na ksigzki, ktére po ztozeniu tworza trumne. Czas, wspdine przebywanie, starzenie
sig i uzyteczno$¢ jest forma oswajania wiasnej $mierci czyli praktyki dobrej émierci.
Realizacja co prawda osadzona we witasnych do$wiadczeniach jest przyktadem oswajania
Smierci w ogdle. Inne wczesniejsze realizacje jak ,Cisza / podkreélenie nieobecnosci”,
»Metr szescienny”, dotycza moim zdaniem doswiadczania procesu utrwalania miedzy innymi
pamigci, gdzie diwiek, nieobecno$é, cisza zostajg zaposredniczone do wspotdziatania.
Ciekawy jest rowniez wykonany przez Pania Wach projekt dotyczacy ostatniego patrolu
bojowego okretu podwodnego ,Orzet” i jego przebytej drogi o ktérej wiemy,
ze wspotrzednych i meldunkowych pozycji. Kolejna realizacja to , Wave”, ktéra powstata
na konkurs Rozdroza Wolnosci a miesci si¢ w Parku Ronalda Regana w Gdarisku.
Trzy pomosty zawijajace swoje korice i wymuszajace aktywnos$¢ w ich pokonaniu albo mozna
je uzy¢ do jezdzenia na rolkach czy deskach zgodnie z tworzeniem nowych mozliwosci
anektowania i wytwarzaniem nowych potrzeb przez miejsce i jego aranzacje. ,Drugie Zycie
budynku” to projekt bioragcy udziat w wystawie ,Spdr o odbudowe” w ramach festiwalu
»Warszawa w Budowie 7”. Tu wida¢ wyraZnie, ze podwaliny projektu to problem rewitalizacji
i pracy architekta, urbanisty. Projekt jest stawianiem pytania o dezaktualizacje dotychczas
pojmowanej architektury i porusza problem przemijalnosci jego funkji. Ciekawa propozycje
stanowi realizacja ,List” dotyczaca prezentacji listu architekta Jerzego Baumillera
stanowiacego gtos autora uczestniczacego w odbudowie Warszawy. Przyktady tych realizacji
pokazuja refleksje Agnieszki Wach nad niematerialnymi aspektami architektury jednak
determinujacymi jg jak, zmienno$¢, zanikanie, zuzycie czy pamieé. Nietrwatoéé jej intencji
pierwotnej.

Pani Agnieszka Wach jest autorem licznych wystaw indywidualnych i projektéw autorskich,
ma praktyke w pracy zespotowej. Brata udziat w wystawach zbiorowych takich jak Academy
Meets Photokina ,Biennale Photokina” w Kolonii w 2012 roku, Przeglad sztuki ,Survival”,
we Wroctawiu w 2014 roku, ,Rozdroza Wolnosci” w Gdansku w 2014 roku, »Proby
z Sikorskiego” w Warszawie w 2015 roku, ,Spér o odbudowe ” w 2015 roku i w wielu innych.
Jest autorky licznych wystaw indywidualnych i pracowata w zespotach projektowych
w konkursach ,Memoriat Wolnego Stowa” w Warszawie w 2013 roku, ,Ekstrapolacja”
projekt dla Muzeum sztuki w todzi w 2014 roku, , Niezapominajka” na konkurs »Ratujacym
ocaleni” w 2014 , ,Drugie zycie obiektu” w ramach festiwalu Warszawa w Budowie
7 czy ,Transparentnos¢”’- Architektura trzech wystaw w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w pawilonie Emilia w Warszawie w 2016 roku.
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Podsumowujac, czes¢ teoretyczng uwazam za niezwykle interesujaca nie tylko ze wzgledu
na ztozony problem jakim jest pomnik, ale na poruszanie obszaréw, ktére z pozoru moga
wydawac sig nie istotne. Nostalgia, performatywno$¢ pamieci, narzedzia poznawcze,
przestrzen spofeczna, legendy miejskie, odmapowywanie pamieci, czy poruszany znakomity
przyktad zwalczania traumy na Falklandach. To wszystko staje sie parergonem majacym
wptyw na rozumienie ztozonosci zjawiska jakim jest uzywajac tytutu rozprawy doktorskiej;
tropienie potencjatu i praktyk uzytecznosci spotecznej upamietniania nie tylko w kontekscie
pomnika.

Realizacje artystyczne i projektowe uwazam za oryginalne i bardzo interesujace, wynikajace
z autentycznego zainteresowania problemem tak ztozonym jakim jest szeroko rozumiane
upamigtnianie. Dobdr przyktadéw w rozprawie doktorskiej swiadczy o gtebokiej éwiadomosci
i ztozonosci problemu, ktéry autorka reflektuje jak i ma $wiadomosé braku mozliwosci jego
rozwigzania. Ciekawy kontekst stanowig przywotane fikcje jak Cimrman, ktére s mitem
wiaczonym w funkcjonujacg rzeczywisto$é¢ a stanowigca rozszerzenie refleksji dotyczacej
pamigci i upamigtniania. Zwracanie uwagi na aktywizowanie pamieci oraz proste praktyki,
ktére opisuje Wach sg wytycznymi dla koniecznosci zmiany pewnych danych decydujacych
o takich a nie innych wyborach podczas procesu upamigtniania, uwazam za jeden

z najistotniejszych czynnik mitotwérczy, poniewaz kaidy ma mozliwo$¢ indywidualnej
partycypacji i wspotkreowania go. Tomasz Mann mit uwazat za ponadczasowa prawde
w przeciwienstwie do prawdy objawionej empirycznie.

Praca dydaktyczna

Pani mgr Agnieszka Wach podjeta prace w Warszawskiej Akademii w roku 2012 na Wydziale
Rzezby w Pracowni Dziatar Przestrzennych prof. Romualda Wozniaka. Od 2013 roku
sprawuje funkcje koordynatora programu Erasmus Plus na Wydziale Rzezby. W styczniu
2017 roku otworzyta przewod doktorski na macierzystym wydziale w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

Konkluzja

Mgr Agnieszka Wach dopetnita wszystkich ustawowych obowigzkéw zwigzanych
procedurami przyznawania stopnia doktora sztuk pieknych. Praca doktorska stanowi
oryginalne dokonanie artystyczne oraz wykazuje ogromna wiedze teoretyczng kandydatki
w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne i umiejetnos¢
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej.
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Po wnikliwej, merytorycznej analizie rozprawy doktorskiej i przedstawionego dziefa
mgr Agnieszki Wach stwierdzam, ze przedstawione dzieto stanowi wkfad w rozwéj dyscypliny
artystycznej — sztuki piekne, co uzasadnia uchwate Rady Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie nadajagcg mgr Agnieszce Wach stopiern doktora w dyscyplinie
artystycznej - sztuki piekne.

of. Marcin Berdyszak
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