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Praca doktorska; skrocony opis dzieta

Implozja znaku - jest catkowitym wytraceniem pierwotnego znaczenia; istniejaca rowniez pod pojeciem
desemantyzacji znaku'; gdzie termin ,semantyczny“ oznacza tyle co bedacy znakiem, majacy znaczenie.
Na wstepie chce zaznaczy¢, czym jest znak i jakie jest podstawowe jego rozrdznienie. Zaktadam tutaj po-
stugiwanie sie terminologia z semantyki - ogdlnej teorii znakéw, stosowang przez Mieczystawa Wallisa;
majac na uwadze fakt, iz rézni autorzy, badacze uzywaja innej terminologii na okreslenie tych samych
poje¢, badz tez identycznych terminéw ale w réznych znaczeniach.

Zatem, parafrazujac M. Wallisa ,znak“ mozna zdefiniowac jako przedmiot postrzegany zmystowo, ktéry
dzieki pewnym swym wtasnosciom ma zdolnos¢ wywotywania w nas mysli — jakiego$ wyobrazenia, poje-
cia, czy tez sadu - o jakims innym przedmiocie niz on sam - rzeczywistym lub urojonym?. Wallis pisze
o tym, ze znak niejako ,reprezentuje“ dany przedmiot, o ktérym mysl wywotuje. Jedli dany znak ,,repre-
zentuje® jakis przedmiot na podstawie podobienstwa, czy tez jest jego wizerunkiem, to méwimy tutaj
o, reprezentacji ikonicznej“ i, znakach ikonicznych®. Za ,,znaki ikoniczne“ Wallis uwaza réwniez takie, kto6-
re sa skrajnie uproszczone, ubogie w szczegdty i pomimo swej ,,0szczednej“ formy sa jednoczesnie przed-
stawiajace (jakis przedmiot) - nazywa je potocznie ,schematami®. Jesli dany znak reprezentuje
jakis przedmiot, o ktérym mysl wywotuje, ale juz nie na podstawie podobienstwa, lecz na podstawie zwy-
czaju lub umowy, to méwimy o ,reprezentacji umownej“ i, znakach umownych*.

Jako baze do transformacji, desemantyzacji wybratem znaki typograficzne. Reprezentuja one wyzej wspo-
mniane znaki umowne. Sa nosnikiem informacji, nieodtacznym elementem komunikowania sie, przekazy-
wania mysli, etc. Ich powszechnos¢ i obecnosé w codziennym zyciu, ale tez fakt ze przez to nie zwracamy
na nie uwagi, sprawity ze, staty sie one dla mnie pretekstem pretekstem, do dalszej obrébki - transformac;ji
- implozji.

Znak, w tym przypadku znak typograficzny, mozemy rozpatrywac wielowarstwowo. Znak wywotuje
w odbiorcy wyobrazenie wzrokowe lub stuchowe, co determinuje jakie$ dalsze mysli, skojarzenia. Tak wiec
mamy tutaj dwie warstwy standw intelektualnych (i w dalszej perspektywie wiecej). Pierwsza wywotana
przez sam znak, druga za$ zdeterminowana przez pierwsza. Zatem znak rozpatrywany wytacznie jako
przedmiot fizyczny stanowi warstwe pierwszg, druga warstwe natomiast stanowi zwigzane z nim zna-
czenie. Moze by¢ on inicjatem, czy cho¢by godtem w logotypie lub tez samym logotypem. Podobnie jak
zapisana dowolna nuta na pieciolinii moze by¢, ale i jest z catg pewnoscia ,,nosnikiem*“ dzwieku - znakiem
fonetycznym.

Rozwazajac aspekt czysto wizualny, proces implozji zaczynam od kompozycji dwuwymiarowej, wpisanej
w ptaska powierzchnie. Zaczynam od wersji cyfrowej, widocznej na ekranie komputera, a finalna kompo-
zycja jest obiektem fizycznym (nie wirtualnym). Baze (podstawe) z elementu tekstowego konwertuje do
postaci obiektu wektorowego, ktéremu nadaje cech przestrzennych poprzez rzuty aksonometryczne.
W ten sposdb kompozycja przetamuje ptaska ptaszczyzne dwuwymiarowa i powstaje iluzja trzech wymia-
réw; ,wirtualny obiekt 3D“. Dodatkowym aspektem oddalajacym tworzona przeze mnie kompozycje od
pierwowzoru i $wiadczacym o procesie implozji jest naznaczenie elementami figur niemozliwych. Plany,
ptaszczyzny niejako przenikaja sie badz tez gubia jedne w drugich, powstaja zaburzenia przestrzeni. Aby
péjs¢ jeszcze krok dalej i dodatkowo zwiekszy¢ rozdzwiek pomiedzy baza (pierwowzorem),
a finalnym efektem, nieuchronnym byto przeniesienie wyniku implozji do trzech wymiaréw - instalacji
przestrzenne;.
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Pierwiastki komentujace (tytuty prac), determinuja sposéb postrzegania przez widza danego dzieta.
Narzucaja jakis okreslony kontekst i niejako ustawiaja na konkretny tor interpretacji (mam tu gtéwnie na
mysli dzieta sztuki bezprzedmiotowej).W swoich dzietach celowo unikam nazewnictwa, poprzez nadawa-
nie (znaczacych) tytutéw poszczegdlnym pracom - ograniczam sie jedynie do skromnej numeracji, w celu
porzadkowania. W ten sposdb wyzbywam sie, czy tez odcinam od znaczenia semantycznego pierwowzoru
- znaku typograficznego. Celowo nie nakierowuje widza na doszukiwanie sie w danej kompozycji (dziele)
bazy, z ktérej owo dzieto powstato. Pierwowzdr nie ma juz dla mnie znaczenia, istotne jest jedynie dzieto,
ktére widz ma przed oczyma - w petni samodzielna kompozycje, osadzona w zupetnie innych
realiach —autonomicznym Swiecie.Tytut ,implozja znaku®, poniekad narzuca kontekst odbioru. Cho¢ nie
odnosi si¢ do znaczenia semantycznego, dotyczy przeprowadzonego przeze mnie procesu.

Finalna kompozycja (instalacja przestrzenna) emanuje Swiattem, ktére chtoniemy. Nie ma tu nic wiecej.
Implozja znaku, ktéra sie juz dokonata nie ma oznak $wiata przesztego. Nie ma juz zadnych konotacji typo-
graficznych, zadnych oznak $wiadczacych o tym skad sie wywodzi. Czas tutaj przestaje mie¢ znaczenie.
Zdaje sie nikna¢. Jestesmy tylko my i Swiadomos¢ obiektu przed nami, emanujace swiatto kompozycji,
ktore chtoniemy. Nie przypisane ani do naszej rzeczywistosci, ani tez do Swiata dwuwymiarowego rysun-
ku. Zawieszony w przestrzeni, autonomiczny rysunek i nic poza nim. Praca ta jest tez nacechowana ele-
mentami figur niemozliwych. Widz, majac przed soba wynik implozji (kompozycje przestrzenna), jest zo-
bligowany przez swéj umyst do gonitwy mysli, aby zdefiniowa¢ przestrzen jaka sie przed nim ukazuje
- nie jest w stanie zupetnie sie wytaczy¢, odciaé myslami od zastanej sytuacji, czy pozostaé obojetnym.
Wywotuje to dysonans poznawczy u widza.

Jean Bauldrillard zjawisko implozji odnosi do mediéw jako srodkéw przekazu - nosnika informacji, ale i tez
do samego przekaznika.’? Pisze, ze przekaz uwiarygadnia przekaznik i nadaje mu okreslony status
posrednika komunikacji. Natomiast przekaznik, ktéry zostaje pozbawiony przekazu jaki niesie popada
w stan nieokreslonosci. Odnosi sie on tutaj do formuty McLughana medium is a message*. Przenoszac to na
grunt moich dziatan zwiazanych ze zjawiskiem implozji, znak typograficzny nie jest juz nosnikiem informa-
cji—dzwieku. Poprzez proces implozji zachodza w nim zmiany rozproszenia ksztattu, tym samym tresci jaka
pierwotnie nidst, czy tez uosabiat. W procesie tym przeistacza si¢ do tworu samostanowiacego, w petni au-
tonomicznej kompozycji, ktéra zdecydowanie odcieta jest od ,Swiata“ swojego pierwowzoru. Staje sie
wytacznie rysunkiem w przestrzeni, instalacja przestrzenna zaistniata pomiedzy otaczajaca nas rzeczywi-
stoscia a ,cyfrowym® rysunkiem. Istnieje tylko on, autonomiczny wynik dokonanej implozji - zawieszony
w przestrzeni, nie przypisany do zadnej z rzeczywistosci - byt sam w sobie.
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