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Ocena rozprawy doktorskiej i dokumentacji pracy artystycznej mgr Anny Kozbiel-
Walas w zwiazku z przewodem doktorskim, wszczetym przez Wydziat Grafiki

Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

1. Podstawowe dane o Doktorantce.

Pani Anna Kozbiel-Walas urodzita sie w Warszawie. Jest absolwentka Il LO im. S. Batorego w tym
miescie oraz laureatkg Ogdlnopolskiej Olimpiady Artystycznej, co stanowito przepustke na
studia humanistyczne w Uniwersytecie Warszawskim, ktére rozpoczeta w ramach
Miedzywydziatowych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych. Interdyscyplinarne
kompetencje z zakresu historii sztuki, filozofii, psychologii i kulturoznawstwa stworzyty — jak sig
wydaje — bardzo solidny intelektualny grunt dla jej pdzniejszych, artystycznych wyboréw.

Studia na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie Doktorantka ukoriczyta w 2011 roku, realizujac
dyplom magisterski w Pracowni Filmu Animowanego, gdzie po dwodch latach rozpoczeta studia
doktoranckie.

Od 2011 roku razem z Adamem Walasem tworzg grupe artystyczng Ad manum, dziatajaca

gtéwnie w przestrzeni publicznej. Obecnie — jako Xolor — realizujg swoje wielkoformatowe prace



Zydéw Polskich, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Galerii Arsenat w Biatymstoku, Warszawskiej
Szkoty Filmowej, czy Instytutu Spraw Publicznych.

Pani Anna Kozbiel-Walas wspétpracuje takze z rewelacyjng inicjatywa, jaka jest Teatr 21.

2. Ocena dorobku artystycznego i dydaktycznego.

W pisemnym sprawozdaniu Doktorantka zamieszcza opis dziatalnosci artystycznej za okres 2013
—2019. Sktadajg sie nan:

Jedna wystawa indywidualna (,Dusza i inne rzeczy, ktérych nikt nie widziat” w Stacji Muranéw,
ktérej tytut zapowiada temat podjety w pracy doktorskiej), 15 prezentacji zbiorowych i festiwali
(gtownie streetartowych), 8 publikacji i wywiadéw i paneli dyskusyjnych oraz 5 realizagji
muralowych na terenie Warszawy.

Istotnym mankamentem redakcyjnym (a poniekad i merytorycznym) jest brak umiejscowienia
w czasie poszczegdlnych, wskazanych przez Autorke osiggnied.

Ranga tych osiggnie¢ pozwala jednak te dane uzupetni¢, co $wiadczy o sensownie
podejmowanych przez Doktorantke wyborach. Wspomnie¢ nalezy udziat w tak prestizowych
zbiorowych prezentacjach, jak: ,Czysty jezyk” w biatostockim Arsenale, ,Ksigzka zywa” w Salonie
Akademii oraz Muzeum Narodowym w Szczecinie, czy ,Wystawa sztuki” w Centrum Sztuki
Galeria El w Elblagu.

Doktorantka wigcza sie rowniez w dyskurs krytyczny, skoncentrowany gtéwnie wokét kontekstow
sztuki w przestrzeni publicznej m.in. poprzez udziat w debatach (,, Wokét muralu, czyli miedzy
sztuka a historig” w ramach projektu ,,Spotkanie miedzypokoleniowe — Mural KZ Ravensbriick”,
czy udziat w panelu dyskusyjnym Forum Nowej Autonomii Sztuki nt. ,Sztuka jako dokumentacja,
dokumentacja jako sztuka”) lub publikacje (,Miedzy uniwersalnym a osobistym. O ksigzce
,Powidoki zycia. Strzemiriski i prawa dla sztuki” w czasopismie Obieg, ,Trudny zwigzek
z otoczeniem” dla portalu Fs)

Szerokie do$wiadczenie dydaktyczne potwierdza wykaz wyktadéw i warsztatow, realizowanych dla
bardzo réznych grup wiekowych: od najmtodszych (Warszawa — Berlin w Stacji Muranéw), przez
gimnazjalistéw (warsztaty szablonowe dla uczniéw Gimnazjum nr 37 im. K. K. Baczyriskiego),
kandydatéw na studia (w ramach Grafikursu prowadzonego na Wydziale Grafiki), po otwartg
formute (,,Pamie¢ w muralu” dla Muzeum Zydéw Polskich).

Dodatkowo Doktorantka podejmowata prace dydaktyczng ze studentami | i Il roku w ramach
Pracowni Litografii, realizujac za kazdym razem bardzo interesujacy autorski program, taczacy
zajecia teoretyczne z warsztatem, poswiecony problematyce street artu, murali i techniki
szablonu.

Zrealizowany projekt w przestrzeni dawnego Liceum im. Klementyny Hoffmanowej (2015),

w zaproponowanych przez Autorke tematach (1. Krytyczne stanowisko wobec systemu edukacji,
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2. watek femnistyczny zwigzany z osobg patronki dawnej szkoty i 3. Kwestie niesamowitosci miejsc
opuszczonych, pozostawionych) ujawniat tak czesto pomijany w tego typu realizacjach kontekst
i znaczenie miejsca, w ktérym odbywa sig dziatanie.

W ,Myslicie, ze wiecie” (2016) zostat z kolei podjety problem komunikacji i roli sztuki na tym

polu.
3. Ocena pracy doktorskiej — dzieta artystycznego oraz dysertacji pisemne;.

Praca doktorska Pani Anny Kozbiel-Walas to kompleksowy projekt koncepcyjny wystawy
poswieconej zyciu i badawczemu dzietu austriackiego psychiatry Wolfganga Reinhardta,
wynalazcy Animatonu — neuroprzekaznika odpowiedzialnego za funkcjonowanie $wiadomosci
i podstawowych funkcji moézgu, ktéry stosunkowo niedawno kulturowo wigzany byt raczej
z pojeciem duszy.

Zaproponowane w ramach wystawy eksponaty to przede wszystkim materialne $lady, bedace
$wiadectwem pracy i rozwijajgcej sie kariery naukowej, w postaci réznego rodzaju rysunkow,
listéw, notatek (maszynopisy), wycinkéw prasowych oraz obiektow.

Centralng cze$¢ prezentacji stanowi, prezentowany w formie elektronicznej, dziennik naukowca,
— jedyne w petni zachowane zrédto informacji, posréd fragmentarycznego charakteru
wspomnianych wyzej, pozostatych artefaktow.

Wazny punkt odniesienia dla gtéwnego watku narracyjnego wystawy prezentujacego biografie
i dorobek naukowy Bernhardta stanowig przypisy w postaci komentarzy wspétczesnych
przedstawicieli nauki prezentowanych w formie video.

Trzeba podkresli¢, ze projekt wystawy przygotowany zostat bardzo rzetelnie, zaréwno pod
wzgledem merytorycznym, jak réwniez z duzg starannoscig o jako$¢ i przystepnosé¢ przekazu
(nowoczesne metody prezentacji), dzieki czemu moze on stanowi¢ bardzo interesujacy
propozycje dla osrodkéw edukacyjnych i popularyzujacych nauke.

Moze, a wiasciwie mégtby — gdybysmy mieli do czynienia z sytuacjg autentyczng. Autorka
postuguje sig jednak konwencja mocumentu w celu zbudowania w petni autonomicznej struktury
narracyjnej, ktéra na fikcyjnym gruncie buduje swojg wtasna realnos¢. Nie ma ona precyzyjnie
okreslonego pierwowzoru, a jedynie przywotuje kulture materialng, jaka odczytujemy jako
»dowod na istnienie”, powotany do zycia przez Kozbiat-Walas.

W koricu nic tak, jak strategia fatszowania rzeczywistosci nie jest w stanie wytraci¢ ich z iluzji
spotecznego porzadku... Sztuka — jak powszechnie wiadomo — méwi nam prawde przy pomocy
ktamstwa. Stad czerpie swoj potencjat krytyczny.

Koncepcja i struktura narracyjna oparta jest na wytworzonym przez Autorke materiale literackim

— opowiada historie —tgczac mit i racjonalno$¢.



Figura (porte parole) bohatera Wolfganga Reinhardta (1895 —1957), o losach ktérego mozemy
sig sporo dowiedzie¢, chocby z obszernego biogramu wyeksponowanego w przestrzeni wystawy,
czy wspomnianego wyzej dziennika, jest typem nonkonformisty, wyprzedzajagcego swoimi
badaniami czas, w ktérym zyt, a zarazem normy i zasady $wiatopogladowe w tym czasie
obowiazujace — jest przyktadem, jak mozna przypuszcza¢, afirmowanej przez Autorke postawy
zyciowej. Typem tragicznego, zapomnianego, a wiec tym bardziej godnego przypomnienia
(a nawet wymyslenia) wojownika w stusznej sprawie. Tak tez czytam strategie pracy Kozbiaf-
Walas, z catym inwentarzem konsekwencji ptynacych z natury pracy naszej pamieci. Widoczna
w narracji wystawy fragmentarycznosc pozostawia duzo miejsca dla wyobrazni.

To wymusza wejécie w role szperajgcego w cudzej pamieci badacza. Autorka, zafatszowujac
rzeczywistos¢, sama poniekad stawia sie wtasnie w roli takiego badacza, pokazujgc jak niewiele
dzieli twérczosé od poznania, a umiejetnosci od wiedzy. W tym kluczu prezentacja z zakresu
historii nauki moze by¢ bez przeszkdd pracg artystyczna.

Praca Kozbiat-Walas jest wiec o tyle prawdziwa, o ile opowiadana przez nig historia mozliwa jest
do-pomyslenia.

Oparty na grze miedzy czasem przesztym a terazniejszym i miedzy subiektywnoscia
a obiektywnoscig paradokument, spreparowany przez Kozbiat-Walas, czytamy na wielu
poziomach, réwniez jako refleksje nad wizjami przysztosci i ambicjami nowoczesnosci, ale

réwniez nad cena, jaka przyszto nam zaptaci¢ za dw sukces ludzkiego rozumu.

Imitatio w wykonaniu Autorki rekonstruujgcej nieistniejgcg historie, eksponuje mechanizmy
pracy naszej $wiadomosci polegajgcej na tworzeniu ex post iluzorycznych ,rekonstrukcji”
zdarzer. Zostaje ujawniony mechanizm konstruowania obrazu przesztosci z wyobrazeri
zmieszanych z naukowg wiedzg na jej temat. Projekt wystawy jest wiec w tym kontekscie
imitacyjnym wytworem jazni pragnacej przede wszystkim scali¢ historig w imie $wigtego
spokoju. Wystawa nasuwa skojarzenia z tekstem Freuda ,Kultura jako zrédfo cierpied”. Trwa gra
z widzem, z jego percepcja, $wiadomoscig i czujnoscig, ktora jest jego jedyng bronig przed
cierpieniem, jakie przynosi zdemaskowanie iluzji. Ludzki umyst porusza sig w zamknigtym kregu
ambiwalencji, ktérego obwéd kresli z jednej strony nieustanne dazenie do poddania sig
zwodniczym sitom iluzji. lluzja to takze gra pomiedzy tym, co uwidocznione a tym, co
niewidoczne. Bada "zwiazek z rzeczywistoscia" w ponowoczesnym $wiecie symulakrow. Na ziemi
niczyjej, jaka jest galeria sztuki.

Projekcja czy tez symulakrum wystawy upamigtniajacej widmowa biografie, tworzy réwniez
krytyczne narzedzie dla opisu hierarchicznych relacji wtadzy-wiedzy. Przydatng dla jej
scharakteryzowania moze by¢ kategoria instalacji ,histograficznej”, méwiaca o ,histo-grafii" —
a wiec o pisaniu historii. Dzieki tej relacji kazdy ma szansg stworzy¢ wasng wersje tej historii.

Sami tez jeste$my przekaznikiem wprowadzajacym do niej wiasne ,,zaburzenia”.



Materializacja historii gra z naszym pamietaniem, z obrazami i kliszami wizualnymi, ktére
nosimy w sobie, albo produkujemy j kolektywnie. Potrafi wiele opowiedzie¢, lecz zawsze moéwi
tylko to, co jeste§my w stanie za jej pomocg zrozumieé

Nie majac swego okreslonego pierwowzoru, Kozbiet-Walas przywotuje kulture materialng
i tworzy wizualne reprezentacje niedokonanej historii z przesztosci. Co wiecej — odwotujgc sie do
pamieci oraz historii i rekonstruujac jej nietrwate obiekty, Autorka stosuje figure future perfect,
i z tej perspektywy mozemy ja czytac jako koncept, obiekt spekulacji i przewidywar, a takze punkt
odniesienia dla wspétczesnego myslenia o ludzkich mozliwosciach i niemozliwosciach.

W tym kontekscie na uwage zastuguje rowniez zastosowana w tej strategii eksterytorialnos¢ —
mamy do czynienia z osobliwg dokumentacja, ktéra stac sie ma jedynym swiadectwem, a nawet
dowodem rzeczowym. (w ten sposdb zdefiniowana konceptualna ,,rama” projektu stanowic
moze — w mojej opinii — ciekawszy pomyst na ,,domkniecie” pracy niz realizacja klasycznej
wystawy). Praca Pani Kozbiel-Walas w sposéb dosadny wskazuje jednak ponad wszystko, jak

bardzo zyjemy w cieniu przysztych wydarzeri i to jest da mnie jej najwiekszy atut.

4. Konkluzja

Biorgc pod uwage dorobek artystyczny oraz interesujace i oryginalne dzieto artystyczne
sktadajgce si¢ na prace doktorska zatytutowang ,Animaton — biologiczna forma duszy”,
stwierdzam ze mgr Anna Kozbiel-Walas spetnia wszelkie wymogi okreélone w art. 13 ust. 1
Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym w zakresie sztuki.
Z petnym przekonaniem popieram wniosek Rady Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie o nadanie mgr Annie Kozbiel-Walas stopnia doktora w dziedzinie sztuk

plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.
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