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Abecadto z pieca spadto,
O ziemie sie hukto,
Rozsypato sie po kqtach,
Strasznie sie pottukto:
I - zgubito kropeczke,
H - ztamato ktadeczke,
B - zbito sobie brzuszki,
A - zwichneto nézki,

O - jak balon pekto,
az sie P przelekto,

T - daszek zgubito,

L - do U wskoczyto,

S - sie wyprostowato,
R - prawq noge ztamato,
W - staneto do géry dnem i udaje, Ze jest M.

Abecadto, Julian Tuwim

Litera, alfabet, znak, piktogram, tekst, antykwa, cyrylica, zdanie, stowo, ksigzka, pismo,
stela, pismo obrazkowe, zapis, edytor, korektor, edycja, reczne pismo, czcionka, zecer,
druk, piSmienny, piszacy, historia litery, kroje pisma, drukarz, poligrafia, skryba,

inkunabut, jezyk, litera i obraz

»Wiersze na wolnosci” to 49 prac graficznych Michata Piekarskiego wykonanych lalach
2020-23 w technice sitodruku i w formie wydrukéw cyfrowych. Wystawiane byty
w Oronsku, Krakowie i Lublinie. Kazda z nich jest interpretacja jednego utworu
poetyckiego. Dostajemy nowe odczytanie wiersza, jesteSmy prowadzeni na rézne
sposoby: raz pojedynczo za reke, raz w gestym tlumie zlewajgcych sie ksztattéw.

Patrzymy z bliska i widzimy z daleka armie liter i pojedynczych btadzacych jezdZcow.

Wptywy, do ktérych autor sie przyznaje i odwotuje: grupy De Stijl, oraz artystow
z awangardy polskiej i europejskiej swiadcza o przynaleznosci do tradycji kultury
europejskiej. Dtuga, bogata, kariera zawodowa, artystyczna, pedagogiczna Piekarskiego,

poczawszy od lat 80. Redaktor, projektant, oktadek, znaczkow pocztowych, typograf.




Do$wiadczenie wyniesione z lat 80., upanstwowionych, ale niekomercyjnych struktur,
z najlepszymi tradycjami polskiej szkoly graficznej. Trzeba tez podkresli¢ znaczenie
analogowych form pracy, w przeciwienstwie do okresu transformacji i pierwszych
komercyjnych dziatan, tzw. grafikéw komputerowych, u ktérych brak podstawowych
kompetencji projektowych, katastrofalnie zniszczyt najlepsze polskie tradycje ze swoim
apogeum formy z lat 60. rozwijanych do 80. lat XX wieku. Nastgpita dekada chaosu
i zmiane przyniosto w XXI wieku nowe pokolenie artystéw, naturalnie uzywajgce

komputera jako narzedzia pracy.

»,Ja dziatam jednoczesnie w dwoch obszarach sztuki: ,wolnej” i wykonywanej
na zamowienie cytujemy za autorem, ktéry sztuke wolng bierze w cudzystow.
Czy w grafice ta wolno$¢ byta? Raczej nie, grafika przed pojawieniem sie fotografii
stuzyta czesto jako technika reprodukcyjna wobec malarstwa, gobelinow
i petnita funkcje ustugowa wobec sztuk pieknych. Tak byto réwniez w plakacie,
ilustracji, reklamie, gdzie grafika miata $cisle okreslone zadania i naklady, a jakoscig
byta idealna, poréwnywalna z jakoscig druku. Koniec XIX w. i poczatek XX w. wiele
wywalczyt i zmienil, przesungl myslenie o tym medium i stworzyl autonomie
wprowadzajac je na salony sztuki, zmieniajac formaty, naktady, wprowadzajac nowe
metody drukarskie, nowe techniki graficzne, tak bardzo widoczne u artystéw
amerykanskich: Warchola, Rauschenberga, Lichtensteina. Uproszczone formy
z codziennego zycia staty sie pozywka i inspiracjg, zatarta sie granica miedzy sztuka

uzytkowg a wyzsza.

Polski poziom edytorski i projektowy po odzyskaniu niepodlegtosci 1918 r., po latach
zaboréw byt katastrofalny, jak zauwaza Piotr Rypson - na poziomie jakiego$
afrykanskiego kraju. Istniaty trzy tradycje: rosyjska, niemiecka, austriacka, ktére trzeba
byto scali¢ i stworzy¢ prawie od podstaw wtasng. Lata 20. XX w. przynosza wspétprace
malarzy 1 poetéw awangardowych, powstaja nowe ugrupowania artystyczne,
wydawnictwa z nowymi, nowatorskimi realizacjami. Wystarczy wspomnie¢ chocby
wspétpraca Przybosia i Starzewskiego, ktdorej efektem bylo pismo awangardy

krakowskiej ,Zwrotnica”.




W grafikach Piekarskiego litera na literze, jakby widziane z gory. Nowe ksztalty, rytmy,
labirynty liter, mapy, rozrzucone alfabety, albo jak litery z szablonu do gazetek
Sciennych z PRL-u, czcionkami zecera, cata biblioteka do wyboru, jak miasta z samolotu,
ulice, zjazdy, autostrady, wypetniajg pola kompozycji, czasem na kolorowych ttach,
czasem tylko czarno-biatych kompozycjach, czasem jak na tablicach do badania wzroku,

albo surowe relacje wynikajace z ksztattu liter.

Tradycja obrazowania stowem jest znana w Europie juz w pierwszym tysigcleciu,
osiggajac swoja Swietnos¢ w X wieku, zanika prawie na tysigc lat. Nowe, podobne
rozwigzania pojawig sie u francuskiego symbolisty Stephana Mallarmego. Na poczatku
XX wieku rozwijali je rowniez futurysci, m.in. Filippo Marinetti w tekstach wyzwolonych
z linearnej narracji i struktury. Dadai$ci, m.in. Tristan Tzara, Hugo Ball postugiwali sie
typografia jako §rodkiem na wyrazenie anarchii i niepokoju, tekst stawat sie tu partytura
wizualng, zapisywatl réwniez dZzwiek. Konstruktywisci rosyjscy, Lissitzky i Rodczenko
traktowali litere jako element architektoniczny w projektowaniu tekstu. Polska
awangarda, Grupa ,,a.r.”, do ktérej nalezeli Strzeminski, Stazewski i Kobro podkreslata
role projektowania i artystycznych waloréw tekstu. Tytus Czyzewski, Bruno Jasienski
stawiali na walory ekspresji w uktadach typograficznych. Legendarna stata sie
wspodtpraca Wiadystawa Strzeminskiego i Juliana Przybosia nad tomikiem ,Ponad”
z roku 1939. Piotr Rypson nazwie te wspoélprace szczytowym momentem w typografii
w Polsce. Rypson opisuje polskich grafikéw jako uczestnikéw modernistyczne;
rewolucji, walczacych o zmiane $wiadomos$ci spotecznej, a typografie jako zjawisko
ideowe, a nawet polityczne. Nalezy tez podkresli¢ zastugi Mieczystawa Szczuki i Teresy
Zarnowiec w projektowaniu czasopism i ksiazek. Druga potowa XX wieku przynosi
dziatalno$¢ Fluxusu, do ktérego nalezat Dick Higinsa — w tym przypadku typografia jest
gra i procesem, bardziej medium dziatan niz formg statg. W Polsce takim przyktadem
jest tworczo$¢ Stanistawa Drézdza, jego poezja konkretna, gdzie typografia jest
narzedziem stuzacym do uzyskania i koncentracji znaczen, gdzie wazne sa relacja jezyka
I artystyczny wyraz. Polska sztuka ksigzki, a szczegélnie Polska Szkota Plakatu jest
przestrzenig dziatan twoércow takich jak Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Roman
Cieslewicz, ktorzy stosuja srodki malarskie i kolazowe. Forma plastyczna jest u nich

interpretacjg tresci, r6wnorzednym przekazem do tresci.




Warsztat grafika projektanta, ktéry przed nami odkrywa Michat Piekarski, ujawnia
zasady stosowane w Kklasycznej ksigzce. Od czerni do koloru, cztery pory roku,
kontrastowa czarna zima, subtelna zielona dwukolorowa wiosna, kolorowe nagrzane
lato i plongca goraca jesien. Kreslenie, mapy, kartografia, grafika klockowa, drzeworyt,
litery rzeZbione, kute, wyszywane. Matryca graficzna jako pole dziatan
i wyzwan, niekomercyjne kilkuegzemplarzowe edycje. Nauka pisania, budowle chtopca
uktadane z klockéw burzone i wznoszone na nowo. Tajemnica ponownego zaczynania
tego samego, ogladania tej samej géry, wytyczania na nig nowej trasy przy zmiennym
Swietle, o wschodzie i zachodzie storica, w deszczu. Rados¢, ucieczka od $wiata do siebie,
ratunek mysli i pomystow z przesztosci, w szybkim $wiecie postprawd i zamienionych
kierunkéw. ,Dzisiejszy artysta nowoczesny wypowiada walke przyzwyczajeniom”.
A wiec zadania, powinno$ci, a nie sielanka i wygoda, podjecie roli bycia tworca

z odpowiedzialno$cig, jaka jej towarzyszy.

Piekarski postuguje sie zaprojektowanym przez siebie fontem, ktdry nazwal Sobota.
Ruch, ruchliwo$é uktadéw, futurystyczne fascynacje, kubistyczne ogladanie z wielu
stron, ale tez hierarchiczne ustawianie znaczen jak w Sredniowieczu. Na wystawie
w Oronisku w Centrum rzezby Polskiej w 2021 zostajg pokazane czarno biate grafiki
w formacie 120 x 70, w technice sitodruku do wierszy Marii Pawlikowskiej
Jasnorzewskiej. Raczej mroczne w nastroju, moze przez COVIDOWE czasy. Wyglada ten
zestaw jak tablice do badania wzroku, troche projekty miast, autor prowadzi nas czernig
czcionki, ale i bielg papieru, stwarzajac nowe znaki i uktady z architektury liter, stéw
i zdan. Dyryguje czytaniem czerni i bieli jednoczeénie, z uwagg wczytujemy sie w tekst i
kazdy moze czyta¢ wedlug wtasnych pomystéw w tym kalejdoskopie form.
,Z podniesiong gtowg” to grafiki pokazane na wystawie w Krakowie w Centrum Sztuki
Solvay 2022, gdzie inspiracja s3 frazy z wierszy Kazimierza-Przerwy Tetmajera.
Tym razem dostajemy prace w dwdéch kolorach plus biel papieru.
Wybor poety byt nieprzypadkowy i dedykowany dla Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
ktéry byt dziadkiem kolegi z tawy szkolnej autora. Kolor dynamizuje kompozycje
i podkresla jej dramaturgie. W serii 12 prac przygotowanych do odbijania w sitodruku,
a ostatecznie powstaja wydruki komputerowe. Warto podkresli¢ muzyczno$¢ zapisu,
gdzie litery zamieniajg sie w nuty, mozna je odegra¢ z impetem, ale i fagodnie,

melodyjnie. Dostajemy wzmocnienia ksztaltéw, nowe formy ucza nas uwaznosci




i odciagajg od bezmy$lnego ogladania-czytania. ,Alfabet Czechowicza” to zestaw 25

grafik przygotowanych dla muzeum Poety w Lublinie. Znika biate tto, kolor zagarnia
kompozycje, na poczatku zimne tony, powoli przechodzimy do goracych. Jak pisze autor:
»Stworzytem game kolorystyczng, ktéra obejmuje cykl zycia”. Od zimy, przez wiosne,
lato, do jesieni. Czasem tez zerka na nas biel. Kazda pora roku ma swoj nastrdj, kolory
przygotowujg nas na nadejscie nastepnej. Przy lecie i wczesnej jesieni przypomina sie
Bruno Schulz: ,Splatany gaszcz traw, chwastow, zielska i bodiakéw buzuje w ogniu
popotudnia. Huczy rojowiskiem much popotudniowa drzemka ogrodu. Ztote Sciernisko
krzyczy w storicu, jak ruda szarancza; w rzesistym deszczu ognia wrzeszczg $wierszcze;

strgki nasion eksplodujg cicho, jak koniki polne”.

Swiadomo$¢ warsztatu, opis procesu twoérczego, w ktérym autor uczestniczy od ponad
40 lat, odstania nam magie grafiki warsztatowej, jej roznorodne tradycje i metody
tworcze. Reinterpretuje wiersze Jasnorzewskiej, Tetmajera, Czechowicza operujac litera
jako znakiem graficznym, nadaje zmystowy i wizualny wyraz swoim pracom, taczac
wiele tradycji poetyckich i wizualnych. S3 to rozwiazania kompozycyjne zrywajgce

z linearnym czytaniem.

Twdrczos¢ autora wpisuje sie w nurt poezji konkretnej, kontynuujgc tradycje rezonujgce
w Srodowiskach grafikow, awangardowych drukarzy i wydawcéw. Trzeba wspomniec,
ze $rodowiska zwigzane z ksigzkg i plakatem przenikaja sig, wyrastajac z tych samych
o$rodkoéw akademickich, gtéwnie warszawskiej i krakowskiej ASP. Jak podkresla Piotr
Rypson, poezja wizualna i ksigzka artystyczna w XX w. staly sie autonomiczne i zyskaty
niezalezny status, gdzie typografia dziata jako warstwa muzyczna i performatywna,
czasem nawet rzezbiarska, a intymna, intermedialna forma przekracza granice
tradycyjnych dyscyplin. Interesujace s3 interdyscyplinarne spotkania ruchu, dZzwieku
i tekstu, bazujgce na tradycji rzemiosta typograficznego. Podjecie i przeksztatcenie

tradycji tkwigcych w dziataniach awangard prowadza do emancypacji formy litery.

Nalezy podkreéli¢ dojrzato$¢ wieloletniej dziatalnosci twérczej i zawodowej Michata
Piekarskiego, jej konsekwentno$¢ i wkiad w kontynuowanie ciggtosci mys$lenia
typograficznego w Polsce. W ciggu tych lat autor wspétpracowat z prestizowymi

wydawnictwami: Arkady, Bosz, Muza, Pascal, Rosikon Press oraz Biblioteka Narodowa,




Burda Media Polska, Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku i Pocztg Polska. Piekarski ma
bogaty dorobek wystawienniczy w prestizowych instytucjach i zastugi pedagogiczne.
Opis dorobku jest rzetelny i przedstawia dzialalno$§¢ autora na wielu polach

zawodowych od lat 80.

Jednoznacznie stwierdzam, ze osiggniecia naukowe i artystyczne Michata Piekarskiego
ubiegajacego sie o stopienn doktora habilitowanego odpowiadajg wymaganiom
okre$lonym w art. 219 ust. 1 pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Jednoczesnie
potwierdzam, ze dokonania jego spetniaja wszystkie wymogi wymienione w powyzszej
ustawie. W zwigzku z tym wnioskuje do Rady Dyscypliny i Szkoty Doktorskiej o nadanie

Michatowi Piekarskiemu tytutu doktora habilitowanego.
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