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Recenzja pracy doktorskiej Pana mgr tukasza Marii Krupskiego zatytutowanej

PUSTA PIETA — materialne i niematerialne w mojej rzezbie
przedstawionej w postepowaniu doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk
plastycznych i konserwacji dziet sztuki, wszczetym przez Rade Dyscypliny i Szkoty
Doktorskiej Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Informacje o autorze

Pan mgr tukasz Maria Krupski urodzit sie w Warszawie w 1990 roku, w latach 2009 —
2014 studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, dyplom magisterki uzyskat w
Pracowni Rzezby prowadzonej przez prof. Piotra Gawrona. Dodatkowo ukoriczyt
podyplomowe studia na Uniwersytecie Warszawskim na kierunkach Zarzadzanie (2020) oraz
Filozofia (2015). Od czasu ukoriczenia studiéw brat udziat w wystawach zbiorowych, a takie
byt autorem kilku wystaw indywidualnych w kraju i za granica: autorska wystawa w Teatrze
Polskim w Warszawie (2016), wystawa w Patacu Prezydenckim w Warszawie (2017), seria
wystaw w Berlinie w Forum Factory, Galeriach Mainouvre, Art. City People oraz Post Art
Gallery (2018). Warto zwrdci¢ uwage na wystawe prezentujaca catoksztatt tworczoéci Pana
tukasza, zrealizowana w budynku Mediateki w Grodzisku Mazowieckim (2019) gdzie
prezentowanych zostato kilkadziesiat Jego rzezb i rysunkdw. Pan tukasz Krupski w latach
2016 -17 uczestniczyt takze w kilku zagranicznych wydarzeniach artystycznych, pozwole
sobie je wymieni¢, poniewaz $wiadczg o tworczej aktywnosci zagranicznej doktoranta.
Rezydencja artystyczna w Lanaken w Belgii (2016), Miedzynarodowe Sympozjum w New
Delhi (2016), Rezydencja Artystyczna w Heraklionie na Krecie (2017), Miedzynarodowe
sympozjum artystyczne w Sarajewie , Bosni i Hercegowinie (2017) oraz Miedzynarodowe
Sympozjum artystyczne w Berane w Czarnogurze (2017). Autor realizowat takze komercyjnie
zlecenia rzezbiarskie najczesciej o tematyce religijnej. Jest autorem statuetek, ptaskorzezb,
tablic pamigtkowych i popiersi, a takze realizacji rzezbiarskich, takich jak wykonany z
kamienia Pomnik Matki Powstarica w Parku Wolskim czy zrealizowany z bragzu pomnik Ave
Crux w kosciele $w. Anny w Warszawie.




Ocena czesci teoretycznej

Czes¢ pisemna pracy doktorskiej autorstwa mgr tukasza Marii Krupskiego
sktada sie z opisu idei artystycznej oraz opisu metod realizacji tytutowej rzezby. Zostata
uzupetniona dodatkowa dokumentacja fotograficzng gtownego dzieta oraz trzech
wczesniejszych prac rzezbiarskich: , Oswiecenie”, ,Przejscie”, ,Madonna bez dziecigtka”.
Wspomniane realizacje rzezbiarskie skupiaja sie na relacji ciata ludzkiego zestawionego
z pustka, w dwdch z nich pusta przestrzen pokazana zostata jako pionowa szczelina biegnaca
przez catg wysokosc sylwetki ludzkiej , a w ceramicznej pracy ,Madonna bez dziecigtka”
podobnie jak w rzezbie doktorskiej, Maryja przedstawiona jest takze bez postaci Jezusa.
Te prace wykonane zostaty wczesniej i stanowig wprowadzenie do przedstawionej
w przewodzie doktorskim PUSTEJ PIETY. Do tej dokumentacji dotgczono informacje o
wyksztatceniu doktoranta, przebiegu Jego kariery artystycznej i osiggnieciach w dziedzinie
rzezby, a takze opinie dr hab. Macieja Aleksandrowicza petnigcego role promotora pracy
doktorskiej bedacej przedmiotem tej recenzji.

Teoretyczna czes¢ pracy PUSTA PIETA — materialne i niematerialne w mojej
rzezbie zostata napisana klarownym jezykiem i ma charakter osobistej wypowiedzi opartej
na artystycznej i psychologicznej autorefleksji. Swiadczy o przebytej drodze artystycznej i
dojrzato$ci w podejsciu do opracowywanego tematu. Zaréwno w tematyce realizowanych
dotychczas prac oraz w tekscie czytelne sg nawigzania do symboliki wynikajacej z religii
katolickiej. Przytoczone w tekscie przemyslenia autora dotyczace filozofii sztuki i
wspotczesnej kultury, a takze rozwazania natury metafizycznej zostaty wsparte cytatami
takich filozoféw, jak Roman Ingarden, Umberto Ecco, Zygmunt Bauman, oraz uzupetnione
przyktadami twérczosci siegajacej do starozytnego Egiptu, a takze odniesieniami do artystow
wspotczesnych: Joseph Beuys, Katarzyna Kobro, Mirostaw Batka, August Rodin, Constantin
Brancussi, Tom Miller, Adam Myjak, Anis Kapoor. Odnoszac sie do Ich twdrczosci autor
podkresla szczegolny wptyw na swojg prace rzezb Gustawa Zemty. Tekst w duzej mierze
zawiera merytoryczne uzasadnienie formy realizacji rzezbiarskiej przedstawionej jako
gtowne dzieto w przewodzie doktorskim. W jego tresci wybrzmiewa odniesienie do
osobistych przezy¢ i doswiadczonej w okresie studiéw traumy, ktéra zostata wpleciona w
szeroki kontekst spoteczny, co powoduje, ze wydaje sig on bardziej przekonujacy. Autor juz
w pierwszym zdaniu pisze, ze doktorat jest dla niego podsumowaniem catej dotychczasowej
drogi tworczej ,, ...rowniez tego co nieudane, czego wstydze sie jako rzezbiarz”. Zawarte
w tytule nawigzanie do wzajemnych relacji tego co materialne i niematerialne, jest takze
obecne w przemysleniach dotyczacych ogélnej natury sztuki, a szczegdlnie czytelne
w analizie indywidualnych przezy¢. Relacja miedzy tym co materialne i niematerialne
w kontekscie rzezby stanowi merytoryczng os na ktérej zbudowane zostaty artystyczne
poszukiwania autora. Warto w tym miejscu odnies¢ sie do Jego religijnosci, o ktérej pisze,
ze ,Urodzit sie w rodzinie katolickiej, a $wiatopoglad chrzescijariski byt praktykowany przez
Niego az do czasu dramatycznych przezy¢ osobistych wynikajgcych ze straty ojca
w katastrofie smoleriskiej 10 kwietnia 2010 roku, ktérych rzezbiarskim wyrazem byta
realizacja pierwszej pustej Piety w 2013 roku”. Brak mozliwoéci pozegnania ciata taty oraz
pozniejsze konflikty spoteczne zbudowane na Katastrofie Smolerskiej wyryty sie mocno w
zyciu, psychice i rozumieniu sztuki przez mtodego cztowieka. Przeniesienie tych przezyé do




kreacji rzezbiarskiej stato sig dla niego formg oczyszczenia i swoistg terapig przez sztuke.
Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢ iz autor jednak ,nie chce aby skupiac sie” na religijnym tle
dzieta doktorskiego poniewaz zalezy Mu na tym aby ,, kazdy odbiorca , ateista, agnostyk,
wierzgcy, miat mozliwos¢ konfrontacji z rzezba na zasadzie neutralnej swiatopogladowo”.
Podkresla znaczenie swojej pracy doktorskiej w relacji do opisanej przez Umberto Eco idei
dzieta otwartego, w ktérej odbiorca jest swego rodzaju wspéttworcg dzieta.

Ocena realizacji rzezbiarskiej

Realizacja rzezbiarska PUSTA PIETA nawigzuje uktadem do znanej piety
watykarskiej Michata Aniota, a brak ciata Chrystusa, w zatozeniu Pana mgr tukasza
Krupskiego, ma by¢ swego rodzaju ,konfrontacjg pustki z materia”.

Cytujac autora: ” Przestrzen sacrum, ktora reprezentuje Chrystus, jest tu amputowana, stajac
sig komentarzem do stynnych stéw Fryderyka Nietschego otwierajacych nasza epoke: Bog
umart”. Ten brak waznego elementu w kanonicznym ukfadzie piety jest tematem rzezby

i swego rodzaju prowokacja. Jest takze swoistym , polem mozliwosci” interpretacyjnych,
gdzie odbiorca ma mozliwos¢ wielopoziomowych odczytan. Ta pustka w zatozeniu autora ma
stac sig miejscem spotkania, przestrzenia dialogu miedzy twérca i odbiorca, ktéry zostaje
zaproszony aby wypetni¢ jg swoimi przezyciami. Zaréwno Watykarska Pieta oraz PUSTA
PIETA zostaty wykonane w podobnej skali z marmuru i s zbudowane na analogicznym
uktadzie kompozycyjnym wpisanym w spotykajace sie osie pionu i poziomu. Przy czym
poziom ciata Chrystusa w tym wypadku zostat wypetniony, a raczej zastgpiony brakiem

tego ciata.

Jest matka - brakuje syna.
Jest pion - brakuje poziomu.

Ta pustka kompozycyijnie zostata zréwnowazona poprzez wypetnienie lezacym na kolanach
Matki catunem. Zmianie, w stosunku do piety watykanskiej, ulega takze uktad rak Maryi,
ktora nie obejmuje ciata i nie wznosi nad nim dtoni ale pod draperig catunu opuszcza obie
rece w gescie bezradnosci. Po pierwszym obejrzeniu dokumentacji fotograficznej sposéb
potraktowania draperii w rzezbie Pana tukasza, wydat mi sie w stosunku do symfonii
dramatyzmu szat w piecie Michata Aniota odrobine uproszczony, surowy i schematyczny.
To wrazenie zatarto sig jednak po przeczytaniu stéw autora o poszukiwaniu syntezy

i Swiadomym ograniczaniu $rodkdw wyrazu. Pomimo to mam jednak poczucie, ze pustka na
kolanach Maryi nie jest do korica pusta, poniewaz catun, ktéry sie tam znajduje ma forme
dos¢ obfitg i napietg od wewnatrz. Ten catun z jednej strony odrobine intryguje, poniewaz
wizualnie swa masg zastepuje ciato Chrystusa, nie tworzac wrazenia braku formy w tym
miejscu i dostownej pustki ale z drugiej i tutaj ponownie warto przytoczy¢ symbolike
religijng, staje sie nawigzaniem do zmartwychwstania. Co w perspektywie osobistych
przezy¢ autora moze w miejsce pustki wprowadzaé nadzieje.

Do realizacji swojej rzezby mgr tukasz Maria Krupski wykorzystat dostepne
na rynku nowe technologie pomocne na etapie projektowym oraz realizacyjnym.




Wyrzezbiong klasycznie z gliny forme odlaf z akrylu, nastgpnie zostata ona zeskanowana

w 3D i docelowo poddana obrébce w marmurze z uzyciem robota frezujgcego. Ostateczny
efekt uzyskany zostat dzigki powierzchniowej recznej obrébce. Jest to godne pochwaty

i otwarte na wykorzystanie nowych rozwigzan technicznych podejscie do pracy rzezbiarza.
W odniesieniu do przytaczanej wczesniej idei dzieta otwartego istotng role odgrywa tutaj
miejsce ekspozycji PUSTEJ PIETY, ktorym jest otwarta przestrzen miejska, Plac Trzech Krzyzy
w Warszawie. Pominigcie w opisie teologicznego znaczenie nazwy placu w relacji do tematu
samego dzieta doktorskiego zapewne jest zabiegiem celowym, wpisujacym sie w zatozong
przez autora perspektywe dziefa otwartego. Co z jednej strony zgodnie z ideg Umberto Ecco
skutkuje otwartoscig na réznorodnosé interpretacyjng ale z drugiej nie daje mozliwosci
czytelnikowi nie znajgcemu religijnego znaczenia zwiazku piety i trzech krzyzy

na posmakowanie doktorskiej rzezby w kontekscie ewangelicznym.

Podsumowanie

Odnosze wrazenie, ze autor nawigzujac w swym tekscie do idei ptynnej
nowoczesnosci Zygmunta Baumana, ktéra przedstawia obraz wspétczesnosci w dogé
ciemnych barwach, jako rzezbiarz stawia swojg wtasna teze. Gdy, jak pisze Bauman,
wspotczesna kultura wzywa do zrywania wiezéw i niepamieci, gdy zamiast utrwalania
wartosci nawotuje ona do konsumpcyjnego ich zuzywania i wymiany na nowe, gdy brak celu
i sensu zycia pcha wspdtczesnego cztowieka w sfere iluzji, Pan mgr tukasz Krupski ustawia
w srodku miasta duza kamienng rzezbe o tematyce nawiazujacej do kanonu sztuki sakralnej.
Ten rzezbiarski zabieg, ktory prowadzi dialog ze wspdtczesna kulturg, jest jednoczesnie
wyrazistym wizualnie wejsciem w przestrzen publiczng miasta Warszawy z czytelnym
odniesieniem w swej tresci do tradycyjnej symboliki chrzescijaniskiej. Przy czym jak juz
zostato wspomniane to odniesienie ma by¢ jedynie inspiracjg do wielopoziomowych
interpretacji. Takie dziatanie wymaga odwagi i $wiadczy o ugruntowanej $wiadomosci
tworczej ale przede wszystkim wynika z przepracowania wewnetrznego procesu majacego
swoj poczatek w osobistej tragedii. Uwazam, ze nie jest to forma buntu przeciwko
rzeczywistosci, o ktérej pisze Bauman ale raczej bardzo osobiste, utrwalone w rzezbie
swiadectwo. Przekuwanie w kamieniu przez autora bolesnej pustki to moim zdaniem swego
rodzaju jego modlitwa poprzez materie. W tekscie rozprawy doktorskiej Pan mgr tukasz
Maria Krupski rozwija indywidualne rozumienie aktu twérczego, na ktéry Jego zdaniem
sktadajg sie trzy czynniki: historia autora, kontekst kulturowy oraz historia materii z jakiej
dzieto powstaje. W to zatozenie wpisuje swoje osobiste przezycia oraz merytoryczne
uzasadnienia oparte na wtasnym doswiadczeniu dziesieciu lat drogi twérczej. Pisze takze
o cierpieniu i ,czarnej” przestrzeni samotnosci, ktére od czasu studiéw pojawiaja sie
w realizowanych przez niego réznych motywach nawigzujacych do pustej piety. Ta czern,
pozostajac w kontekscie religijnym, mozna odnies¢ do mistycznego stanu nocy ciemnej,
opisywanej przez $w. Jana od Krzyza i $w. Terese z Avila. To stan pustki, oderwania od ludzi
i od Boga, to miejsce swoistego oczyszczenia. Celebracja pustki i doznania braku poprzez cykl
realizacji pustych piet to rzezbiarski proces stawania w trudnej prawdzie. Analizujac dzieto




doktorskie Pana Krupskiego z tej perspektywy warto pamigtac, ze wspomniana mistyczna
noc ciemna prowadzi w rezultacie do swiatta, ktére rodzi sie z jej ciemnosci.

Pan tukasz Krupski jest rzezbiarzem, ktéry w dotychczasowych realizacjach
wypracowat wizualne podstawy formalnego jezyka indywidualnej wypowiedzi artystyczne;j.
Bazujac na okreslonym motywie piety konsekwentnie odnosi si¢ do okreslonej tematyki,
nie negujac jej przestania ale znajdujgc dla niej rozwigzanie formalne wpisujace sie w Jego
osobiste przezycia. Taka postawa $wiadczy o procesie badawczym opartym na poszukiwaniu
zwigzkow pomiedzy zawartym w tytule pracy doktorskiej tym co materialne i niematerialne
oraz o umiejgtnosci ich kreatywnego taczenia. Catos¢ pracy doktorskiej pomimo drobnych
uwag natury teoretycznej nie budzi moich zastrzezeri. Merytorycznie opisuje analizowane
zagadnienie stanowigc rzeczowy i przekonujgcy opis badar artystycznych. PUSTA PIETA jest
w sensie rzezbiarskim oraz kulturowym wartosciowa realizacjg przestrzenna.

Konkluzja

Po zapoznaniu sig z dorobkiem artystycznym Pana mgr tukasza Marii Krupskiego
oraz pracg doktorska zatytutowang PUSTA PIETA — materialne i niematerialne w mojej
rzezbie stwierdzam, ze zaréwno przedstawiona praca teoretyczna jak i twércza spetniajg
warunki okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (t.j. Dz. U.z 2023 r. poz. 273 ze zm.) i stanowig oryginalne dzieto artystyczne.

W zwigzku z tym wnioskuje o nadanie Panu mgr tukaszowi Marii Krupskiemu stopnia
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.

dr hab. Grzegorz Niemyjski




