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Opis rzezby doktorskiej - Pusta pieta - niematerialne i materialne w
rzezbie

Wstep

Doktorat jest dla mnie przede wszystkim pretekstem do
podsumowania swojej dotychczasowej drogi tworczej, drogi rzezbiarza.
Mimo, ze doktorat jest oddzielng pracg, traktuje go jako cato$¢ i naturalng
kontynuacje wszystkiego co do tej pory tworzylem w zakresie rzezby.
Wszystkiego, to znaczy roOwniez tego, co nieudane, czego wstydze si¢
jako rzezbiarz, nawet odlegtych czaséw dziecinstwa, kiedy pierwszy raz
ksztaltowalem w glinie wyciagniete] z rzeczki swoje pierwsze pomysty
artystyczne. One rowniez stanowig integralng czes¢ mojej drogi.

"Pusta pieta", marmurowa figura, ktérg chce zaprezentowac oraz
sposob jej ekspozycji jest wiec podsumowaniem oraz moim rozliczeniem
si¢ z rzezbg. W jaki sposob Madonna trzymajaca pusty catun, w ktory
owinigte byto cialo jej Syna ma by¢ tym podsumowaniem, prébg syntezy
mojego podejscia do wlasnej tworczosci i do rzezby w 0gole? Chciatbym
opisa¢ proces dochodzenia do tej wersji rzezby, opisa¢ nie tylko
elementy, ktore sktadaja si¢ na jej wyraz artystyczny, ale rOwniez Szersze
konteksty, w jakich powstata.

Dzieto otwarte - "Pusta pieta" posrodku miejskiej agory

"Sztuka jest zyciem - musi naleze¢ do wszystkich"
Marina Abramovic¢

Bardzo zalezy mi na tym, aby doktorska praca "Pusta pieta" mogta
by¢ zaprezentowana Szerokiej publicznosci. Praca doktorska ma by¢
drugiej, aby skonfrontowac oraz potaczy¢ ja z otoczeniem, z publicznym
placem miejskim. Bedzie ustawiona w centrum Placu Trzech Krzyzy, w
pewnym dystansie od znajdujacego si¢ na Placu kosciota. Nie chce aby w
tym wypadku skupia¢ si¢ na jej tle religijnym, poniewaz zalezy mi, aby
kazdy odbiorca, ateista, agnostyk, wierzacy mial mozliwos¢ konfrontacji
z rzeZbg na zasadzie neutralnej $wiatopogladowo. Temat religijny, jest tu
pretekstem do zetknigcia ze sobg obszaru materialnego 1 niematerialnego
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w rzezbie 1 ma wywotywa¢ u odbiorcy nie podyktowane przeze mnie
pytania, ale takie, ktore beda tworzyly si¢ w §wiadomosci odbiorcy. Aby
jak najbardziej skroci¢ dystans miedzy rzezba a odbiorcg chcialbym
wyeksponowac ja prawie bez postumentu, na poziomie odbiorcy.

(Il. 1. ,, Pusta pieta” — praca doktorska przed odkuciem w marmurze. 2024r. Zrédlo:
materialy autora)

Zalezy mi na tym, aby ekspozycja na Placu Trzech Krzyzy, w jednym z
najwazniejszych miejsc spotkan w centrum mojego miasta - Warszawy
umozliwita taki jej odbior, jako rzezby otwartej, dopelnianej przez
odbiorce jego znaczeniem. Chce przez to podkresli¢ znaczenie odbiorcy
Ww procesie tworczym, znaczenie spotkania odbiorcy nie tylko z dzielem
sztuki, artysta, kontekstami kulturowymi, rOwniez starymi mistrzami, ale
przede wszystkim z sobg samym. Plac Trzech Krzyzy traktuje w tym
kontekscie jako rodzaj agory, rynku miejskiego nawigzujacego do
greckiej idei miejskiej przestrzeni, ktéora pomaga si¢ spotkaé, jest
przestrzenia wymiany r6znych spojrzen na rzeczywisto$¢, ktorej
wspolnie doswiadczamy. Zdecydowanie bardziej odpowiada mi taka



koncepcja ekspozycji niz zamykanie rzezb w galeriach, muzeach,
akademiach, ktére, jak pisze Zygmunt Bauman staja si¢ "mauzoleami
sztuki"!, odcinajac dzieta sztuki od kontekstow, w ktorych powstaly.
Tetnigce zyciem miasto wydaje mi si¢ dzi§ godng kontrpropozycija dla
uzytkownika kultury wzgledem przestrzeni wirtualnej, mediéw
spolecznosciowych, ktore zagarniajg coraz wicksze obszary interakcji
kulturowych. Rzezba posrod innych dziedzin sztuki w sposob wyjatkowy
pozwala na dotykalng obecno$¢ idei w $wiecie. Jest aktem wcielenia,
aktem obecnosci. Jest mojg dotykalng wypowiedza "ja jestem" w $wiecie,
moim manifestem obecnosci.

(11.2. Pieta Watykariska Michala Aniota. Zrédto: R.Hupka, “Michelangelo Pieta —
Photographed by Robert Hupka”. Editions Arstella. Wyd 7.str10)

"Pusta pieta" - praca doktorska, nie jest mojg pierwszg rzezbg o
tym tytule. Seria pustych piet, ktérg rozpoczatem w 2013 roku, jeszcze w
czasach studidw, jest jedng z moich najwazniejszych prob konfrontacji
pustki z materig za pomocag rzezby. Praca doktorska, ktorg roboczo
nazywam, w zwigzku z jej ekspozycja, rowniez "Pieta Warszawska",
cisle nawigzuje do "Piety Watykanskiej" Michala Aniota - jest
podobnych rozmiaréw, miesci si¢ na planie trojkata, zawiera niemal
identyczng kompozycje, lacznie z zacytowaniem gestow arcydziela

1Z. Bauman, "Miedzy chwila a pigknem", str.19.
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Michata Aniota. Tak silne powigzanie, odwotanie si¢ do jednej rzezby,
funkcjonujacej w powszechnej swiadomosci zbiorowej, miato na celu
podkreslenie jednej, najwigkszej migdzy nimi réznicy - moja pieta nie ma
ciala Chrystusa. Ten prosty zabieg miat na celu podkreslenie tej pustki.
To nie Maryja, ktora zajmuje wraz z calunem catg kompozycje, jest
gléwnym tematem rzezby, ale to co jest niewidoczne. Chcialem jak
najmocniej, najwyrazniej podkreslic te pustke, réwnoczesnie nie
uzywajac  skandalicznych, czy  krzykliwych  form  dziatania
rzezbiarskiego. Wrecz odwrotnie, zeby wregcz zionela ciszg, zeby wotala
cisza, spokojem, harmonijng formg. Ta cz¢$¢ powietrza, niematerii, w
tym wypadku za pomocg tematu - poniewaz wiemy, ze brakuje tam ciata
- jest najwazniejszym tematem materialnej rzezby.

Koncepcje dzieta otwartego rozwingt 1 bardzo spopularyzowat
Umberto Eco, ktory traktowal dzieto otwarte "jako propozycje "pola”
mozliwosci interpretacyjnych, jako uktad bodzcéw, ktorych zasadnicza
cechg jest nieokreslonos$¢, sprawiajace, ze odbiorca jest zmuszony do
calej serii nieustannie zmieniajacych si¢ "odczytan"2. Spojrzenie Umberto
Eco na dzieto otwarte jest dla mnie szczegolnie ciekawe w przypadku
réznych dziedzin sztuki oraz ich ogromnej réznorodnosci w zastosowaniu
"pola mozliwosci". "Pole mozliwosci" mozna wprowadza¢ w dzielo
sztuki rownie dobrze stosujac tak rézne nosniki warto$ci artystycznej jak
stowo, dzwigk, plama barwna. Jest to dla mnie obszar poszukiwan tych
elementow dzieta sztuki, ktore sg wspolne dla wszystkich dziedzin sztuki.
W perspektywie dzieta otwartego wedlug mnie najwazniejsza jest relacja
artysta-odbiorca. Istotny wplyw na moje myslenie dotyczace wiasciwej
relacji migdzy tworcy, dzietem sztuki oraz odbiorcg miata koncepcja
dzieta sztuki wypracowana w obszarze filozofii fenomenologicznej, ktora
poznalem przede wszystkim poprzez filozofi¢ estetyczng Romana
Ingardena. Zanim si¢ z nig zetknglem zwracalem uwage na inne
elementy procesu tworczego. W tekscie ,,Spotkanie” przed laty opisatem
akt tworczy, ktory skupial si¢ na przezyciu, doswiadczeniu aktu
tworczego w perspektywie spotkania, odbywajgce si¢ na wielu
ptaszczyznach — spotkania z samym soba, z materig, z mistrzami, ktorzy
mnie inspirowali i wreszcie z odbiorcg mojej rzezby. Po podyplomowych
studiach filozoficznych i zapoznaniu si¢ z myslg Ingardena zwrocitem
wiekszg uwage na miejsce 1 znaczenie odbiorcy w procesie tworczym.
W(g. Ingardena "proces nie wyczerpuje si¢ w wytworczym przezywaniu
artysty, lecz wytadowuje si¢ niejako w czynnym cielesnym jego
zachowaniu si¢, w ktorym zostaje uksztattowany fizyczny fundament
bytowy dzieta sztuki. [...] Z drugiej strony obserwator (perceptor) nie
zachowuje si¢ wylacznie biernie czy odbiorczo, lecz bedac na razie

2U. Eco, "Dzieto otwarte",str. 188
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nastawiony na odbior i odtworzenie samego dzieta jest zarazem nie tylko
aktywny, lecz i w pewnym przynajmniej sensie tworczy."® Pusta pieta
jest wyrazem mojego przezywania procesu tworczego jako formy
spotkania, w ktérej wytwarzam nie tylko pole mozliwosci
interpretacyjnych, ale przede wszystkim sytuacje, w ktdrej odbiorca ma
wypetni¢  sobg, swoim przezywaniem = rzeczywisto$ci, swoim
doswiadczeniem tytulowa pustke. Bez niego pozostanie ona dostownie
pusta. Poprzez wypelienie tej "pustki" otwiera si¢ w relacji autora i
odbiorcy fenomen spotkania, ktéorego fundamentem jest dzieto sztuki, to
znaczy medium, narz¢dzie spotkania. Dla mnie, w tej perspektywie
otwiera si¢ genialna, niemal magiczna jako$¢ sztuki, poniewaz, nie
zapominajmy, ze do spotkania dochodzi w pewnym sensie poza czasem,
a istnienie w czasie rzeczywistym zarowno autora jak i odbiorcy nie jest
konieczne. W tym spotkaniu zaistnialym, czy mogacym zaistnie¢, za
posrednictwem mojej rzezby, moze uczestniczy¢ czlowiek, ktory jeszcze
si¢ nie urodzil, ale za jaki$ czas bedzie wypelnial swoja perspektywa
zainicjowany przeze mnie proces tworczy. Podobnie rzecz ma si¢ z
przesztoscig - dzieto sztuki stwarza mozliwos¢ wlaczenia mnie w ten
fenomen spotkania juz po mojej Smierci.

Na koniec rozwazania dotyczgcego dzieta otwartego chcialbym
zacytowac inspirujgcy dla mnie fragment dialogu migdzy socjologiem
Zygmuntem Baumanem a rzezbiarzem Mirostawem Batka, ktory jest
obrazem wtasnie takiego podejscia artysty do odbiorcy. W 2012 rzezbiarz
umiescit w muzeum sztuki nowoczesnej Tate Modern ogromng skrzynig,
ktorej celem bylo wywotanie emocji w odbiorcy, dopetnienie przez
odbiorce dzieta sztuki wlasnym jego przezyciem:

- Bauman: "W moim przekonaniu buduje pan swe dziela wokot
odbiorcow. Tak naprawde dzietem stajg si¢ ich przezycia. To wielkie
dlugie pudto w Tate Modern, ten tunel, bylo tylko narzedziem
produkcyjnym dla pewnego doswiadczenia. Dzietem sztuki, wielkim
dzietem sztuki, byto wejscie ludzi po rampie do wnetrza tego ciemnego
kontenera, ich bycie w tych wielkich grupach ludzkich bardziej
przeczuwanych niz odczuwanych — i przezycie czegos, czego inaczej
nigdy by nie przezyli, cho¢ czgsto, moze nawet na codzien, tego
do$wiadczaja (w innej wprawdzie, rozcienczonej postaci).

- Balka: Chodzito mi o dotknigcie istoty §wiadka. Ludzie, ktoérzy tam
weszli, stawali si¢ $wiadkami. Oni nie byli widzami. Mozna to bylo
osiggna¢ jedynie w efekcie ulotnosci ,,How it is”, ktore stalo w Hali
Turbin tylko przez po6t roku. W tym jednym konkretnym miejscu.
Niepowtarzalne. Tylko ci, ktorzy tam byli mogli tego doswiadczy¢. To

3 R. Ingarden, "O estetyce fenomenologicznej". Cytat za B. Markiewicz, "Od
Nietschego do filozofii wspotczesnej. Wybor tekstow". str. 121
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byto co$§ wigcej niz widzenie czy zobaczenie — to bylo wejscie 1
doswiadczenie. Kazdy mogt staé sie $wiadkiem tego, co w srodku, i tego,

co na zewnatrz. To doswiadczenie dyktowane przez ciato 1 zmysty.Bo to
n 4

cialo niesie glowe, gtowa niesie do§wiadczenia.

(IL. 3. "How it is", Mirostaw Batka, Zrodto: fot. David Levene,
https://www.theguardian.com)

Moja pusta pieta-opowie$¢ orzezbie

"ArtyS$ci nie tworzg obiektow. Artysci tworzg mitologie."
Anish Kapoor

Podobno nie tylko dzi$, ale od zawsze od kiedy istnieje cztowiek,
najwazniejsza jest opowies¢. Youval Noah Harari pisze o niej jako o
najwazniejszym elemencie, ktory pozwolil na tak spektakularny rozwoj
ludzkosci, ludzkiej kultury: "Gdy rewolucja agrarna stworzyta przestanki
do powstania zatloczonych miast i silnych imperiéw, ludzie zaczeli
wymysla¢ opowiesci o poteznych bogach, ojczyznach 1 spoétkach
akcyjnych, ktore dostarczaly tak pozadanego spoiwa spotecznego'®.
Opowies¢ jest najwazniejsza, bo spaja ludzi, tworzy wspolng przestrzen |
pozwala w niej zaistnie¢. Czy jest tak nadal, w czasach postmodernizmu,
gdzie wspoéhistniejg ze sobg nieskonczone ilosci opowiesci - Wersji

4 K. Bojarska, "Bauman/Batka, str. 21

5Y. N. Harrari, "Sapiens - od zwierzat do bogow", str 129,130
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rzeczywistosci?  Tak, oczywiscie  jesteSmy = wcigz spajani
opowiesciami, ktore w rdéznych obszarach kultury wigzg nas z r6znymi
spoteczno$ciami: narodem, subkulturami, coraz bardziej z globalnym
spoteczenstwem. Dzieta sztuki sg formami opowiesci, ktore w roznych
dziedzinach sztuki réznie angazujg odbiorcow 1 tworzg systemy znaczen
oraz postuguja si¢ juz gotowymi kodami kulturowymi, ktore odbiorcow
w réznym stopniu angazujg i 1aczg. "Pusta pieta", ktéra przedstawiam
jako prace doktorska, jest opowiescig w materiale. Mimo, ze rzezba, w
przeciwienstwie do dziela literackiego, poetyckiego, muzycznego oraz
filmowego, nie ujawnia w ten sam sposOb swojej treSci w czasie,
poniewaz istnieje wyodrebniona jako przedmiot, zawiera w sobie swoja
histori¢ i1 ujawnia si¢ w czasie w akcie tworczym, najpierw bedac
ksztattowang przez autora, a w drugim etapie poprzez zetknigcie z
odbiorcg. W czasie studiow na Akademii Sztuk Pigknych uczono mnie,
aby nie opowiadac o rzezbie, poniewaz rzezba musi si¢ broni¢ sama. Dzi$
nie zgadzam si¢ z tym, cho¢ rozumiem zagrozenie zbytniego
dookreslenia znaczenia rzezby poprzez autora, ktére moze zamykac
otwarto$¢ rzezby na spotkanie z odbiorcag. Mam jednak alibi w postaci
niniejszej pracy doktorskiej, ktéra zwalnia mnie z ograniczania swojej
opowiesci rzezbiarza, a ktora, mam nadziej¢, okaze si¢ w toku jej
lektury, nie tylko nie zamknie przed odbiorcg mozliwosci osobistego
spotkania z rzezba, ale wrgcz otworzy mu nowg perspektywe takiego
spotkania.

Opowies¢ musi mie¢ swoOj poczatek, ale od razu napotykam na
problem, gdzie go wskaza¢. Na pewno nie w momencie dotknigcia moich
palcow gliny by w mojej intencji powstata "Pusta pieta". Akt twodrczy
zaczyna si¢ wczesniej, ale czy moge powiedzie¢, ze pierwsza mysl
zwigzana z pomystem na kompozycje, ide¢ rzezby byta poczatkiem tego
aktu? Nie, cho¢ wiem, ze w klasycznym, czy roéwniez
fenomenologicznym opisie procesu tworczego tak najczeSciej jest
okreslany poczatek dzieta sztuki. Jestem jednak zdania, ze nie bytoby tej
pierwszej mysli o rzezbie bez trzech czynnikdw, ktore splota si¢ najpierw
w mojej mys$li, a pdzniej w fizycznym akcie tworczym, kiedy mysl
spotyka si¢ z materig. Te trzy czynniki to historia autora, kontekst
kulturowy w jakim powstaje dzieto sztuki oraz historia materii, z ktorej
powstaje. Zaczn¢ od ostatniego, poniewaz to tutaj w znanym nam
powszechnie opisie historii  wszech§wiata moge doczekaé sie
chronologicznie pierwszego momentu gdzie zaistniaty elementy materii
miliony lat pdézniej powstatej "Pustej piety”. Wedtug teorii "wielkiego
wybuchu" materia pojawita si¢ ok 13,799 + 0,021 mld lat temu, cho¢
wcigz nie wiemy skad. Mimo, ze naukowcy wskazujg konkretny moment
W czasie, a wrecz poczatek czasu i materii, nie potrafig wskazac co dziato
si¢ przed wybuchem 1 skad zaistnial. Zatrzymajmy si¢ jednak w tym
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momencie miliardy lat przed nami i uméwmy si¢, uwierzmy naukowcom,
ze 13,799 * 0,021 mld lat temu powstaty atomy i1 materia. Glina, z
ktorej ulepitem piete, marmur, z ktéorego powstala narodzity si¢ z
gwiazdy. Plynnie przechodz¢ do drugiego podmiotu aktu tworczego,
autora rzezby, a precyzyjniej materia, z ktorej miliony lat podzniej
uformuje si¢ moje biologiczne cialo wraz z umystem, ktory wytworzy
koncepcje "Pustej piety" 1 wprowadzi jg poprzez intencjonalny akt
tworczy w obszar kultury. Konteksty kulturowe jako jeden z elementéw
niezbednych do powstania dzieta sztuki sg znacznie mtodsze od materii i
ich poczatek mozna umiejscowi¢ w czasie gdzie$ na poczatku zaistnienia
gatunku homo sapiens i poczatkéw kultury. Nie powiedzialbym jednak
prawdy gdybym twierdzil, ze s$wiadomie zglebialem pierwotne
poczynania naszych praojcow 1 ze $wiadomie uzylem kodow
kulturowych tam odkrytych do stworzenia tej rzezby. Bede chcial skupic
si¢ na tych, ktore S$wiadomie podejmowatlem 1 pozwole sobie
opowiedzie¢ o nich w osobnym rozdziale.

Kolejng czes¢ opowiesci o "Pustej piecie” zacznijmy od krétkiego
nakre§lenia mojej historii, historii autora i tych wydarzen, ktore
bezposrednio wplynety na powstanie "Pustej piety". Urodzitem si¢ w
rodzinie katolickiej 1 $wiatopoglad katolicki, chrzescijanski, byt
przyjetym przeze mnie i praktykowanym az do pierwszej wersji "Pustej
piety" w 2013 r. , ktora byla wyrazem dramatycznych przezy¢
osobistych, ktorych doswiadczytem na poczatku studiow. W 2010 roku
kiedy bylem studentem I roku rzezby zostatem wplatany w "wielka
histori¢" , kiedy 10 kwietnia 2010 roku moj Ojciec razem z wieloma
przedstawicielami wtadz panstwa zgingt w Katastrofie Smolenskiej. Byt
szefem Urzedu do spraw Kombatantow 1 sam w jakim§ sensie
kombatantem walki opozycji demokratycznej z wtadzg komunistyczng
Polskiej Republiki Ludowej, wspoitworcg rewolucji powielaczowe;,
liderem lubelskiego srodowiska opozycyjnego. Przede wszystkim byt
moim Ojcem, jednym z tworcOw mojego zycia, jednym z jego
podstawowych fundamentéw. Gdybym mial wskaza¢ co stoi u podstaw
wyrzezbienia "Pustej piety"”, jej pierwszej dyplomowej wersji z 2013
roku, to wskazatlbym na m o0 j g Katastrof¢ Smolenskg w trzech
odstonach. Pierwszy to sama katastrofa i jej dramatyczne elementy,
przede wszystkim historia zwigzana z cialem mojego ojca, ktdre na
poczatku zaginglo, a ktdérego pozniej nie mogltem bezposrednio pozegnac.
Dwa dni po Kkatastrofie, kiedy moja Mama pojechalta do Moskwy
identyfikowa¢ ciato, poniewaz wigksza cze$¢ z 96 zwlok byta trudna do
rozpoznania, odebralem telefon od doradcy mojego Taty, ktory
powiedzial, ze na miejscu katastrofy wszystko jest w kawalkach, ze ciata
sa W drobnych kawatkach, czego dowiedziatl si¢ od Swiadka miejsca
katastrofy. Mamie nie udato si¢ zidentyfikowac ciata Ojca i wrocila bez
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niego. Po rosyjskiej identyfikacji genetycznej trumna z jego ciatem
wrocila ostatnim transportem, a nam przekazano obraczke z jego palca.
Nie wiedzieliSmy przy tym, jakie elementy ciata s3 w trumnie, poniewaz
wewnatrz byla zaspawana 1 zabroniono jej otwieraC. Po pogrzebie
otrzymalem informacj¢ od bylego przyjaciela Taty, ze powinniSmy
wystapi¢ o ekshumacje ze wzgledu na informacje, ze cialo zostato
pomylone z innym. Po jakim$ czasie dostatem wglad w zdjecia z trumny,
na ktérych nie bylem w stanie rozpozna¢ Ojca. 6 lat po katastrofie, po
drugiej ekshumacji potwierdzono genetycznie, ze ciato z trumny nalezato
do Taty. Dlaczego o tym pisz¢? Poniewaz ten element mojej osobistej
traumy wyryl we mnie przezycie, ktore musiatem w jakims$ dziele sztuki,
jako$ zawrze¢. Moze jako forme terapii pOprzez tworczos¢. Brak ciata
ojca, niemal abstrakcyjna, niewyobrazalna wczesniej strata, tgsknota za
Ojcem staty si¢ podstawa do przeniesienia jej w obszar sztuki za pomoca
zapozyczone] z powszechnie znanego zrodta kulturowego historii. Druga
odstong "Smolenska" byly spoteczne, medialne wydarzenia po
katastrofie, rozciggajacy si¢ az do dzisiaj konflikt spoteczny oraz
polityczny, wpisujacy si¢ w juz wczesniej istniejace glebokie podziaty 1
wybuchajacy przez lata na nowo, przy okazji publikacji przeczacych
sobie kolejnych wersji Katastrofy Smolenskiej, przy okazji zmieniajacej
si¢ na przestrzeni lat wladzy w Polsce. Swiadomo$¢, ze Katastrofa, w
ktorej zginal Ojciec, ktory cate zycie poswiecit na stuzbe spoleczenstwu
nie tylko nie wzmocnita wigzi spotecznych, ale unaocznita 1 pogtebita w
nim podzialy oraz uczynita z walki politycznej walke na Smier¢ i zycie do
dzi$ jest dla mnie osobiscie rang, ktora nie potrafi si¢ zagoi¢ i stanowi
jeden z elementow mojego konfliktu z rzeczywistoscig. | znowu tak silne
przezycia miatem potrzebg wyrazi¢ w scenie, w ktorej moj bol pokazg w
postaci kodu kulturowego powszechnie znanego. Jednak wydarzenia,
ktore bezposrednio wplyngty na ide¢ "Pustej piety" to moje
zaangazowanie w powstanie pomnika smolenskiego w warszawskim
kosciele §w. Anny nazwanego przeze mnie "Ave Crux". Po6t roku po
katastrofie zostalem poproszony przez ks. rektora kosciota §w. Anny o
wykonanie ramy rzezbiarskiej do krzyza, ktory trafil do kosciota sprzed
Patacu Prezydenckiego. Zostal on ustawiony przed patacem przez
harcerzy zaraz po Kkatastrofie, a podzniej byl symbolem podziatu
spolecznego; wokot niego gromadzili si¢ przeciwnicy 1 zwolennicy
réznych opcji politycznych, religijnych, czy wreszcie roznych wersji
Katastrofy Smolenskiej. Pracowalem nad nim w pracowni na
warszawskim Starym Miescie przez kilka miesigcy w samotnosci. W
listopadzie 2012 r. pomnik zostal poswigcony. 6 metrowa instalacja z
bragzu i1 drewna przedstawiata trzy formy drzew: drzewa katynskie,
ztamane drzewo odnoszace si¢ do Katastrofy Smolenskiej oraz drzewo
krzyza wznoszace si¢ ponad odlane z brgzu formy drzew.
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(1. 4 i 5. Pomnik Ave Crux w kosciele sw. Anny w Warszawie. 2012. Zrédlo:
materiaty autora)

Do tego upamigtnienia zdystansowaly si¢ obie strony konfliktu - jedna
nie chciata juz wigcej upamigtnien smolenskich, druga nie tolerowata
pamigci o katastrofie poza ustalong przez to srodowisko forma i wersja
prawdy - poswiecenie pomnika zostalo zbojkotowane przez to
srodowisko, a najpopularniejsza wowczas gazeta zwigzana z tym nurtem
zamiescita artykul o rzezbie nazywajac ja pomnikiem "pancernej brzozy"
twierdzac, ze jest on powieleniem ktamliwego "raportu Anodiny"
(rosyjskiego raportu o przyczynach Kkatastrofy). To $rodowisko
przedstawito wersj¢ katastrofy, wedlug ktorej samolot miat wybuchna¢ w
powietrzu, a zmiazdzona, przetamana brzoza z miejsca katastrofy miata
nie bra¢ udziatlu w zdarzeniu. Bedac po6t roku po katastrofie na jej miejscu
to nie szczatki wraku samolotu zrobity na mnie najwigksze wrazenie, a
wlasdnie ta ztamana brzoza, nie tylko w swojej dramatycznej formie, ale
moze przede wszystkim W symbolice zyjacej, wznoszacej si¢ niegdy$ ku
gorze formy, ktora zostata brutalnie przerwana. W kulturze symbol
ztamanego drzewa oznacza $mier¢ badz przedwczesng S$mieré. Pod
artykutami w internecie moglem pozniej wyczytaé o mojej zdradzie,
zdradzie syna, ktory okazat si¢ politycznym, pozytecznym idiotg. W catej
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tej sytuacji okazato si¢, ze jestem kompletnie sam. Ani $rodowisko
akademickie, ani Kosciot, ani bedacy, tak jak ja, w traumie cztonkowie
mojej rodziny nie byli 1 moze nie mogli by¢ przy mnie. Po tych
wydarzeniach doznatem zalamania psychicznego, a przede wszystkim
duchowego i na lata odsunglem si¢ od Kos$ciota, ktory przestalem
rozumie¢ jako mojg przestrzen. Przestrzen "pod krzyzem" okazata si¢ tak
czarna jak pierwsza "Pusta pieta" utworzona z sadzy i popiolu. Tekst,
ktory piszeg, jest w jakim$ sensie drugim rozdziatem eseju "Spotkanie",
ktory powstat jako opis aktu tworczego pierwszej "Pustej piety”. Po
pierwszej piecie powstala nastepna z granitu, ktérg rzezbitem jako
dyplom w 2014 roku i ktora staneta trzy lata pdzniej jako "Pomnik
Matki" w Warszawskim Parku Powstancow.

(11.6. ,, Pomnik Matki” w Parku Powstancow na warszawskiej Woli, 2016 Zrédlo:
materiatly autora, Il.7. Pierwsza ,, Pusta Pieta”. 2013r. Zrédlo: materialy autora)

Przez dziesig¢ lat, ktore dziela obrong mojego dyplomu
magisterskiego od obrony pracy doktorskiej wyrzezbitem kilka pustych
piet, ktore tez pokazuje nie tylko jako tlo pracy doktorskiej, ale
nierozerwalng histori¢ mys$li i doswiadczenia wyrazong w tym temacie.
Moja osobistg, a nawet wrecz intymng histori¢ - bo doswiadczenie
cierpienia i upokorzenia na pewnym poziomie majg wrgcz intymny,
wstydliwy charakter - przywotalem tu, w tym opisie rzezby z kilku
powodow. Po pierwsze, zeby jak najpelniej i1 najglgbiej ukazac
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motywacje autora, zeby ukazaé pierwotny powdd dla ktorego powstato
dzieto sztuki. Czy sg to informacje niezbgdne dla odbiorcy dzieta sztuki?
Oczywiscie nie s3 niezbedne, ale moga by¢ istotnie poglebiajace
rozumienie réznych wymiaréw tej rzezby. Pisz¢ o nich rowniez dlatego
zeby podkresli¢, ze dzieto sztuki jest nierozerwalnie zwigzane z autorem.
A moéwigc bardziej precyzyjnie, poniewaz nie chce wypowiadaé si¢ o
kazdej relacji artysta-dzieto sztuki, moja rzezba jest nierozerwalnie
zwigzana ze mng, w jakim$§ sensie jest mng, ZMmaterializowang forma
moich przezy¢, doswiadczen innymi stowy jest mna. W komentarzu do
obiektu "Skrzynka pokryta guma" Joseph Beuys wyrazit to innymi
stowami: "Zewnetrzny wyglad kazdego z wykonanych przeze mnie
obiektéw stanowi ekwiwalent pewnych aspektéw zycia wewnetrznego
cztowieka".®

Idea rzezby doktorskiej, zaczeta powstawac¢ na kilka lat przed
doktoratem. Pierwszym impulsem, ktéry sktonit mnie do naszkicowania
siedzacej] Madonny z calunem bylo oburzenie na powstanie jednego z
pomnikow, w ktérym historyczna masakra dokonana na Polakach zostata
przedstawiona dostownie, ktorego centralnym przedstawieniem jest ciato
dziecka wbite na widly. Poza oburzeniem zaczalem si¢ zastawiac, jak
mogitbym przedstawi¢ emocje zwigzane z masakrag w sposob z jednej
strony nie dostowny, a z drugiej zachowujacy warstwe emocjonalng.
Dzieto sztuki wedlug Tatarkiewicza musi zawiera¢ W sobie element
emocji, ktora jest wywotana u odbiorcy musi by¢ "zdolne zachwycac,
badz wzruszaé, badz wstrzasaé"’. Wrocitem wowczas do tematu pustej
piety, jednak poczatkowo przedstawilem Maryje trzymajaca
niezidentyfikowane ciato na swoich kolanach, zmasakrowane ciato w
kawatkach przykryte calunem. Po6zniej zaczatem rozwija¢ ten pomysl,
odchodzac od kontekstu upamigtniania czegokolwiek, ale skupiajac si¢ na
kolejnej wersji pustej piety, ktéra w nowej formie nawigze do
pierwowzoru, ale swoja nowa formg opowie co$ nowego, albo opowie to
samo, ale innymi "stowami". Dlugo pracowywatem nad wersja odnoszaca
si¢ do wyzysku planety przez cztowieka nazwane;j ,,Pieta dla zranionego
Swiata”, ktorej podstawa miata by¢ peknieta pod ciezarem czlowieka.
Jednak w czasie pracy w glinie zrezygnowalem z tego pegknigcia na rzecz
jak najdalej idacej prostoty przekazu. Opracowywatem te projekty

6J. Jedlinski, ,Joseph Beuys - teksty komentarze wywiady” , str. 34
7 W. Tatarkiewicz "Dzieje szesciu pojec", str. 52
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(1. 8 Szkic do ,, Piety dla zranionego swiata”2022. 1l. 9. Szkic do ,, Pustej piety”,
2017. Zrodlo: materialy autora)

nie na zamowienie, ale z wlasnej potrzeby wyrazenia czego$ co we mnie
domaga si¢ zmaterializowania. Niedlugo po szkicach powstato studium w
glinie, juz wtedy silnie nawigzujace do "Piety Watykanskiej" Michata
Aniota. Na tym etapie odtozylem projekt i zajatem si¢ realizacjg innych,
przede wszystkim projektem drogi krzyzowej do Katedry Warszawskiej
zleconym przez kardynata Kazimierza Nycza. Na przestrzeni lat
myslatem o podjeciu doktoratu i bardzo zalezalo mi na tym, aby wpisaé
w niego te droge krzyzowsg. Kiedy zdecydowalem si¢ na wszczgcie
postepowania doktorskiego w 2022 roku, okazato si¢, ze musz¢
zrezygnowac z tego pomystu ze wzgledu na to, ze projekt realizowalem
na zamowienie.

(I.120. Droga krzyzowa w Bazylice Archikatedralnej pw. Meczenstwa sw. Jana
Chrzciciela w Warszawie — stacja XIl, 2023. Zrodlo: materialy autora)
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Jako ze chcialem aby doktorat byt forma mojego manifestu
tworczego, pokazywat to, co dla mnie w rzezbie najwazniejsze, jako
ogllny zarys pracy opartem go o najwazniejszy dla mnie problem
tworczy - spotkanie materialnego i niematerialnego w rzezbie.

Rzezba jako pytanie o fenomen cztowieka

"Najpiekniejsza rzecz, jakiej mozemy doswiadczy¢, to tajemnica. Ona jest
zroditem wszelkiej prawdziwej sztuki i nauki."
Albert Einstein

Gdybym mogt odpowiedzie¢ na pytanie 0 relacje ducha i materii,
ktore jest dla mnie jednym z najwazniejszych pytan "Pustej piety",
pytanie oto, czym jest ta relacja, mogtbym odpowiedzie¢ na kazde inne
pytanie dotyczace istnienia nie tylko cztowieka. Relacja tych dwoch z
jednej strony odrebnych, a z drugiej strony przenikajacych si¢
rzeczywistosci to najwigksza tajemnica wszechswiata dzisiaj bardzo
intensywnie odkrywana przez nas na nowo w dobie najnowszych odkry¢
naukowych rowniez tych zwigzanych ze sztuczng inteligencja. Z
perspektywy cztowieka relacja ducha 1 materii to w teorii domena
filozofii, a w praktyce przede wszystkim zycie czlowieka. Szczegdlng
forma tego przezycia jest obszar sztuki. To tutaj czlowiek poprzez swoja
mysl, przezycie, materializuje-uobecnia te niematerialne przestrzenie.

Pisze ten tekst jako rzezbiarz. Jest on komentarzem do wiasnej
tworczosci i jej najwazniejszego elementu jakim jest odniesienie sie
w niej do dramatu cztowieka. Mozna go opisa¢ na wiele sposobdw,
ale ten, ktéry probuje od lat dotkna¢ w rzezbie, dotyka materialnosci i
metafizycznosci, ktore spotykaja sie w cztowieku 1 ktore sg tak trudne
do pogodzenia. Te dwa obszary s3g udziatem catego uniwersum, w
ktérym zyjemy, ale to cztowiek jako istota Swiadoma, jak w soczewce
spotyka je w sobie i albo prébuje dokonac ich syntezy, potaczenia,
albo antagonizuje w sobie te duchowosc¢ i cielesnos$¢, albo stara si¢ to
ich spotkanie ignorowac. Rzezba jest dla mnie zmaganiem o to, aby
spotkanie tych dwéch podstawowych elementéw swojego wtasnego
istnienia przezywa¢, unaocznia¢ 1 glgbiej rozwazac oraz dzieli¢
si¢ tym z drugim czlowiekiem.

Wazna mysla, ktora podaza za potrzebg opisania rzezby w moim
Swiecie, jest uporzadkowanie jej pozycji wzgledem rzeczywistosci,
Swiata, w ktorym zyje. Jest to pozycja w jakim§ sensie wtorna,
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wynikajaca z tej rzeczywisto$ci. Gdybym mial t¢ pozycje opisac
obrazem, nadalbym jej ksztatt lustra. Mozna powiedzie¢, ze $wiat rzezby
jest odzwierciedleniem rzeczywistosci, ktorg odbieram 1 ksztattuje jako
cztowiek. Podkreslam, ze nie rzeczywisto$ci w ogole, ale tej widzianej
przeze mnie, jako cztowieka. To zasadnicza cecha mojej tworczosci
rzezbiarskiej 1 mojego spojrzenia na rzezbe - jest to odbicie $wiata
widzianego przez czlowieka, rzezbiony dla cztowieka i1 o czlowieku. Aby
moc zrozumie¢ samemu rzeczywisto$¢ wiasnej tworczosci rzezbiarskiej
uzywajac porownania rzezby do zwierciadla $wiata cztowieka, uzywam
narzedzi, ktore stuzg do zrozumienia najpierw pierwotnej rzeczywistosci,
w ktorej zyje. Tym narzedziem najogdlniej nazywajac droge do poznania
prawdy jest filozofia.

Pytanie "czym jest rzezba?" jest - tak jak sama rzezba - nie
mozliwe do rozwinigcia bez wczesniejszego pytania o to, czym jest
rzeczywisto$¢, ktorg "zwierciadto" odbija. To jest pierwszy powdd, dla
ktorego uwazam filozofi¢ za bardzo wazny fundament twoérczej pracy
rzezbiarza. Drugi, nie mniej wazny, dotyczy procesu tworczego oraz
wzajemnych relacji kolejnych etapow tego procesu do siebie. Rzezba -
"najmaterialniejsza" ze sztuk, nie tylko zwigzana jest z mysla, ale,
odwolujac si¢ do stwierdzenia, ze jest dziedzing dziatalnos$ci cztowieka,
dla czlowieka, o czlowieku, rzezba jest nierozwerwalnie zwigzana z
niematerialng, ideowg, rozumowg, a w koncu i1 duchowg sfera, jest jej
wynikiem. Rzezba nie moze powsta¢ bez mysli, inaczej nie jest rzezbg, a
tylko przedmiotem. Mys$l jest zatem, moze najmniej widocznym na
pierwszy rzut oka, ale jednak, najbardziej zasadniczym sktadnikiem
procesu tworczego. Jest na jego poczatku jako idea rzezby, jeszcze
niezmaterializowana, jest w kontynuacji tego procesu, kiedy wizualizuje
si¢ w materii, kiedy jest ksztaltowana na obraz mysli autora, jest tez w
ostatnim etapie procesu w percepcji zarébwno autora jak i odbiorcow
dzieta sztuki. Studiowanie tej wedrowki mysli w procesie tworczym nie
jest konieczne, ani dlatego, by powstato dzieto sztuki, ani nawet po to by
powstatlo udane dzieto sztuki, jest jednak poglebiajace 1 niezbedne w
moim pojeciu rzezby, w moim jej tworzeniu 1 jej przezywaniu.

Czym jest rzezba, moja rzezba? Jest moim pytaniem. Jej forma
wynika wlasnie z tego, puste przestrzenie, otwory, cigcia sg proba
stworzenia przestrzeni dla odbiorcy, ktorym i ja sam jestem, przestrzeni
do zadania pytan. Na pewno nie jest jednoznaczng na nie odpowiedzia.
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Rzezba jako materialna forma istniejgcg w przestrzeni niematarialne;j -
wybrane inspiracje na drodze do poszukiwania formy niematrialnej

"Whnetrze jest tak wazne, jak powloka zewngtrzna. Za kazdym razem ksztattowane
jako konsekwencja zewnetrznego albo zewnetrzne jako konsekwencja srodka -
dopiero razem stanowig calos¢"

Magdalena Abakanowicz

Rzezba jest przestrzenia, jest jej czescig. Kazda rzezba, niezaleznie
od intencji jej autora zawiera w sobie stosunek do przestrzeni. Moze si¢ z
nig taczy¢ w bardzo wielu formalnych obszarach. Moze zapraszaé tg
przestrzen, to powietrze, t¢ sfer¢ niematerialng do srodka samej siebie na
wiele sposobow, moze tez pozostawaé z nig w stosunku zamknietym.
Moze tez opowiada¢ o niej za pomocg symboli, kodow kulturowych.
Bardzo zdecydowanie wypowiada si¢ na ten temat Katarzyna Kobro w
tekscie "Rzezba 1 bryta": "Rzezba stanowi czes¢ przestrzeni, w jakiej si¢
znajduje. Dlatego nie powinna by¢ od niej odigczona. Rzezba wchodzi w
przestrzen a przestrzen w nig. Przestrzenno$¢ budowy, tacznos¢ rzezby z
przestrzenig, wydobywa z rzezby szczerg prawdg jej istnienia. Dlatego w
rzezbie nie powinny by¢ ksztalty przypadkowe. Powinny by¢ tylko te
ksztalty ktore ustosunkowuja ja do przestrzeni, wigzac si¢ z nig. (...)
Laczac si¢ z przestrzenig, nowa rzezba powinna stanowi¢ najbardziej
skondensowang i1 odczuwalng czg¢$¢ przestrzeni. Osigga to, poniewaz
ksztalty jej przez swe uzaleznienie wzajemne tworzg rytm wymiarow i
podzialow".® Chcialbym wej$¢ w polemike z takim spojrzeniem na
rzezbe generalnie i na rzezbe wspotczesng. Materia rzezby moze byc¢
rowniez zamkni¢ta w swojej formie na zewnetrzng przestrzen, moze
stanowi¢ spOjng bryle 1 w swojej zwartosci stanowi¢ niepodwazalng
warto$¢ artystyczng, a nawet formalng. Nie musi rOwniez oznaczac
zamknigcia rzezby na sfer¢ niematerialng. Pomimo odcig¢cia si¢ w formie
na przestrzeh zewnetrzng rzezbiarz czesto swiadomie skierowaniem
formy jakby do wewnatrz samej siebie, wskazuje na obszar duchowy,
niematerialny wewnatrz samej rzezby. Przyktadem takich form, ktdre
szczegblnie wptywaly na moje spojrzenie na rzezb¢ sg miedzy innymi
niedokonczone figury "Jencow" Michata Aniota, niewydobyte do konca z
blokow marmuru, ale wstrzasajace przy tym wewngtrzng sitg. Ich
nieukonczenie, pozostawione §lady grubo ciosanego dtutem kamienia,
powierzchnie odcinajagce si¢ od S$wiata zewnetrznego, zdajace sie
przebudzad, ale przy tym nie chcace do konca wybudzi¢ si¢ do zycia, nie
chcace potaczy(€ si¢ z tg zewnetrzng przestrzenig, stanowig Swiadectwo

8 K. Kobro, Rzezba i bryta [odpowiedZ na ankiete "Europy], 1929r.
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(111 12. ,, Umierajgcy niewolnik”, Michat Aniof, Zro’dio:fot. A.Amendola.
Michelangelo scultore, C.A.Luchinat, 24 Ore Cultura. Str.217. 1l 13. ,, Honore
Balzac”, A.Rodin,1897.Zrédto: www.clarkart.edu)

polaczenia materii 1 niematerii w samej rzezbie. W przypadku tych
niedokonczonych figur ogromng czg¢s¢ ich ekspresji stanowi surowa
powierzchnia kamienia oraz cigcia diuta jej powierzchni uktadajace si¢
wyraznie w réznych rytmach wyznaczanych réznymi rodzajami dtuta. Te
rzezby jak i ostatnia figura Michata Aniota "Pieta Rondanini" stanowig
juz w XVI w. zapowiedz rzezby modernistycznej, to jest tej oderwanej od
tla tematycznego rzezby, od tego o czym ona opowiada, skupiajacej si¢ w
swoim wyrazie na formie, przemawiajgcej samg sobg. Innym wyrazistym
przyktadem tak wyraznie, z jednej strony oddzielajacej si¢ bryly
rzezbiarskiej od otoczenia, a rOwnoczesnie wiasnie poprzez tak wyraznie
skupienie formy wokot samej siebie, postawienie akcentu na jej wymiar
wewnetrzny, duchowy jest pomnik przedstawiajacy Honore Balzaka
autorstwa Augusta Rodina, ktory rowniez bywa wskazywany jako
zapowiedz, a moze nawet poczatek rzezby modernistycznej. Sylwetka
pisarza ukryta jest pod ostong ptaszcza (szlafroku, w ktorym zwykle pisat
swoje dzieta) 1 tworzy minimalistyczng, cho¢ ciagle przedstawiajaca
forme opierajacy si¢ przestrzeni, bedaca wyzwaniem jej postawionym,
nieprzenikniong opierajacg si¢ powietrzu bryta.

Spdjnos¢ bryty bywa wyzwaniem rzuconym przestrzeni, w ktorej
rzezba si¢ znajduje. Mysle tu o tworczosci Constantina Brancusiego
okreslanego mianem ojca minimalizmu w sztuce. Waznego dla mnie
punktu odniesienia jako rzezbiarza poszukujacego maksymalnej syntezy
w rzezbie, szukajacego granicy, gdzie dalej juz, dla dobra ekspresji
artystycznej, nie powinno si¢ wigcej upraszcza¢ formy. Jego "Ptak w
przestrzeni" w swoich podtuznych proporcjach jakby przeszywat, cigh
powietrze.
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(11.14. ,, Ptak w przestrzeni ”, C. Brancusi, 1940. Zrédlo: www.guggenheim.org.
1l. 15.”Kolumna nieskoniczonosci”, C. Brancusi, 1918. Zrédfo: www.wmf.org —
World Monuments Fund)

Inna jego stynna rzezba "Kolumna nieskonczono$ci” w jeszcze inny
sposob prowadzi dialog z przestrzenia, nie przecinajac jej ostrym
ksztattem, lecz rytmem przypominajgcym schody ku gorze "dobudowuje
siebie" pnac si¢ po przestrzeni coraz wyzej. Do skrajnej postawy
artystycznej w przedstawianiu niematerialnego dostownie, doszedt Tom
Miller w 2016 realizujac rzezbg¢ "Nothing" i przedstawiajgc na wystawie
dostownie pusta przestrzen. To dobry przykltad wspdiczesnych
poszukiwan nowej "formy" rzezbiarskiej i chyba juz ostatni krok, ktory
mozna byto wykona¢ w obszarze sztuki minimalistycznej - rzezba nie
miala nawet postumentu. Jest to rowniez zobrazowanie motta
minimalizmu przypisywanego architektowi Mies'owi van der Rohe:
"Mniej znaczy wigce]". Rzezba "Nothing" jest dobrym punktem wyjscia
do refleksji nad granicami minimalizmu i wedlug mnie dowodem na
falszywos$¢ tego zdania. Rzezba jest wielkg sztuka syntezy, a wigc
ograniczania "opowie$ci" do niezbednych form. Nie ma mozliwosci
rozwinigcia "opowiesci" jak film dysponujacy calym arsenatem
potaczonych dziedzin sztuk. Uwazam, ze rzezba "Nothing" nie powinna
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by¢ jednak nazywana dzietem sztuki, a w kazdym razie rzezbg, nie
spelnia bowiem gltoéwnych kryteridéw bycia obiektem.

Rzezba, ktora jest zamknigta na przestrzen poprzez swoja zwartg
bryl¢ tez na nig oddziatuje, a przede wszystkim ma potencjat poprzez
rézne elementy dziatania rzezbiarskiego prowadzi¢ wewnetrzny dialog
materii 1 ducha. Przyktadéw, ktore wptywaty na mdj stosunek do bryty
rzezbiarskiej, moznaby w historii sztuki mnozy¢, zaczynajac od rzezby
starozytnego Egiptu, gdzie na przestrzeni kilku tysiacleci powstawaly
wizerunki wladcow wykuwane w granitach, bazaltach, piaskowcach,
ktére swoimi proporcjami, zwartg bryla, idealnie polerowang
powierzchnig osiagaly wyraz powagi dotykajacej sacrum, ktore miato
wyraza¢ boskie pochodzenie wtadcéw Egiptu.

(I1.16. ,, Pomnik Powstan Slgskich”, G. Zemla, 1967. Zrédlo: www.wkatowicach.eu,
fot.Maja Ostrowska-Lindner ’
11.17. Z cyklu "Kolumny", A.Myjak,2000. Zrodto: www.adammyjak.pl)

W moim najblizszym otoczeniu duze wrazenie robity na mnie
rzezby Adama Myjaka z cyklu "Kolumny" wykonane w brazie. Profesor
byt moim nauczycielem w czasie moich studiow na Akademii sztuk
Picknych w Warszawie w latach 2010-2012. Te bardzo proste ksztalty
przypominajgce zarys ludzkiej figury majg jeszcze inny stosunek do
przestrzeni niz wspomniane przyklady z historii rzezby. Z jednej strony
sg zwrocone ku sobie i odcinajg si¢ w swojej prostej, zwartej bryle od
otaczajacej przestrzeni, z drugiej ciecia wykonane na ich powierzchniach
wprowadzaja relacje z tg przestrzenia, relacj¢ dramatyczng, poniewaz te

21


http://www.wkatowicach.eu/

cigcia, jak si¢ domyslamy, pochodzg wtasnie z tej przestrzeni zewngtrzne;j
I wyrazaja konflikt migdzy tym co zewngtrzne i wewngtrzne. Innym
bardzo waznym dla mnie rzezbiarzem, ktory poprzez bezposredni kontakt
ze mng wplywal na moje myslenie o formie byt i jest Gustaw Zemla,
obecny od kilkunastu lat przy najwazniejszych moich momentach
zyciowych 1 tworczych. Jego do$wiadczenie rzezbiarza minionej epoki
tworzagcego olbrzymie formy pomnikowe wyrazajace  ducha
przekraczajacego epoke byly dla mnie wzorcem przy pierwszych
realizacjach w przestrzeni publicznej. Najwicksze wrazenie robit na mnie
pomnik Powstan Slaskich, czy pomnik Monte Cassino w Warszawie,
ktore bezposrednio inspirowaty mnie w pracy nad pomnikiem "Ave
Crux" dedykowanym ofiarom Katastrofy Smolenskiej oraz masakry
katynskej w Kosciele §w. Anny. Inspirowaly uzyciem symbolu,
wyrazonego W bryle rzezbiarskiej przenoszacym wymiar znaczeniowy,
duchowy w obszar rzezby. Forma ma wyraza¢ tres¢. W przypadku
pomnika Ave Crux jak i Monte Cassino opiera si¢ ona na wertykalnej
formie, ktora poprzez rytmy daje wrazenie wznoszenia si¢ i przenosi nas
w wymiar duchowy.

(.||.18. ., Oswiecenie”, 2023, Zrédlo: materialy autora, I1.19. ,, Przejscie”, 2022.
Zrodlo: materialy autora)
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W mojej tworczosci wielokrotnie staratem si¢ uzyskaé element
oddzialywania sila wewngtrznego ducha wiasnie za pomocg zwartej
bryly, prostej figury. Bylo tak w przypadku rzezby, "Bez tytutu", ktéra
miata zwraca¢ si¢ do wewnatrz. Wielokrotnie pozostawatem pod
wpltywem Michata Aniota budujacego forme poprzez zabieg "infinito", to
znaczy pozostawienia rzezby w trakcie procesu jej powstawania w $cistej
bryle. Wielokrotnie wywieral na mnie wptyw miedzy innymi, Kiedy
rzezbitem jego portret z marmuru, czy w portrecie "Pauliny", a przede
wszystkim granitowym stupie-figurze, bedacym praca dyplomowa, ktéra
dzi$ stoi na warszawskiej Woli jako pomnik Matki.

W czasie pracy nad doktoratem poza wspomniang figurg
wyrzezbitem miedzy innymi dwie inne puste piety. Poza pieta
nawigzujaca do Michata Aniota, druga pusta pieta nazwana
"Oswieceniem" przedstawia posta¢, ktorej zarys przypomina starozytne
posagi Ateny w charakterystycznej pozie kontrapostu. Jej wngtrze jest
wycigte, a cala posta¢ stanowi ram¢ niematerialnego w jej wnetrzu. Taki
sposob opowiesci o duchowosci "zakletej' w materii silnie koresponduje z
tworczoscig Igora Mitoraja, ktory w nawigzujacych do antyku figurach,
najczescie] aktach, wycinal otwory majace charakter, jak mowit, "okna
duszy". Duze wrazenie robig na mnie wyci¢cia w rzezbiarskiej formie
abstrakcyjnej Anisha Kapoora, ktéry otwiera monumentalne monolity

|

(11.20. ,, Untitled”, A.Kapoor, 1997. Zrédlo: materialy autora, 1. 21. “Sophia”,
A.Kapoor, 2003. Zrédto: materiaty autora)
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kamienne nadajgc im niezwykle intensywny wyraz cielesnosci zderzonej
z mechaniczng interwencja narzedzia. Ostatnia z cyklu pustych piet
nazwana "Madonng bez dziecigtka" prowadzi dialog z najstynniejszym
obrazem sakralnym, najsilniej wpisanym w polska tradycje religijng
jakim jest ikona Matki Boskiej Czgstochowskiej. W tym ceramicznym
popiersiu hodegetria (z gr. "wskazujaca") pokazuje na pustg przestrzen,
na ktéorej w swoim ikonicznym odpowiedniku powinno widnieé
dziecigtko Jezus. Z tej formy brutalnie wycigta jest posta¢ Chrystusa
ukazujac dostownie puste wnetrze. Przestrzen sacrum, ktorg reprezentuje
Chrystus jest tu "amputowana" stajac si¢ komentarzem do stynnych stow
Fryderyka Nietschego otwierajacych nasza epoke: "Bog umarl".’

(1. 22. "Madonna bez dziecigtka", 2023. Zrédlo: materialy autora)

Innym sposobem ukazania warto$ci duchowych za pomocg materii
rzezbiarskiej, do ktorego czesto siggam, jest uzycie symbolu, to znaczy
pewnego elementu materialnego, ktory w zbiorowej $wiadomosci
oznacza co innego, w tym wypadku obszar sacrum. W cate;j historii sztuki
jest to najbardziej powszechny sposéb przeniesienia ducha na obszar
materii. R6zne kultury na przestrzeni tysigcleci ich trwania wyksztatcity
wlasne takie symbole, czy gesty. Trojkat, 0 ktorym wspomniatlem w
przypadku "Pustej Piety" jest jednym z wielu przykladow symboli
duchowosci, sacrum, Boga, ktére wyksztalcita kultura
judeochrzescijanska, w ktorej wyrostem. Dobrym przyktadem takiego

9 F. Nietsche, Tako rzecze Zaratustra, str. 329
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dziatania jest "Swigte cialo", akt nawigzujacy do antycznych
przedstawien Afrodyty. Potaczylem go z nimbem, aureolg, bedaca w
kulturze chrze$cijanskie; symbolem $§wigtosci. Mozna powiedzie¢, ze
wlaczytem poganskie przedstawienie ciala w obszar sacrum. Ciato 1 duch
sa w kulturze i tradycji chrzescijanskiej czgsto oderwane od siebie mimo,
Ze gnoza, to znaczy poglad traktujacy byt materialny jako zty i skazony
zostal uznany juz w 451 r.n.e. przez Sobdr chalcedonski za herezje
wskazujac na podwdjng ludzka i boska natur¢ Chrystusa. Tradycja
degradacji ciata wobec ducha czesto odwotuje si¢ do zrodtowych tekstow
Biblijnych, do Ewangelii, zwtaszcza w Ewangelii §w. Jana, gdzie: "Duch
daje zycie; cialo na nic si¢ nie przyda"!® i bardzo mocno podkre$lone w
nauczaniu $w. Pawla Apostota w jego listach m.in. do Galatow:
"postepujcie wedtug ducha, a nie speticie pozadania ciata. Ciato bowiem
do czego innego dazy niz duch, a duch do czego innego niz ciato, 1 stad
nie ma miedzy nimi zgody™!. Obaj byli pod silnym wptywem mysli
greckiej, Platona, ktory jako pierwszy tak wyraznie oddziela te dwa
porzadki, calg rzeczywisto§¢ materialng, cielesng degradujac ponizej
obszaru duchowego, obszaru idei. Ta rzezba jest wbrew tej tradycji, jest
proba potaczenia ciata z duchem a takze wilaczenia Erosa w obszar
sacrum.

(JI. 23. ,,S'wiete Ciato”, 2022. Zrédio: materialy autora. I 24. , Dusza”, 2020.
Zrodlo: materialy autora)

10 "Biblia Tysiaclecia"wyd.5, J 6,63
11 "Biblia Tysigclecia"wyd 5, GA 5,16
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W "Swietym ciele" poczatkowo miato znajdowaé si¢ cate ciato,
jednak w trakcie rzezbienia w glinie uznatem, ze forma bedzie petniejsza
jesli bedzie niepetna. Uznalem, Ze ta forma nie potrzebuje rak, sg zbedne
1 przeszkadzaja w podkresleniu gltéwnego bohatera rzezby czyli ciala,
korpusu. Jak dotad nikt nie zwracal mi uwagi na ich brak, moze dlatego,
ze ten brak wpisat si¢ w nasze kody kulturowe odziedziczone po
Grekach. To w takiej formie najczg$ciej znamy oryginalne rzezby epoki
klasycznej, niepelne, obtluczone z konczyn. A jednak przemawiajg tym
brakiem znacznie silniej niz gdyby byly pelne. Nie wyobrazam dzi$§ sobie
tak silnego oddziatywania Nike z Samotraki, symbolu zwycigstwa, albo
Wenus z Milo, jednego z najbardziej znanych w kulturze zachodu
obrazow pigkna klasycznego, gdyby byty odrestaurowane wraz z
elementami, ktore odpadly. Te jednak nie powstaly $wiadomie poprzez
dziatanie rzezbiarza, ale poprzez czas, ktory samoistnie wziat udziat w
procesie tworczym jako ich wspoétautor. Dopiero w drugiej potowie XIX
w. taki zabieg utracenia konczyn, roznych elementéw rzezby zostat przez
Augusta Rodina wprowadzony jako $§wiadomy element oddziatywania
artystycznego rzezby.

Materiat i technologia. Rzezbiarz przysztosci

"Zawsze pragnatem, aby moje rzezby byty pigkne, harmonijne, czute. Ale jak mozna
harmonijnie obrabia¢ material? Czule zgina¢ prety? Po godzinach pracy jestem po
prostu zmeczony. A to, co w takim trudzie si¢ rodzito, te niezgrabne ksztalty dalekie
sa od moich pragnien 1 wyobrazen. Ale nazajutrz, mimo ciggtych watpliwosci 1
niepokojow, zaczynam od nowa... I tak od lat uwiktany w to moje rzezbienie, usituje
z nieruchomej materii wyrwac okruchy zycia."

Gustaw Zemta

"Pusta pieta" ma w mojej intencji zosta¢ odkuta w marmurze.
Pracowatem juz we wszystkich najpopularniejszych klasycznych
kamieniach: marmurze, granicie oraz piaskowcu. Pracowalem w nich na
rézne sposoby uzywajac narzedzi. W konkursie na rzezbe kamienng w
Neuzelle w Niemczech wyzwanie polegalo na wykuciu figury putta w
kamieniu bez uzywania narzedzi elektrycznych, tak jak rzeZzbiono przed
wiekami. W przypadku granitowej "Pustej piety", portretow Nikola Tesli
oraz Michatla Aniola z marmuru, czy nagrobnego pomnika Jana
Kobuszewskiego pracowatem uzywajac szlifierek katowych, kompresora
wraz z pneumatycznym milotkiem, a zatem tego co ma dzi$ do dyspozycji
rzezbiarz podejmujacy sie pracy w kamieniu. Probowatem rowniez tak
czegsto podejmowanej przed wiekami wspotpracy miedzy rzezbiarzem i
kamieniarzem, zlecajac do odkucia ogdlny ksztatt figury "Swietego
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ciala", by potem samemu ja wykonczy¢. To podejscie przysporzyto mi
jak dotad najwiecej problemoéw w zwigzku z naturg kamienia, ktéry
bezlitosnie karze btedy w jego obrobce - miejsca zle odkute przez
kamieniarza w greckim marmurze Tassos do dzi§ czekaja na dokonczenie
przeze mnie. Jest jeszcze jeden sposob wykorzystania narzedzi do pracy
w kamieniu, ktory chce wykorzysta¢ i ktéry juz po ukonczeniu opisu
pracy doktorskiej najprawdopodobniej uda mi si¢ wprowadzi¢ w zycie -
zeskanowanie pierwowzoru wyrzezbionego w glinie 1 odlanego w akrylu,
odkucie go przez robota (frezarke) oraz wiasnorgczne wykonczenie.
Spodziewam si¢ wickszego "profesjonalizmu” we wspotpracy z robotem
niz z kamieniarzem 1 mozliwo$ci wigkszego wplywania woli autora na
przebieg procesu odkuwania, réwnoczesnie przyspieszajagc go, CO ma
ogromne znaczenie w praktyce rzezbiarskiej. Zagrozeniem jakie widze,
jest ominigcie istotnej czgsci procesu tworczego, ktory moze wplywac na
glebie wyrazenia artystycznego rzezby. To jest najwigksze wyzwanie dla
rzezbiarza, aby monotoni¢ powierzchni liniowo odkuwanej przez rami¢
robota mozna bylo Swiadomie "odczarowac" na powierzchnie rzezby
pulsujacg zyciem réznorodnych rytméw pracy dluta wypracowywanych

ludzka reka.
/ I

(1. 25 i 26. Skanowanie 3D ,, Pustej piety”, 2024. Zrédlo: materialy autora)
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Pytanie, ktore sobie zadaje¢ przed tak wazng konfrontacja z
nowoczesng technologia wkraczajgcg w obszar sztuki brzmi: gdzie lezy
granica ingerencji technologii w tworcze dziatania czlowieka? Nie tylko
gdzie zaczyna ona wplywac na dzieto sztuki mogac obnizy¢ jego poziom
wizualny, czy przede wszystkim autentyzm elementu duchowego w
dziele sztuki, ale przede wszystkim, gdzie lezy granica mi¢dzy ingerencja
narzedzia w dzielo sztuki, ktére byloby tak istotne, ze odbieralo by
arty$cie, mnie samemu, autorstwo dzieta sztuki. Przy czym gdyby zostata
przekroczona ta granica, rzezba w tak istotny sposob powstata na skutek
technologii miataby odebrany status dzieta sztuki. Dzieto sztuki to owoc
intencjonalnego dzialania cztowieka. Argument, Zze narzedzie mogace tak
istotnie wptyng¢ na ostateczny efekt zostalo skonstruowane przez
cztowieka 1 w zwigzku z tym jego autorstwo jest nadal pochodzenia
ludzkiego, jest nietrafiony. Autorstwo dzieta sztuki, jak wspomniatem,
wigze si¢ z  intencjonalno$cia  aktu  tworczego.  Tworcy
najnowoczesniejszych narzedzi mogacych wspieraé prace artystow,
cho¢by mieli 0go6lng intencje w ich wspieraniu nie bgdg brali udzialu w
powstawaniu konkretnych dziet. W ostatnich latach uwaznie S$ledze
proces rozwoju narzedzia, ktore wedlug mnie moze przekroczy¢ granice,
ktéra oddziela autorstwo czlowieka od autorstwa techniki, nie tylko w
obszarze tworzenia dzieta sztuki, ale w ogdle w obszarze szeroko pojetej
dziatalnosci czlowieka zwanej kulturg. Mam na mysli skokowy w
ostatnich latach rozwoj sztucznej inteligencji. Rzezbigc ostatnie puste
piety bylem 1 dzi§ jestem $wiadkiem prawdopodobnie najwickszej
rewolucji technologicznej w historii ludzkosci, polegajacej na wejsciu
sztucznej inteligencji w $Swiat cztowieka 1 coraz bardziej niezaleznym od
cztowieka wspottworzeniu otoczenia nie tylko kulturowego, w ktérym
egzystuje. Coraz silniej dotyczy to réwniez mnie jako rzezbiarza. Na
liscie zawodow majacych znikng¢ w zwigzku z tg rewolucja coraz
czesciej, coraz wyzej umieszczani sg artysci. Najwiekszym wyzwaniem
dla mnie w przysztosci bedzie zatrzymanie si¢ na korzystaniu z inspiracji
nie wchodzac w wytwarzanie przez sztuczng inteligencje koncepcji dzieta
sztuki. Przy doktorskiej "Pustej piecie” w pracy nad gestami nad draperig
poza moimi pracami, szkicami rysunkowymi oraz rzezbiarskimi
podpieralem si¢ skanami wykonanymi w 3D kilku arcydziet
rzezbiarskich, m.in. "Piety Watykanskiej" Michata Aniota. Poza wygoda
w obracaniu obiektu w wirtualnej przestrzeni na komputerze nie
podlegatem dalej idacej inspiracji niz na przyktad Michat Aniot
korzystajacy z mozliwosci studiowania greckiej rzezby okresu
Hellenistycznego "Grupa Laokoona™ przy pracy nad swoimi projektami.
Jednak wyobrazam sobie, ze jeszcze za mojego zycia bede w stanie na
przyktad zeskanowane komputerowo modele rzezb, wszystko jedno czy
moich, czy na przyklad Michala Aniota, wprowadzi¢ w oprogramowanie
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sztucznej inteligencji 1 poleci¢ programowi wytworzenie rzezby o jakiejs$
tematyce (np. pusta pieta) z jakimi§ parametrami (np. prawa rgka
podniesiona o 35 stopni w gore w stosunku do wyrzezbionej przeze mnie
wersji piety) oraz przeksztalcenie rysow twarzy bardziej przypominajace
mojg pierwsza wersje "Pustej piety". Jesli ja-rzezbiarz bgde mial takg
mozliwos¢ na kliknigcie myszki, to dlaczego, nie miatby miec takiej
"tworcze]" wiladzy ktokolwiek inny nie zwigzany ze sztuka? Przed
artystami, przede mng ogromna praca, aby udowodni¢ niezbednos¢
cztowieka w akcie twoérczym. Cho¢ jestem optymista, czas pokaze, czy
kolejne puste piety beda mogly powstawa¢ w sposob nie przekraczajacy
granicy ludzkiego autorstwa nad dzielem sztuki. Wyzwaniem dla
kazdego autora bedzie rowniez $wiadomos¢ odbiorcow, ich gusta
ksztaltowane przez sztuczng inteligencje, tak ze funkcjonowanie
rzezbiarza na dawnych zasadach moze okaza¢ si¢ niemozliwe.
Wyobrazam sobie, jesli chodzi o obszar kultury masowej, ze
funkcjonowanie na zasadzie konkurencji ze sztuczng inteligencja
wspierang przez technologie produkujace jej wytwory moze okaza¢ si¢
prawie niemozliwe. Jednak jestem zdania, ze trzeba oddzieli¢ obszary tak
zwanej kultury masowej od tak zwanej kultury wyzszej, wykraczajacej
poza rozrywke oraz ktorej celem jest glebsza refleksja nad
rzeczywisto$cia a nie maksymalne doznawanie przez odbiorcow
przyjemnosci.

Zakonczenie - rzezbiarz w czasach ptynnej nowoczesnosci

"Prawdziwa sztuka jest zawsze wspotczesna"

Fiodor Dostojewski

Czy moja "Pusta pieta" i cala moja tworczos¢ oparta tak mocno na
tradycji, na dialogu z przesztoscig, starymi mistrzami, korzystaniu z
materialow, z ktorych korzystano tysiace lat temu, czy taka tworczo$¢ ma
racj¢ bytu w XXI wieku, w czasach nieustannych nowosci, w czasie
kiedy prawem wspotczesnosci jest odwrotny kierunek do mojego
utrwalania idei, mysli, przezy¢, do poszukiwania tego, co stale w
ponowoczesnej kulturze. Jak pisze Zygmunt Baumann: "Kultura ery
ptynnej nowoczesno$ci nie nawotuje do uczenia si¢, lecz do zapominania,
nie do gromadzenia zdobyczy, lecz ich pozbywania si¢ 1 wymiany na
inne - bez zalu czy wyrzutdw sumienia. Jest ona kulturg odrywania si¢ i
zrywania wiezOw, nieciaglo$ci i puszczania w niepamie¢"!?. Czy zatem
moja filozofia sztuki nie jest skazana dzi§ na co$ jeszcze gorszego niz

12 7. Bauman, Miedzy chwilg a pigknem, str. 15
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usuniecie jej wraz z moimi wytworami tej mysli? Dzi§ mojej tworczosci,
mojej "Pustej piecie" grozi co$ gorszego dla obszaru sztuki niz fizyczne
unicestwienie. Grozi jej marginalizacja, zapomnienie, innymi stowy
odiaczenie od zyciodajnego dla obiektu sztuki kontaktu z odbiorcg. Czy
nie jestem sam sobie winien, $§wiadomie decydujac si¢ w swojej
tworczo$ci na takie zagrozenie? Czy nie jestem artystg-samobojca?
Przede wszystkim poza warunkami do zaistnienia sytuacji estetycznej,
intencjonalno$cig aktu twoérczego, istnieje jeszcze ten, ktory dla mnie
osobiscie jest niezbedny nie tyle dla zaistnienia dzieta sztuki, co do
zaistnienia artysty. Cho¢ w epoce sztuki pltynnej ponowoczesnosci
moéwiac za Beuysem "kazdy (moze by¢) artysta"®, wydaje sie, ze poza
intencjonalno$cig aktu tworczego, nie ma dodatkowych warunkow, takich
jak talent, specjalne predyspozycje, do bycia artysta. Tym aspektem
niezbednym dla mnie do bycia i trwania w pozycji artysty jest spojnos$c
artysty 1 jego dzieta. Innymi stlowy tego, Ze moja rzezba wyraza mnie, ze
sztuka, dzieto sztuki jest odbiciem mojej duchowej, psychicznej,
emocjonalnej rzeczywistosci. Mozna jednak rowniez powiedzieC, ze
sztuka jest odbiciem swoich czasOw 1 zarzuci¢ mi, ze zachowujac
wiernos¢ sobie nie zachowuj¢ wiernosci w odzwierciedlaniu kultury, w
ktorej w danym czasie si¢ obracam. "Pusta pieta" ma by¢ w moim
zamysle, nie tylko uniwersalnym gestem tworczym odnoszacym si¢ do
kondycji kazdego cztowieka, w kazdym czasie rozrywanego miedzy
duchem 1 materig, ale wyrzezbiona dzi$ jest odbiciem przede wszystkim
wspotczesnego cztowieka, ktory musi si¢ mierzy¢, jak zaden inny w
historii ludzkosci, z pustka nie tyle catunu, co §wiata pozbawionego
narracji, sensow, ktore zmieniajac si¢ oczywiscie na przestrzeni wiekow 1
epok, prowadzily cztowieka w jakim$§ kierunku. Generalna rdznica
migdzy cztowiekiem ptynnej nowoczesnosci, a cztowiekiem przesziosci
moglaby by¢ zobrazowana figurami $wiata mitow i religii - Syzyf
zastgpit Odyseusza, a nieosiggalny szczyt syzyfowej gory zastgpit trudng
do odkrycia 1 dotarcia do niej, ale jednak osiggalng i1 trwalg Itake.
Bezsens, a wlasciwie absurd kondycji Syzyfa opisal w swoim dziele
filozoficznym "Mit o Syzyfie" Albert Camus: "Bog, ktory znalazl si¢ w
tym $wiecie razem z upodobaniem do niepotrzebnych cierpien, zostaje
wygnany. Los staje si¢ sprawg ludzka 1 okreslang przez ludzi. (...) Los
jest jego wilasno$cig, kamien jego kamieniem. Podobnie czlowiek
absurdalny: gdy zgtebi swoja udreke, zmilkng bogowie."!*. Bardzo trudno
mi z nim polemizowac, jest to genialny obraz stanu cztowieka naszych
czasow, bez statych punktéw odniesienia poza samym dazeniem, poza
stawianiem pytan. I moje rzezby od czasu lektury Camus'a jeszcze w

13 J. Jedlinski, Joseph Beuys - teksty, komentarze, wywiady. str. 18
14 A, Camus, ,,Dwa eseje”, str.110
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czasach studenckich, od czasu utraty dziecigcej jeszcze wiary w pewnos¢
Absolutu czuwajacego nad wszech§wiatem, nie moga otrzasnac si¢ z tej
perspektywy. I nie moge przesta¢ si¢ z nim nie zgadza¢ nie mogac nie
zgodzi¢ si¢ do konca 1 ostatecznie. Moja rzezba jest probg stawiania jak
najtrwalszych nietrwalych sladow cztowieka, ktory pojawit si¢ na chwile
w tej niepewnej rzeczywistosci. Jest buntem, wpisujacym si¢ w stowa
francuskiego noblisty "buntuje si¢ wigc jestem". Awangardy przelomu
wiekdw XIX i XX-tego dzis$ nie sg juz awangardami ale klasykg. Bunt w
formie 1 tresci sprzed 100 lat dzi$ nie jest juz buntem i nie jest juz
awangardg. Uwazam, ze dzi§ w wigkszym stopniu awangardowa jest
tworczos¢, ktora probuje stawiaé trwate znaki w rzeczywistosci
ponowoczesnej.

(11.27. Przy pracy nad ,, Pustq pietq. 2023. Zrédlo: materialy autora)
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