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Wydziat Malarstwa i Rysunku
Akademia Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

dziedzina: sztuka Q\WJ/

RECENZIA

dotyczaca spelnienia przez rozprawe doktorska mgr Ewy Machnio wymagan okreslonych w art. 187
ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t,j. Dz. U. z 2023 r. poz. 212
ze zm.), sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym przez Radg Dyscypliny Sztuk Pigknych Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie.

Tytut pracy: ,Jak to whasciwie wyglada w twoich oczach. Projekt malarsko-badawezy™. Promotor:
prof. zw. Jarostaw Modzelewski.

Ocena_oraz_dane o doktorantce dotyczace wyksztaleenia, dzialalnosci dvdaktyeznej oraz
artystycznej.

|) Pani Ewa Machnio posiada nastgpujgce wyksztalcenie zwigzane z odbytymi studiami, kursami oraz
certyfikatami:

- Edukacj¢ artystyczng na poziomie wyzszym zdobyta na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1998 — 2005 na kierunku architektura wnetrz, specjalnogé
architektura wnetrz, studia jednolite magisterskie pigcioletnie (10 semestrow). W roku 2005 obronita
dyplom z wynikiem studiow dobry i uzyskata tytul magistra sztuki.

- Dalszy etap edukacji to 6-semestralne studia podyplomowe w zakresie projektowania
scenograficznego na Wydziale Sztuki Mediéw i Scenografii w Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie (zajecia teoretyczne 31 godzin, zajecia praktyczne 14 godzin). Studia te ukofczyla
w roku 2010 z wynikiem bardzo dobry z wyrdznieniem.

- W roku 2014 i w roku 2016 doktorantka uzyskata certyfikaty Pata International Summer Courses
of Printmaking and Textile wydane przez Akademie Sztuk Pigknych w Lodzi.

- W roku 2020 ukonczyla niestacjonarne studia doktoranckie na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie, bedac ich uczestnikiem w latach 2016 — 2020 - studia te trwaly 4 lata
(8 semestrow).

2) Podczas studiow doktoranckich p. Ewa Machnio przepracowala wymagang liczbe godzin (200)
przeznaczonych na pracg dydaktyczng na Uczelni, co znajduje potwierdzenie w jej indeksie.

Ponadto w zakresie dydaktyki, edukacji i terapii mieéci si¢ jej dziatalno$¢ polegajgca na prowadzeniu
warsztatow artystycznych z grafiki warsztatowej dla oséb i grup spolecznych z roznymi dysfunkcjami
—dla 0s6b z niepelnosprawnoscig intelektualng, osdb chorych psychicznie i po kryzysie psychicznym,
dla gluchych i niewidzgeych. Prowadzila réwniez warsztaty performatywne i teatralne dla
oddzielnych grup spolecznych takich jak wieZniowie albo dla grupy kobiet w Radzestanie w Indiach.
W sumie w latach 2011 — 2024 przeprowadzila okolo 20-stu warsztatow, glownie na terenie miasta
Warszawy, w takich oérodkach jak: Muzeum Literatury, Galeria Abakus, Centrum Praw Kobiet,
Srodowiskowy Dom Samopomocy, Stowarzyszenie Otwarte Drzwi dla 0s6b chorujgeych psychicznie
i po kryzysie psychicznym, Osrodek szkolno-wychowawczy dla gluchych im. J. Siestrzynskiego,
Areszt Sledczy Warszawa-Mokotéw, Teatr Powszechny w Warszawie, O$rodek Partnerzy
prowadzony przez Stowarzyszenie Otwarte Drzwi, Osrodek Wychowawezy nr 4, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Teatr Lalka, Teatr Studio, jak rowniez Teatr im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy
oraz Dom Kultury we Whodawie,

Od 2015 roku do obecnej chwili doktorantka jest rowniez terapeutks i koordynatorka kilku projektéw
dla 0s6b z niepelnosprawnoscig intelektualng - m. in. projektu ,Warszawski Zintegrowany System
Leczenia i Wspierania Srodowiskowego Osob z Zaburzeniami Psychicznymi — testowanie
i wdrazanie” pod patronatem M. St. Warszawa oraz Stowarzyszenia Otwarte Drzwi.




3) Doswiadczenie zawodowe zgodne z wyksztalceniem w zakresie architektury wnetrz oraz
scenografii doktorantka zdobywata i realizowata poprzez bardzo obfitg wspétprace z teatrami, przede
wszystkim jako twoérca i projektant scenografii, kostiumoéw, $wiatta a takze instalacji i dzialan
multimedialnych wigczajacych diwigk i animacje do akcji w przestrzeni publicznej. Tym samym
systematycznie, w latach 2008 — 2019, uczestniczyla w pracach blisko 25-ciu sztuk teatralnych oraz
widowisk multimedialnych, wspélpracujac z wieloma oérodkami, takimi jak:

Teatr Kamienica w Warszawie; Collegium Nobilium w Warszawie: Teatr im. Bogustawskiego
w Kaliszu; Opera Nova w Bydgoszezy; Centrum Nauki Kopernik w Warszawie; Teatr im. Stefana
Jaracza w Olsztynie; Teatr im. Gustawa Holoubka w Warszawie: Teatr Polski w Bydgoszczy; Teatr
Ludowy / Teatr Laznia Nowa w Krakowie; Teatr 21 w Warszawie; Teatr Powszechny w Warszawic;
Teatr im. Aleksandra Fredry w GnieZnie; Areszt Qledczy na Mokotowie w Warszawie; Scena Miasta
Siedlce; Specjalny Osrodek szkolno-wychowawczy dla glichych im. J. Siestrzynskiego; Teatr
Niewielki w Warszawie; Narodowa Galeria Sztuki Zacheta w Warszawie.

4) Tworczosé artystyczng w zakresie malarstwa pani Ewa Machnio upubliczniata poprzez wystawy
indywidualne oraz udziat w wystawach zbiorowych, Ta dzialalnos¢ przypada na lata 2014 — 2024.
W wykazie wystaw znajduje si¢ 6 wystaw indywidualnych oraz 5 wystaw zbiorowych., Wystawy
indywidualne mialy miejsce w Warszawie, w Galerii Abakus i Prochownia w Stolecznym Centrum
Edukacji Kulturalnej, w Centrum Praw Kobiet, w Galerii Przestrzen Publiczna oraz w przestrzeni
publicznej. Wyslawy zbiorowe natomiast, oprocz jednej warszawskiej wystawy doktorantow
w  Gléwnej Bibliotece Lekarskiej, mialy micjsce w Ostrowcu Swigtokszyskim podezas
I3 Miedzynarodowego Salonu Jesiennego, na ASP w Lodzi oraz w Nowym Yorku w USA
w Gallery.for.me.

5) Pani Ewa Machnio zostata w roku 2020 stypendystka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w kategorii Sztuki Wizualne.

W roku 2020 i w roku 2021 otrzymatla stypendium z Funduszu Popierania Tworczodei ZAiKS.
Ponadto doktorantka w roku 2022 zalozyla Fundacje Referencje wspierajaca osoby tworcze
i realizujgcg stypendia oraz rezydencje artystyczne.

Z powyzej przytoczonych danych wynika, ze doktorantka posiada szerokie i wszechstronne
wyksztalcenie w dziedzinach sztuki plastyczne oraz sztuki, w dyscyplinach zaréwno sztuki
projektowe, jak i sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki. Przez szereg lat wspolpracowata
z wieloma teatrami, m. in. jako scenografka, projektantka kostiumow i artystka sztuk wizualnych.
Doktorantka posiada tez bardzo duze doswiadczenie w prowadzeniu warsztatow, glownie
plastycznych, z réznymi grupami os6b, m. in. z osobami z niepetnosprawnosciami widzenia,
Prowadzenie warsztatow i praca z réznymi grupami osob znacznie przysporzyly jej doswiadczenia
dydaktycznego, ktore zasadniczo nabyla realizujgc program studiow doktoranckich. W ramach
szerokiej, ogolnej dzialalnosei artystycznej, p. Ewa Machnio jest rowniez autorka kilku malarskich
wystaw indywidualnych, brata takze udzial w kilku malarskich wystawach zbiorowych.

Ocena pracy doktorskiej.

Praca doktorska mgr Ewy Machnio zatytutowana ,,Jak to wlasciwie wyglada w twoich oczach. Projekt
malarsko-badawczy™ sklada sig z czedcei pisemnej oraz wizualnej, ktore znajdujg sig w katalogu. Czgsé
pisemng stanowi rozprawa teoretyczna skladajgca sie ze wstgpu oraz pigeiu rozdzialdw, kazdy z tych
rozdzialébw posiada dwa podrozdzialy. Cze$¢ wizualna natomiast to obrazy malarskie, ktérych
reprodukcje znajdujg sig m. in. w katalogu pracy doktorskiej, stanowigc razem z tekstem catosc,
wzajemnie sig dopelniajgca i wyjasniajgeg.

Material wizualny, a wiec reprodukcje obrazow, zostaly umieszczone w katalogu w okreslonym
szyku, sugerujacym istotno$é kierunku oglagdania i wezytywania si¢ w postepujacy tekst. Obrazy sa
podpisane i opisane je$li chodzi o technike i rozmiar, brak natomiast daty ich pow.s-tania, dlatego
mozna przyjaé, ze zostaly wykonane w czasie zgodnym z kolejnodcig prezentacji w k:fuafog_u_.
Pierwszy obraz jest wprowadzeniem w zagadnienia pracy doktorskiej, ostatni natomiast jej
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zwieniczeniem. W Katalogu kolejnos¢ wystepowania tekstu jest zgodna z reprodukowanymi obrazami.
Technika wykonania obrazéw to zazwyczaj tempera zoltkowa. W niektorych obrazach wystepuje
technika olejna, s3 to duze obrazy, ktorych rozmiary przedstawiaja si¢ przyktadowo nastepujaco:
200x70 cm, 150x120 cm czy tez 167x150 cm, a w przypadku dwéch tryptykéw 300x80 cm. Obrazdow
malowanych na pl6tnie jest 14, do tego nalezy doliczyé jeszcze dwie wizualizacje w postaci zapisu
cyfrowego i jeden obraz na papierze zbudowany z prébek kolorystycznych, razem 17 artefaktéw
wizualnych. Wigkszos¢ prac zawarta jest w cyklu zatytulowanym ,nadmiary i braki®, w ramach
ktorego zostaly zaprezentowane obrazy o nastgpujacych tytutach: WIDAC 01, WIDAC 027,
»BRAK”, .BRAK 017, .BRAK 02", .BRAK 03", ,BRAK 047, ,SZKODA 017, [SZKODA 027,
»WARTO” i ,WOLNO™. Pozostale obrazy, kidre nie s wigczone do tego cyklu, to dwa tryptyki
»SLYCHAC 01” i ,SLYCHAC 027, a takze obraz ,JESTEM CZERWIENIA” wraz z dolaczona
kompozycjg zbudowana z prébek kolorystycznych do tego obrazu. Jedynie te niewlaczone do
wspomnianego wyzej cyklu obrazy sg zupelnie abstrakcyjne i nie posiadaja zadnych elementéw
figuratywno-przedstawiajgcych, w przeciwiefistwie do obrazéw objetych cyklem. Elementy
przedstawieniowe w formie rozpoznawalnych fragmentow przedmiotowo-krajobrazowych wystepuja
we wszystkich obrazach z cyklu ,,nadmiary i braki”, natomiast rozpoznawalne fragmenty figuratywne
dotyczace 0s6b sportowych wystepujg na wszystkich obrazach z tego cyklu oprocz obrazow o tytutach
»WIDAC 017 oraz ,,WIDAC 02", W swojej pracy pisemnej autorka deklaruje, ze ,dla tytuléw prac
malarskich zapozycza schematy znaczeniowe stéw/wyrazen, podbiera konstrukcje, uzywa skojarzei,
podpowiada lub przeciwnie, zostawia miejsce do wypelnienia interpretacjiami. Celowo do tytulow
obrazow uzywa wyrazoéw w znaczeniu czasownikowym, wystepujacym jako czasowniki niewlasciwe,
a wiec jako te, ktére nie spelniajg wszystkich prawidel koniugacji”. Zabieg ten ma na celu
wprowadza¢  wszystkic te obrazy poprzez ich tytuty w sfere znaczen zwigzanych
z niepelmosprawnosceia i réznorodnoéeia.

Praca teoretyczna natomiast skfada sie w duzej mierze z przytaczanych cytatow, stuzgeych autorce
w dwojaki sposéb. Z jednej strony wskazuje na obszerne Zrodlo skgd pochodzi wybrany cytat,
z drugiej strony postuguje si¢ cytatem w celu budowania w tekscie ciggu skojarzen. W pracy pisemnej
znajduja sig rowniez wypowiedzi autorskie, gléwnie w formie komunikatéw, majace podwaing role.
Z jednej strony w sposob krotki odnoszg si¢ do obrazoéw lub do zagadnienia wystepujgcego
w cytowanym tekscie, z drugiej strony krotko prezentujg tekst lub tez wskazujg obraz, sg wige to
wypowiedzi mediujace pomigdzy przywolywanymi tekstami i obrazami.

Autorka za cel badawczy projektu postawila sobie okreslanie 1 wyrazanie roznych sposobow
postrzegania tej samej, obiektywnie istnigjgee) rzeczywistosci, przez osoby z réznymi odmianami
widzenia, w ramach wspélpracy z grupami spolecznie wykluczonymi ze wzgledu na ich
niepelnosprawnos¢. Praca odnosi sig do problematyki definiowania i komunikowania tresci
wizualnych w ramach dzialan spolecznie angazujacych wyzej wspomniane osoby, poprzez stosowanie
praktyk wiaczajacych do projektu, analogicznych do praktyk inkluzyjnych w miejscach pracy,
szkotach, itp. Przypadkiem niepelnosprawnosci 1 wykluczenia, ktéremu doktorantka posdwigca
najwicce] uwagi w swojej pracy plastycznej jest niepelnosprawnosé w obszarze roznorodnosci
postrzegania barw, ktora w ogdlnodei jest okreslana medycznym terminem daltonizmu, natomiast
w szczegdtowym rozrdZnieniu ujecia wystepuja rézne jej odmiany.

Pani Ewa Machnio rozpoczeta swéj projekt malarsko-badawezy od dotarcia do 0sob z roznorodnoscig
postrzegania barw, by poprzez wspdlprace nimi, w ramach badan, wywiadow, a takze aktywnego ich
uczestnictwa, uzyskaé baze danych do tworzenia swoich malarskich realizacji. Wérdd badanych oséb
prowadzita statystyke dotyczaca plei, wieku oraz rodzaju zdiagnozowanej niepelnosprawnosci
dotyczacej roznorodnosci widzenia. Kierujge sig pozyskanymi informacjami stworzyla bazg barw i ze
znaczen kolorystycznych oraz formalnych budowala swoje obrazy. Cykl prac  Nadmiary i braki”
budowany jest na opozycji tytutowych nadmiarow i brakdw, ktére wedlug autorki nalezy traktowac
metaforycznie, a wiec jako uzupetnianie nadmiarem niedostatkéw lub tez jako nadmiar dopowiedzen
i niedopowiedzei w ofercie brakéw, lub tez jeszcze inaczej, zgodnie z wypowiadang w tekscie
formuta ,dis - dokoficz jak chcesz”. W tekscie mozna tez odszukaé informacje dotyczace catego
spektrum zagadniefi i tematéw podejmowanych w obrazach ze wspomnianego cyklu. Glowne
zagadnienia jakie sig tu pojawiaja, to przede wszystkim od strony wizualnej - nicpehmsprawno%é
i pleiowogé, od strony jezykowej — transgresja a od strony spolecznej — inkluzyjnosé. Jak deklaruje
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autorka ,,inspiracja do cyklu >> nadmiary i braki<< byly osoby interplciowe, glownie lekkoatletki,
ktére podczas trwania sportowej kariery borykaly sie ze statusem osob nienormatywnych plciowo”.
Laczenie w pracy doktorantki tych zjawisk jako plynnie przechodzacych i przenikajgcych sig,
pozostaje w zgodzie z cytowanymi przez nig Zrodlami oraz autorytetami. Niepelmosprawnosé
i plciowos¢, transgresja jezykowa w obszarze dotychczasowego funkcjonowania jezyka w przestrzeni
spotecznej oraz inkluzyjno$¢ w odniesieniu do osob, ktére z réznych powodéw, glownie
niepetnosprawnosci i labilnosci plciowej byly dotychczas wykluczone lub za takie sie uwazaly. Sg to
zagadnienia wystgpujgce w jednym bloku przemian spofecznych i obyczajowych, ktére obecnie
dostrzec mozna w Europie i w Polsce, a takze na §wiecie. W tym pakiecie wykluczen znajduja sie
rowniez problemy rasowe, co u autorki akurat nie jest eksponowane, oraz wykluczenia implikowane
nadmiarem $wiata cyfrowego w Zyciu jednostek, o czym doktorantka wspomina poprzez odwotania do
prognoz Jacka Dukaja, ktory w swojej ksigzce ,,Po pismie” kresli niezbyt optymistyczng wizje
spoteczenstwa pozbawionego zdolnosci przezywania §wiata w nastgpstwie nadmiaru dostarczanych
mu przezy¢ plyngeych ze Swiata cyfrowego i sztucznej inteligencji. Doktorantke interesuje przede
wszystkim problematyka réznorodnosci w odniesieniu do widzenia oraz pici. Cytowany przez nia
czgsto w tekscie i zapewne ceniony profesor nauk i sztuk wyzwolonych na Uniwerystecie Illinois
w Chicago — Lennar J. Davis, specjalista w dziedzinie studiow nad niepelnosprawnoscia, w jednym
z wywiadow stwierdza: ,Ludzie zaangazowani w aktywizm na rzecz niepetnosprawnych dostrzegli, ze
idea niepetnosprawnosci bierze si¢ z tego, co spoleczenistwo czynilo réznym ludziom — zaréwno
przedstawicielom réinych ras, jak i kobietom, gejom czy lesbijkom, a wreszcie osobom
niepetnosprawnym. [...] Nie tak dawno zainteresowano si¢ intersekcjonalnoseig, to jest przecigciem
si¢ niepetnosprawnosei i plei, niepelnosprawnosei i rasy. Studia nad niepelnosprawnoscig odnoszg sie
aktualnie do intersekcjonalnych koncepcji, ktore uwzgledniajg obszary zwigzane z plcig
i seksualnodeig oraz problemy zwigzane z rasa i niepelnosprawnosdcia”™'. Ta diagnoza zdaje sig¢ w pemi
odnosi¢ do badan p. Machnio.
Zeby lepicj zrozumieé prace doktorantki, nalezy zaznajomié sie ze stownikiem specjalistycznych
pojg¢ naukowych w niej wystepujacych, ktore sg czesto odlegle od tych, ktére zwyczajowo wystepuja
w stowniku sztuk pigknych. Doktorantka jako stowa klucze w swojej pracy wymienia: ,norma,
wykluczenie, niepelnosprawnosé, roZznorodnosé, neuroréznorodnosé, praktyki wlaczajace, inkluzyjny
Jezyk, postrzeganie, widzenie barw™. Mozna by dodaé do tych stow jeszcze parg terminow, okreslen
i znaczen, ktore w pracy sig pojawiajg i sa istotne dla jej pehiejszego zrozumienia, tak wige bylyby to:
pojecie synestezji i rézne jej odmiany, pojecie inkluzji i rézne jego odmiany, przyimek ,,dis” i rézne
jego polgczenia znaczeniowo-wyrazowe oraz kognitywistyka jako nauka tgczgca w sobie inne nauki
takie jak psychologia, neurobiologia, filozofia, informatyka, lingwistyka i antropologia.

Stowo,,dis”, ktore doktorantka niepotrzebnie nazywa przyimkiem, jest kluczowe
w budowaniu strategii zaréwno teorii jak i praktyki malarskiej w pracy doktorantki. Jego znaczenie
Jest uzywane gléwnie w odniesieniu do osdb z niepelmosprawnodciami, ktére w jakim$ aspekcie nie
moga i nie funkcjonuja w obszarze sztuki, kultury, biologii, socjologii, itd. Do tych os6b odnosi sie
termin disfunction” (niefunkcjonalnosé). ktéry w stowniku autorki nierozerwalnie laczy sie
z disagreement” (niezgoda). Doktoranka w swojej pracy wskazuje na kolektyw ,DIS” wywodzacy sig
z Nowego Yorku jako na dobry wzér i przewodnik w jej spolecznych i artystycznych aktywnosciach.,
Co wiadomo o DIS? Jest to ,jedna znajbardziej znanych iprogresywnych grup artystycznych
zwigzanych znurtem postinternetowym. W swoich interdyscyplinarnych projektach, do ktérych
mozna zaliczyé ich kultowy >>DIS Magazine<<, sesje mody, jak réwniez autorska baze fotografii
stockowej, kolektyw DIS eksploruje alternatywny jezyk wizualny. [...] W najnowszym filmie DIS
pojawiaja sie biegacze w specjalnej odziezy sportowej zaprojektowanej przez artystow. Na ubraniach
znalazly sie twarze >>modnych<< wérdéd lewicowych $rodowisk filozoféw, Slavoja Zizka, Bell
Hooks, Noama Chomskiego, ktérych wizerunki zostaly wykorzystane w kreowaniu produktu,”™
Autorka wskazuje rowniez na manifest DIS-oweow, w ktorym do granic mozliwosci wykorzystywany
jest przedimek ,dis”. Jak zaznacza, ,disowaé” w slangu oznacza obrazaé, zjezdza¢, krytykowac.
Wiérod wielu aspektow | dis” czyli niezgody na cod, jakie wymienia w swojej pracy doktorantka, jest
»dis” w odniesieniu do relacji sztuka i niepetnosprawni, kiedy pisze, ze ,produkujgc sztuke dla/o

* http://:fragile.net.pl/odkrywanie
? https://private.artmuseum.pl/pl/artist/dis




zdrowych (oczw/ach, uszu/ach, umystow/ach, etc) cheae nie chegc, przyczyniamy sie do
wykluczenia/odlaczenia disconect 0sob z niepelnosprawnosciami ze éwiata sztuki, nie akeceptujgc
disapprove ich obecnodei, pozostawiamy ich poza artystyczna dyskusja discussion.” Niestety,
uwazam, ze to zdanie jest falszywe z co najmniej kilku powodéw. Po pierwsze tworzenie sztuki to nie
produkeja, po drugie sztuka nie odpowiada za mozliwosci percepeyjne odbiorey poniewaz powstaje
wedlug wlasnych zasad, po trzecie, logicznie rzecz ujmujae, jesli sztuka powstaje bezstronnie,
a przeciez autorka przyznaje jej status bezstronnosei poprzez okreslenie jej intencji stowami ,.cheac
nie cheae”, to nie moze jednocze$nie byé stronnicza, jak sugeruje argumentujgc tym, ze jest
adresowana do osob widzacych, styszacych czy myélacych.
Doktorantka pisze, ze ,dis” jest dla niej inspiracjg. Rozumiem, ze réwniez dla odbiorey jej tekstu jest
inspiracjg, a tym samym pole, na ktorym pojawia sie ,.dis” staje sie terenem spornym poddanym do
dyskusji. To draznigce pole, ktére jest niepewne, niepelne, niepelosprawne, niefunkcjonalne,
niezborne, itd. doktorantka uczynita polem swoich obrazdw zdefiniowanych przez nig w sposéb
Jednoznaczny, co moze by¢ dla odbiorcy wyzwaniem — zaréwno intelektualnym, sluchowym czy
wizualnym.
Autorka pola obrazéw nazywa scena, wedle jej nazewnictwa, to co postrzegamy jest »Sceng” a ta
z kolei jest 6. Aby moc korzystaé z tej sceny potrzebujemy sposobu na organizacje i strukturyzacje
nowych doswiadczefi i plyngcej zen wiedzy. Role t¢ wedlig doktorantki speliaja ramy
interpretacyjne. Stowo natomiast, jak zauwaza autorka ,aktywuje ramy i sceny, lgczy obiekty, ich
podobieristwa, konteksty czy relacje i buduje wigksze struktury, sceny i narracje”. Tytuly prac pod
tym wzgledem zdaja si¢ byé odpowiednio dobrane i przemyslane, nie tylko w jednostkowym ujeciu,
ale jako pewna strategia diugofalowego dziatania,

W katalogu pracy doktorskiej obrazy prezentowane sa w okreélonej kolejnosci na tle tekstu,
w ktérym odszuka¢ mozna posréd merytoryeznej zawartodei zdan réznych autordéw rowniez zdania
doktorantki odnoszgce si¢ do jej obrazow. Pierwsze prace tak prezentowane to obrazy stanowigce serig
+WIDAC, SLYCHAC”, o ktorych autorka pisze: ,Obrazy z tej serii starajg si¢ uchwyci¢ chwile
w najmnigjszym jej wymiarze, mikrochwile”. Z tej podobnych wypowiedzi o serii obrazéw
dowiedzie¢ sig mozna, Ze sg one zapisem kilku czaséw i kilku miejsc, ktére wystepuja w parach:
blisko-daleko, kiedys-teraz. Obraz jest jeden, miejsc i czasdbw w nim zawartych jest wiele. Ostatecznie
postrzegamy jeden obraz ukazujacy czaso-przestrzen.
Na obrazie ,,WIDAC 01” znajduja sie skrawki wielu rzeczywistosci. Te skrawki to rozpoznawalna
rzeczywistod¢ zmystowa, ktérej empiryczne doswiadczenie przywoluje pamigé, Odezytuje w obrazie
fragmenty pejzazu, fale wody lub pagorkéw, jaka$ linig horyzontu, jest tez architektura, dach, kominy
lub przybudéwki. Oczywiscie sg to tylko moje skojarzenia powstale na podstawie pierwszego
spojrzenia na obraz. Zaraz w drugim spojrzeniu oko odczytuje pomost nad wodg i zwigzany z nim
krajobraz. Calkiem mozliwe, ze w kolejnych spojrzeniach oko podpowie nowe skojarzenia lub tez
aprioryczne skojarzenia naprowadza oko na nowe ujecie obrazu, co moze przypomina¢ zabaweg w to,
co bylo pierwsze, jajko czy kura?
Na powierzchni obrazu znajduje si¢ tez struktura calkowicie abstrakcyjna, niebudzgca zadnych
skojarzef z zewnetrznym $wiatem postrzeganym przez zmysly a przechowywanym w pamigcei
odbiorcy. Ta abstrakcyjna struktura skfada sig¢ z dwoch podstruktur, mianowicie z pol szaro-czarnych,
migkko falujacych oraz z pél jednolicie, na plasko wypetionych barwg intensywnie fioletows. Calosé
ujeta jest w pikselowo-podobne pola, ktorych krawegdzie sa okreslone naprzemiennie pionem
i poziomem, co razem z obszarami figuratywnie rozpoznawalnymi daje wrazenie réwnomiernego
i rytmicznego rozmieszezenia odmiennych zrodlowo elementdw. Na obrazie wspolistnienie tego, co
dalekie i tego, co bliskie, jest efektem zlozonosci procesu widzenia, w ktorym réwnoczesng rolg
odgrywa zaréwno to, co widzimy, jak i to, w jaki sposéb widzimy, a wigc jest to proba ukazania roli
receptorow wzroku za pomocg zaburzenia obrazu widzianego na zewnatrz. Jest to obraz ukazujgcy
widzenie rozciagniete w czasie, poniewaz spostrzezef skierowanych na zewnatrz jest wiele a nie
jedno. Wspélny w obrazie temu widzeniu kilku spostrzezen na raz, zarejestrowanych na polu
obrazowym, jest ich koloryt; dominuje tu szaro$¢ i czeri przelamana Zofcig i rozem. Druga
rzeczywistoéé, blizsza oku, jest dopelnieniem tej krajobrazowej, w ktore] widaé cos z rzeczy
rozpoznawalnych, a obie dopetniaja si¢ w jednym obrazie. Dopelnienie to c_.dhywa .sis? poprzez
odpowiednia réwnowage elementéw drobnych, ciemnych i cigzkich z elementami szerokimi, jasnymi




i lekkimi przy akompaniamencie i podporze konstrukcyjnej dla catosci w postaci przenikania sig
kierunkdw pionowych i poziomych.

Drugi obraz z tej serii czyli ,WIDAC 02” jest budowany na tych samych zasadach, jednak kolor
znajdujgcy si¢ po stronie wewnetrznego widzenia zmienil barwe z fioletowej na ugrowo-ceglasta.
Poszczegolne elementy na tym obrazie ulegly konfiguracjom w stosunku do obrazu poprzedniego,
kompozycja wydaje si¢ byé luzniej ulozona na jego plaszczyznie, tak, ze dominujgcym podktadem
calego obrazu jest szaro-czarne ,zebrowane” pole wraz ze ,spikselowanymi” ceglastymi obszarami.
Jest w tym obrazie przebijanie sig jednego swiata poprzez drugi w rytmie kolyszacych sie fal, by¢
moze wody. Przy tak ogdlnym potraktowaniu poszezegdlnych struktur w obrazie, nie sposob okresli¢
jednoznacznie ich przynaleznodci do zdefiniowanego i konkretnie istniejacego $wiata natury, jako
zmystowo dodwiadczalnego i zapamigtanego., W takim ujgciu sugestia pltyngea z obrazu jest wynikiem
ukladu kompozycyjnego, wynika z budowania ukiadu w obrazie, co moze by¢ pokrewne mysleniu
0 obrazie abstrakcyjnym w ujeciu Wasiliego Kandynskiego. Obrazy z tej serii, zbudowane
z roznorodnych dopemiajacych sig zrodel, tworzg calosé, ktéra jako taka posiada walory liryezne
i ekspresyjne, a nawet epickie. Wydaje sig, ze najwazniejsza w budowie tych obrazéw jest
chwilowos$é, a co za tym idzie dosyé swobodne i intuicyjne konstruowanie obrazow z Kilku
zapamigtanych momentdéw postrzegania rzeczywistosci. Nastepnym istotnym pojeciem  po
~momentalnosci” jest spostrzezenie, ktore autorka okresla mianem ,perceptu”, a wigc stowem
zaczerpnigtym ze stownika terminéw psychologicznych, wedle ktorego kolor jest wladnie perceptem,
a wiec posiada podwdjne znaczenie, z jednej strony jest fizyczng wiasciwoscia fal
elektromagnetycznych odbierana przez oczy, z drugiej jest wrazeniem jakie dociera do oczu,
niezaleznie od tego, czy oczy prawidtowo rozpoznaja falg elektromagnetyczng jako odpowiedni kolor.
Kolejna partia obrazéw prezentowanych w katalogu pracy doktorskiej to obrazy z serii ,SLYCHAC”,
na ktéra skladaja sie dwa tryptyki. Kazdemu z tych obrazéw mozna przyjrze¢ sig¢ osobno ale
zasadniczo kazdy z nich jest elementem przynaleznym do danego tryptyku i rowniez w nim zajmuje
okreélone polozenie, tak aby w calodci zachowany byl rytm i relacje formalne. Obrazy z serii
JWIDAC? i z serii ,SLYCHAC” sa wymieniane przez autorke jednym tchem i rzeczywiscie w tym
duecie stow ,,widaé — stychaé” dopeniaja sie w warstwie wizualnej i znaczeniowej. Obie te serie s3
préba ujecia w obrazy zjawiska synestezji, tak ze mozna o nich powiedzie¢, ze ,widaé szum”
i ,stychaé barwy”. Pierwsza seria przeklada na obraz bodZce plyngce ze $wiata zewnetrznego wraz
z obecnoscig rzeczywistosci bliskiej, zawierajacej w sobie pewna innos¢, ktorg mozna nazwaé opisang
juz w tekécie partykulg przeczacy ,,dis” lub tez ,dis — dokoncz jak cheesz”. ,,Dis” moze tu oznaczaé
niezgode, niepelnosprawnos$é, niefunkcjonalnodé. nietolerancje, nieporzadek, niesmak, niewidzenie,
itd. ,,Dis” jest cze$cia obrazu, jest tez $wiadomoscig postrzegajacego, ktérg obraz na podobienstwo
lustra odbija na swojej powierzchni.

Przechodzac do obrazow z serii LSLYCHAC?, mozna odnie$é wrazenia wielorakiego rodzaju. Raz, ze
sg one wyimkami obrazow z serii LWIDAC”, zawezonymi do obszaréw, w ktorych dominuja skupiska
plaskich, spikselowanych pol. Dwa, ze przedstawiajg $wiat bez $wiata, a jedynie poprzez swiatlo ale
za to przez pryzmat omawianego wezesniej elementu ,,dis”, ktory wypelnia calg plaszezyzng ohram_l,
bedaca rodzajem ,Slepowidzenia™ czy tez ,skérowidzenia”, do czego doktorantka odwolywala sig
w tredci teoretycznej swojej pracy. Trzy, ze sq to wizualne kompozycje na temat muzyki. Tytut
LSLYCHAC?” potwierdza i zarazem naklania odbiorce do sposobu percepgji obrazow. Tal:: wiec idan.?
tym tropem trudno oprzeé si¢ pokusie przywotania przykladow znanych z historii .SZILIRI W postaci
kompozycji muzycznych malowanych przez Wasilija Kandynskiego czy Mikalojusa Cmrhgmsa,
a takze dokonan eksperymentatorskich w tym zakresie u konstruktywistow czy awangar_dzmtéw
z poczatku XX wieku. Wychwytujge z tych dwu serii obrazow specyficzng koqstrukgwnstyc;nq
poetyke oraz obecny w nich wszystkich rytm, cheiatbym w tym miejscu zacytowaé, moim zdama:m
adekwatny do tych obrazow, fragment wypowiedzi Kazimicrza Male\:vi_cza o poezji: wlest poezja,
ktéra daje opis wycinka natury, podporzgdkowanego rytmowi, rozogniajgcemu si¢ w poecie, i Jx??t
poezja, gdzie rytm przystosowuje sig do formy rzeczy. Jest poezja, gdzie w imig rytmu poeta rozbu.a
przedmioty zestawiajac oderwane fragmenty form w nieoczekiuyam_: ul.dady. _Jgst poezja, gf:lzn::
pozostaje czysty rytm i tempo jako ruch i czas, rytm i tempo opierajg sig W niej na hlera_lch Jak.o
znakach, zamykajacych w sobie poszczegdlne dzwigki. Zdarza sig _jednak, ?e litera nie moze
uciele$nié natezenia dzwigkowego i musi si¢ rozpasc w pyl. Lecz znak, litera zalezy od rytmu i tempa.



Rytm i tempo przejmuja i stwarzajg owe dzwigki, kiére, z nich si¢ rodzgc, kreujg nowy obraz
z niczego,”™

Do stworzenia serii ,SLYCHAC?” doktorantka postuzyla si¢ peina chromatyka wiaczajac barwy biala
i czarng. Rytm i tempo charakterystyczne dla ukladow elementéw w obu tryptykach jest
zroznicowane. W pierwszym tryptyku nastepuje ich zageszczenie, wigksza komplikacja i dramaturgia
w zazebianiu i zachodzeniu ich na siebie. Drugi natomiast tryptyk charakteryzuje sig dgznoscig do
uspokojenia i maksymalnej prostoty w postaci dobijania pionéw do wiodacej linii horyzontalnej
przebiegajacej przez wszystkie trzy obrazy. W obu tryptykach bezwzglednosci w podzialach pol,
w ich ostrych krawedziach przeciwstawiona zostaje wewngtrzna migkkosé ktadzionej farby, obszarow
modelowanych niemalze checig uzyskania organicznej obecnodci danej powierzchni. Poszezegolne
cechy obrazow dopelniaja sie tworzac zamkniete uklady. Oba tryptyki wykazuja tez podobienstwo do
kolorystycznych plansz badawczych, ukazujgcych stopiefi nasycenia barw, ich skalg jasnosci czy
relacje do czerni i bieli. W tym rowniez przypominaé mogg poetyke badan konstruktywistycznych, np.
Michaita Matiuszyna.

W kolejnych rozdzialach swojej pracy doktorantka, tytulem wprowadzenia w zagadnienia zwigzane
z jej dalszymi dzialaniami malarsko-badawczymi, postluguje sig¢ rozmaitymi tekstami, zazwycza)
w formie cytatdw. Pojawiaja sie teksty o skérowidzeniu, m. in. pochodzace z ksigzki Juhani
Pallasmaa'y ,,Oczy skory”™ a takze z eseju Pauliny Toty ,Skérowidzenie. Obrazy i poznanie”,
wskazujgce na nieposlednia role zmystu dotyku w procesie poznawczym. Cytujgc wspomnianego
J. Pallasmaa'e: ,,Wszystkie zmysly, lgcznie ze wzrokiem, sg przediuzeniem zmystu dotyku: zmysty sg
specjalizacjami tkanki skornej” doktorantka stara si¢ opowiedzied o stopniu komplikacji i ztoZzonosci
tego, co postrzegane jest jako wizualna tre$é, a co ma réwniez przetozenie na wizualng tresé jej
obrazow, w ktorych do glosu dochodzg dodatkowo elementy haptyczne. Ponadto w pracy teoretyczne)
oprocz zapoznanych lektur krazagcych wokél tematyki, ktéra odnosi sig¢ do roznych aspektow
widzenia, doktorantka przedstawila wyniki badaf, jakie przeprowadzala na grupie o0sob
z roznorodnodcig postrzegania barw. Korzystajge z tablic pseudoizochromatycznych H.R.R. badala
rézne typy odmiennego widzenia barwnego okredlane odpowiednio mianem protanopii, deuteranopii
i tritanopii. Poprzez zmudne opracowywanie barw i ich odpowiednikéw w widzeniu 0sob wybranych
do projektu, doktorantka stworzyla baze barw czyli zestaw barw postrzeganych przez oko
z odmiennym rodzajem postrzegania barw. Baza barw stala si¢ podstawa do opracowywania
kolorystycznego nastepujacych po sobie obrazéw mieszezgeych sig w cyklu nadmiary i braki”.
Kolejnym z tego cyklu jest obraz ,BRAK” a nastepnymi, zbudowanymi jako jego cyfrowe wariacje,
sq obrazy ZABAWY STEREOGRAMOWE 01 i 027, W tekscie pracy doktorskiej znajduja sig
prywatne notatki autorki zwigzane z jej czasowa niepelnosprawnoscig w postrzeganiu barw.
Indywidualne dogwiadczenie w tym zakresie oraz ¢wiczenia poglebiajgee ostro$¢ widzenia, migdzy
innymi przy udziale obrazow strereogramowych, staly si¢ przyczynkiem do tworzenia tych nowych
obrazéw. Jak wyznaje doktorantka, ,w kontekscie mozliwosci przyjgcia roznych perspektyw patrzenia
na temat niepelnosprawnosci, idea stenogramu wydaje sig ciekawg propozycja.” W ten sposob w cyklu
Jhamiary i braki” pojawiaja sie elementy figuratywne, odnoszgce sig do ludzkiej figuracji, ktérych
wprowadzenie do obrazu ma na celu stworzenie w obrazie maksymalnego zludzenia przestrzennosci
trojwymiarowej poprzez ich wspolegzystowanie z elementami bardzo odleglymi, ktére rowniez
migdzy sobg réznig sig w sposob kontrastowy. Zasadniczo, od tego momentu obrazy budowane sa
jako splot trzech rzeczywistodei, wspomnianej niepelnej figury ludzkiej, nastgpnic skrawkow pejzazu
albo jakiejé przestrzeni rzeczywistej oraz pol zupelnie abstrakeyjnych plaszezyzn. Ten pierwszy
element jest nowoscig, te dwa nastgpne byly juz stosowane we wezedniej omawianych obrazach.

W ramach cyklu ,nadmiary i braki” rozpoczyna si¢ wewngtrzna seria obrazow figuratywnych, w skl‘ad
ktérych, dla przypomnienia wymienig, oprocz wspomnianego obrazu ,,BRAK” wchodzg rowniez
cztery obrazy ,BRAK 017, ,BRAK 027, ,BRAK 037, ,BRAK 04” oraz ,SZKODA 01" i ,SZKODA
02” a takze ,WARTO” i ,WOLNO?”. Wszystkie charakteryzuja si¢ silng, dominujaca i dynanu?zme
ujeta figura ludzkg w centralnym polu widzenia, ktora jest pokazana zawsze czg$ciowo oraz jako Jec!na
lub dwie. Poza tym figury sg wizualnie przedstawione w szarosci za pomoca trzech, czterech plaskich
plam barwnych od bieli do czerni.

* Kazimierz Malewicz, ,0 poezji” w; ,LITERATURA NA SWIECIE” 1978, 5/85, str. 143




W cyklu tych prac doktorantka podejmuje temat plynnosci w obszarze plei. Inspiracja do powstania
tych prac byly osoby interpiciowe, gtownie lekkoatletki, posiadajace status osob nienormatywnych
plciowo. Odstepstwo od obszaru wspélnego w cechach piciowych autorka okresla mianem ,,nadmiary
i braki” i tak tez tytuluje wlasciwie wszystkie swoje prace stanowigce doktorat, jedynie obrazy z cyklu
~SLYCHAC” oraz realizacja malarska ,JESTEM CZERWIENIA” nie zostaly przez nig
zakwalifikowane do tego cyklu. Informacje na temat cykli obrazowych i obrazow sa w tekscie
porozrzucane, nie wystepuje ich oméwienie w sposob ciagly 1 systematyczny. Te informacje mozna
jedynie znalezé poprzez wertowanie stron i szukanie pomiedzy wersami tekstu, sg one przemieszane
z informacjami na inne tematy.

Doktorantka na temat wiodacego cyklu prac pisze, ze ,,metaforycznie sprowadza nadmiar do braku®.
Istotnie, w zadnym obrazie nie wystepuje stowo ,nadmiar” jako tytut glowny, w przeciwienstwie do
Lbraku”. Jedli jest to pejzaz, to jest on niepelny a jesli jest to cztowiek, raczej statystyczny i ogélny
sportowiec, czy raczej lekkoatletka, to takiej postaci brak wszystkiego oprocz tego, co definiuje jej
status osoby dokonujgcej wyczynow sportowych. Tak wiec nogi, rece i tulow tytutowej bohaterki
czyli sportsmenki albo raczej ,,0soby sportowej”, méwige nowym jezykiem, ktéry notabene jest
jednym z postulatow doktorantki warunkujgeych praktyki wlgczajace oraz zasady inkluzji, te
wymienione elementy cielesno-sportowe sg glownym lejtmotywem wszystkich obrazéw z cyklu
sNadmiary i braki”.

W pracy doktorskiej, zardwno pisemnej jak i wizualnej dostrzec mozna pewna koincydencje
polegajaca na wspSlwystepowaniu i splataniu si¢ ze sobg tematéow i probleméw dotyczgcych
niepelnosprawnoscei, labilnosci pleiowej oraz nowego jezyka.

Wizualnie problematyka obrazéw przedstawia si¢ nastgpujaco: redukeja ciat z obszaru plciowosci do
ich elementow reprezentatywnych dla danej dyscypliny sportowej oraz nadmiarowa ekspozycja
elementow abstrakcyjnych atakujacych widza-odbiorce silnymi bodzcami optycznymi. Figury sg
namalowane w czterostopniowej skali szarosci, ktéra réwniez przechodzi w pewne obszary tla,
bedacego z zalozenia strukturg plaska, barwng i silnie sugerujacq przestrzen. Barwy ta i ich dobor
pochodzi ze stworzonej przez doktorantke ,,bazy barw” czyli ,zestawu barw postrzeganych przez oko
z odmiennym rodzajem postrzegania barw”, Braki w figurach zostaly zastapione nadmiarem w ich tle.
O figurach mozna powiedzie¢, ze zatrzymane w ruchu, zastygle szczatki dynamicznej pozy
zawlaszczaja kadr obrazu. O tlach, Ze ich abstrakcyjne pola, za kazdym razem inne, na obrazie tworzg
odrebng i zaskakujaca aurg kolorystyczng. Dodatkowym wyréznikiem i atutem tych obrazéw jest
zroznicowana podiug materii ich tkanka malarska. W obrazach z serii ,,BRAK” obok pol zatoZzonych
czystym, plaskim kolorem znajduja sig pola o strukturze drobnych paskow, w ktérych naprzemiennie
migoca ze soba kolory o roznej proweniencji. Rowniez struktury tych nieokreslonych pdl ulegaja
zmianom w kolejnych obrazach. Pod tym wzglgdem intrygujgce sa obrazy z serii ,SZKODA”,
w ktorych mozna znalezé pewna, wyrazng ni¢ pokrewiefistwa z niektorymi obrazami Wiadystawa
Strzeminskiego. Mam tu na my$li polaczenia plaskich ustrukturyzowanych materialnie i fakturalnie
plaszezyzn z plaszczyznami lub pasami namalowanymi plasko jednolitym i nasyconym kolorem.
Zastosowanie takich zestawien malarskich plaszczyzn, oczywiscie w innym porzadku, zaobserwowaé
mozna w ,kompozycjach architektonicznych” Strzeminskiego, a takze w niektorych jego martwych
naturach czy obrazach ,,powidokowych”. Przy okazji tych podobiefistw w zastosowaniu elementow
wizualnych przez autorke w obrazach z tej serii, zastanawiajgey jest ich tytut ,SZKODA”. Jest on
w gruncie rzeczy nieokreslony, mozna go réznie rozumie¢. W kontekécie braku w tekscie
jakiejkolwiek refleksji o zyciu i tworczodci Wiadystawa Strzeminskiego, byé moze tytul tych prac
mowi o tej szkodzie, bo w istocie jest to duza szkoda, poniewaz ten artysta malarz i teoretyk, jak.iadcn
inny nadawathy si¢ do omawiania tematu widzenia i niepelnosprawnosci w sztuce. Niestety
doktorantka nie podjeta tego watku od strony teoretycznej. Strzeminski, dla przypomnienia, by}
jednoczesnie niepelnosprawny fizycznie, bez reki, nogi i oka, malowal awangardowe obrazy 'u:qdqce
wizualng argumentacjg jego teorii widzenia, pisal o zagadnieniach rytmu, czasoprzestrzeni oraz
o licznych uwarunkowaniach w historyezno-spotecznym procesie postrzegania rzecz+y\atlstc)_§cf. Tak
wiec ,,SZKODA”. W katalogu pracy doktorskiej po obrazach z serii ,SZKODA™ znajdujq si¢ jeszcze
dwa obrazy malowane na tych samych zasadach ale inaczej zatytutowane, ich tytuly to "WARTO”
oraz ,,WOLNO?, s3 one réwniez znamienne w kontekscie tego, 0 czym jest mowa. Nit?stery W pracy
pisemnej nie tylko nie znajdziemy refleksji o zyciu i tworczodci Wiadystawa Strzem!ﬂskmg-o_, ale‘tak_zc
nie ma tam mowy o sztuce zadnych innych artystéw znanych z historii sztuki. Je$li juz jakies
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nazwiska znanych artystow wystepuja w tej pracy, to nie w kontekscie sztuki ale jako cytowanie ich
wypowiedzi bgdace argumentem na rzecz pewnych tez kulturowych i psychologicznych. Pod tym
wzgledem tekst jest jednoznaczny, W gaszczu odwolan i cytatow z zakresu nauk psychologicznych,
socjologicznych, medycznych czy tez kognitywnych, itp. nie ma miejsca na malarskie
wieloznacznoscei, jakie moglyby nies¢ ze sobg obrazy. Oczywiscie kazdy obraz moze byé
wieloznaczny, tak jak wieloznaczny i obojetny jest obraz u lekarza okulisty podczas badania wzroku.
Nie o taka wieloznacznodé jednak chodzi. W pracy jest za to obszerna literatura, ktéra ma na celu
uargumentowa¢ postawiong tezg, a wigc jednoznaczno$é. Doktorantka we wstgpie pisze
»W zatozeniach teoretycznych odwoluje sie do tekstow z roznych dyscyplin naukowych takich jak:
fizjologia, neurologia, kognitywistyka, neuroanatomia, neurofizjologia jak rowniez inspiruje sie teorig
widzenia, ktorg Wiadystaw Strzeminski, nazwal kulturowa, oraz teorig zwigzku czasu i malarstwa®.
leszcze raz wroce do tego, o czym jest mowa w deklaracji doktorantki i stwierdzam, Ze nie mozna
w dalszym ciggu tekstu znalezé zadnych przemyélefi na temat Strzeminskiego oraz doszukaé sie
przemyslen na temat zwigzku czasu i malarstwa. [ znowuz pojawia sig tytul serii obrazow doktorantki
~BRAK?”. Sadze, ze éw ,BRAK” wynika z przyjetej postawy badacza-naukowca, w ktérym najwigcej
Jjest z psycholozki prowadzgcej warsztaty z niepelnosprawnymi a takze z socjolozki i aktywistki.
Problematyka zaczerpnieta z badan psychologicznych i socjologicznych oraz dziatan spolecznie
zaangazowanych w roznych formach i sferach, od warsztatow z niepelnosprawnymi po manifestacje
kulturowe dotyczace ludzkiej seksualnoéci, daje o sobie zna¢ we wszystkich pracach i ostatecznie je
determinuje. By¢ moze dlatego nie ma w pracy miejsca na dialog z roznymi dzietami z historii sztuki,
rowniez wspolczesnej, wowcezas przekaz pozbawiony bylby jednoznacznosci. Na potwierdzenie tej
tezy przejde do oméwienia ostatniego elementu pracy doktorskiej, w ktorej to pracy tresé i forma sg ze
soba $cisle powiagzane, tak, Ze jedli tres¢ jest jednoznaczna to i forma musi taka by¢. Zaryzykuje nawet
poglad, e obrazy przygotowane do doktoratu moga istnie¢ bez tytutow ale nie bez tresci, ktora je
objasnia. Bez treéci bylyby niezrozumiale, ich wymiar tylko i wylacznie estetyczny prowadzilby
odbiorce do nieoczekiwanych i mam wrazenie, ze nie chcianych przez autorkg skojarzen oraz
interpretacji.  Doktorantka wspomina co prawda w swojej pracy o cyklu sprzed doktoratu
zatytufowanym , dis — dokoficz jak chcesz”, ktory zostat zamieszczony w cyfrowym portfolio razem
z jej dorobkiem artystycznym, jednak z dalszego opisu pracy oraz zamieszczonych tam danych
medycznych i naukowych wynika jasno, Ze tytul jest wynikiem polecenia w pracy
z niepelmosprawnymi. Przy nieodpowiednim zrozumieniu tytulu moglaby wige nastgpi¢ ,komedia
omytek”.

Zwieficzeniem pracy doktorskiej jest przedstawienie obrazu LJESTEM CZERWIENIA” oraz
performensu ,,Performans D”. Znamienne dla autorki jest zdanie w tekécie opisu pracy: Jednoczesnie
chee narzuci¢ odbiorcy swoj punkt widzenia a z drugiej strony, poprzez performens towarzyszgcy
obrazowi otwieram si¢ i obraz na do$wiadczenie i przezycie tej czerwieni przez inng osobg”. Z opisu
pracy dowiedzie¢ sie mozna, ze zostala ona wykonana wedtug specjalnie ulozonego planu, ktory
ostatecznie determinuje strone wizualng obrazu, a takze dzialania z udzialem osoby postronnej,
wlaczonej na zasadach inkluzyjnosci w calo§¢ dzialania malarsko-performatywnego. ngram.
realizacji pracy, oprocz kilku punktow dotyczacych m. in. zatozenia co do wielkosci powiermh:.'n
obrazu odpowiadajacej powierzchni ciata doktorantki, przedziatu czasowego — 28 dni na namalowanie
obrazu oraz innych zalozen dotyczacych farby czerwonej, zakladal rownicz d;_:ia}anie polegajace na
systematycznym przekazywaniu probek czerwieni osobie nie rozpoznajacej kolorow al_s:_ za 1:::'-
odczuwajacej ich aure i umiejacej ja wyépiewaé. Specyficzng cechg tej osoby byla umigjgtnose
wyépiewywania aur réznych koloréw. Po zakoiiczeniu dzialania trwajacego 28 dni, doktorantka wraz
namalowanym obrazem oraz osoba, ktdra wyspiewywala aury barwne prc')bek'tegu obrazu, spotkaty
sie w celu zjednoczenia tego, co powstawato w rozdzieleniu. W czas_ic trwania parf‘ormcnsu,'usc:ba
zaproszona do udziatu wyS$piewywala tylko czastkowe probki, nie znajac catodci pbra_zu, ale romnqt
autorka kazdego dnia malowala tylko jedng czerwien, nie slyszac wys'plew}vama tej gsnby ani nie
znajac jeszcze ukofczonego obrazu. Dzialanie performatywno-m:?iarskle z udzmh:m 'osoby
nierozpoznajacej prawidtowo barw a wige z roznorodnoscia widzenia barw, zosral,o zwieficzone
spotkaniem i wzajemnym zobaczeniem-ustyszeniem, co miato na celu, na zakonczenie pracy
doktorskiej, ukazanie inkluzyjnego charakteru sztuki doktorantki. o _ _
Tak tez mozemy spojrze¢ na calo§é pracy doktorskiej, w ktérej obrazy sg Scisle zwigzane z W'Iedzi{
specjalistyczng i dziatalnodcia warsztatowa z osobami niepetosprawnymi. Whaczenie tych osob do
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dziatan plastycznych uwidacznia si¢ w charakterze prac, stad tez wynika ich jednoznaczno$é, kiora
moze byé irytujaca przez brak wieloznacznodci w  potencjalnie mozliwych rozwazaniach
i odniesieniach do przykladow z historii sztuki i sztuki wspélczesnej. Malarska wrazliwosé autorki
obrazéw wystepuje w formie obrazowych danych, ktorych jako budulca dostarcza jej specjalistyczna
wiedza psychologiczna, socjologiczna, itp. oraz kulturowa aktywnos¢ w postaci dzialan spolecznych
i warsztatowych.

Jak to whasciwie wyglada w twoich oczach. Projekt malarsko-badawczy™ to tytut pracy doktorskiej,
ktéry doktorantka kieruje jako pytanie glownie do osob, z ktorymi wspotpracowata, nadal
wspolpracuje badz bedzie wspotpracowala przy realizacji kolejnych projektow.

Osoba postronna, a wigc odbiorca tej sztuki, moze, niejako poprzez wtajemniczenie w arkana procesu
badawczego, przyjrzeé sig, jak te badania przebiegaja i jakie sa ich rezultaty, sam nie bedac ich
uczestnikiem.

Prace sprzed doktoratu oscyluja wokét podobnych tematéw, a wige niepetnosprawnosci, spolecznego
zaangazowania oraz mozliwosci ich malarskiego wyrazania, natomiast ich jezyk plastyczny jest bliski
abstrakcji.

Na zakoficzenie mam tez pewne uwagi o tekécie pracy doktorskiej. Bibliografia jest obszerna
i dotyczy pozycji odnoszacych sie do tematyki pracy. Jak juz wezedniej wspominatem, jest to
literatura specjalistyczna, w duzej mierze z zakresu psychologii, psychofizjologii, biologii, socjologii,
medyeyny, kognitywistyki, itp.. odnoszaca sig do zagadnien niepelnosprawnosci oraz wykluczenia,
w tym ze szczegdlnym uwzglednieniem zagadnien zwigzanych z roznorodnoscia widzenia.

Tekst pracy doktorskiej wydaje si¢ byé zbiorem cytatow przeplatanych krotkimi wypowiedziami
doktorantki, ktére niejednokrotnie zmieniaja temat i sens na inny. Pod tym wzglgdem tekst jest
nierzetelny i sprawia wrazenie chaotycznych wiadomosci. W tekécie nie ma plynnodci przekazu, nie
ma w nim skoordynowanej wykladni myéli a jedynie przeskakiwanie od cytatow do cytatow, ktore
bedac wyjete z kontekstu wiasciwego sobie opracowania, w tej pracy sa trudne do zrozumienia,
a bywa, ze wrecz niemozliwe. Do odezytania tekstu trzeba zastosowaé zupehie indywidualng metodg
opartg na intuicyjnym domysle, nie traktujgcym tekstu nazbyt dostownie ale raczej jako rezerwuar
pewnych odsylaczy do réznych dziedzin nauki, a takze jako informator o problematyce, kiora nie
dotyczy bezpoérednio obrazow. W katalogu pracy doktorskiej nie ma tez pisemnego wykazu prac
okreslajgcego wizualng zawartosc pracy doktorskiej, jest jedynie lista ilustracji, ktora uznatem za taki

wykaz.

Konkluzija:
Po przeanalizowaniu przedstawionej przez mgr Ewg Machnio pracy, na ktorg sklada si¢ praca

pisemna i wizualna, obie zawarte w katalogu jako dokumentacja artystyczna obrazow, a takze po
obejrzeniu dolgczonej dokumentacji dorobku artystycznego w formie cyfrowej, przyznajg, ze jej
praca doktorska pt. ,Jak to wlasciwie wyglada w twoich oczach. Projekt malarsko-badawezy™
jest oryginalnym rozwigzaniem problemu artystycznego i naukowego, w ktorym autorka wykazata sig
zaangazowaniem w problemy badawcze. Praca doktorska bedaca realizacja projektu odzwierciedla
plan dziatania doktorantki oparty na trzech filarach, a wiec badaniu i zaangaiowaniu_ os6b
z dysfunkcja wzroku, pozyskiwaniem materiatu naukowego dotyczacego niepeinosprawnosci oraz
tworzeniem malarskich obrazéw odnoszacych sig do problemow réznorodnodei widzenia i udziatu
w nim 0s6b z dysfunkcjami wzroku. Pomimo licznych zastrzezen merytorycznych i formalnych (hra:k
rzetelnosci w zapisach, bledy jezykowe, niekonsekwencja graniczaca z nonszalancja w stosowaniu
nazw i tytutow cykli, serii czy obrazow) pracg oceniam pozytywnie i stwierdzam, ze spelnia ona
wymagania okreslone w art. 187 ustawy 7 dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym |
nauce (tj. Dz. U. z 2023 r. poz. 212 ze zm.) a tym samym wnioskuj¢ do Rady Dyscypliny Sztuk
Pigknych Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie o nadanie pani mgr Ewie Machnio tytutu doktora w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

dr hab. Jacek Diuzewski
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