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w dziedzinie sztuki toczagcym sie w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Recenzja sporzadzona na podstawie pracy doktorskiej przygotowanej w formie ksigzki
(autoreferat, dokumentacja czesci artystycznej, biogram wskazujace wazniejsze wydarzenia
artystyczne i zawodowe, dokumentacja przebiegu studiow doktorskich) wystanej poczta.

Tytut: Jak to whasciwie wyglqda w twoich oczach. Projekt malarsko-badawczy
Promotor prof. Jarostaw Modzelewski

Mgr Ewa Machnio ukonczyta niestacjonarne studia doktorskie na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie w roku 2020 . studia podyplomowe na Wydziale Scenografii w roku 2010.
Jest absolwentka Wydziatu Architektury Wnetrz z roku 2005. Ma bogate do$wiadczenie zawodowe,
szczegolnie w obszarze scenografii teatralnej oraz kostiumografii. Wazne jest, aby wyrézni¢ jej
dokonania dydaktyczne. Jest autorka i prowadzaca warsztaty z grafiki warsztatowej oraz warsztaty
teatralne dla osob z tzw. grup wykluczonych (wieZniowie, osoby z niepetnosprawnoscia intelektualna,
gtusi, niewidomi i inni). Zaangazowana jest mocno w dziatalnos¢ spoteczng w lokalnych $rodowiskach
Warszawy. Doswiadczenie zdobyte w tych obszarach zaowocowato w dziele przediozonym do obrony
w procedurze nadawania stopnia doktora sztuki.

Recenzja

Praca skonstruowana jest w sposéb przemyslany. W skromnych rozdziatach przyjmujacych ksztatt
rozszerzonych akapitow porzadkuje pojecie patrzenia. Rozumianego przez Ewe Machnio jako
podstawowa forma obserwacji. Odsuwa je od zwyktego postrzegania zmystem wzroku. Przywotuje
inne sposoby odbierania rzeczywistosci. Ukazuje réznorodnosé wynikajgca z zaburzen poznawczych
jako kolejng forme rozpoznawania $wiata. Uszlachetnia braki poznawcze i wynosi je do cechy
osobniczej rownoprawnej zmystom dziatajgcym w tak zwanej normie. Na koricu przenosi swoje
rozwazania do praktyki. Malarskie wnioski przyjmuja ksztatt manifestu postrzegajacego w
niemoznosci widzenia rozszerzong, bogatszg forme patrzenia. Poszczegélne czesci pracy ciggle
wracajg do punktu wyjscia i zadaja pytanie czym jest patrzenie. Treéci pojawiaja sie spiralnie,
wzbogacajac tekst nowymi refleksjami na ten sam temat. Odnoszg sie nie tylko do konkretnych
pozyciji bibliograficznych ale tez do wtasnych spotkan autorki i wywiadéw z osobami majacymi
zaburzenia w widzeniu koloréw. Tekst jest ilustrowany obrazami, ktére sktadaja sie na cykl doktorski.

Cze$¢ pisemna doktoratu jest niezwykle interesujgca. Refleksja nad zaburzeniami widzenia wpisuje sie
we wspotczesny dyskurs muzealny zwracajacy uwage na dostepnosé instytucji kultury dla oséb

z niepetnosprawnosciami. Idea ktéra przy$wieca dziataniom wystawienniczym i edukacyjnym
organizowanym przy okazji wystaw, taczy potrzeby odbiorcow sztuki z autorami dziet, kuratorami

i innym aktywnymi uczestnikami sztuki. Daje szanse osobom z ograniczeniami bycia petnoprawnymi
odbiorcami sztuki. Pomyst aby udostepnia¢ sztuke na przyktad osobom niewidzacym albo
niedowidzacym jest niezwykle szlachetny. Na pierwszy rzut oka wydaje sie karkotomny ale efekty
dziatan np. Otwartej Zachety projektu Narodowej Galerii Sztuki Zacheta potwierdza, ze jest osiggalny.
Uwaznosc na widza jest cnota, dawniej nieuwzgledniang, a dzi$ bedaca nieodzownym elementem

MWL




pracy ludzi sztuki. Btekitne czwartki, czyli dni oprowadzenia dla oséb w spektrum autyzmu, pomoce

dla os6b niepetnosprawnych, czy audiodeskrypcje staty sie nieodzownym elementem pracy Galerii.
Innym przyktadem jest Galeria Arsenat w Biatymstoku, ktéra od dawna zaprasza osoby niewidzgce

i niepetnosprawne do uczestniczenia w programach wystawienniczych. Uwspalnianie do$wiadczen
moze byc inspirujgce dla artystow demokratyzuje instytucje. Uszlachetnia prace muzealnikow

i galernikow. Sami artysci czesto postuguja sie doswiadczeniem osob z ograniczeniami. Definiujg
wtasne ograniczenia. Mozna tu przywota¢ Damiena Hirsta i jego obrazy podobne do plansz
diagnozujgcych daltonizm, ktdre staty sie pretekstem do stworzenia cyklu Colour space paintings.
Jest to wazny glos podnoszacy range doswiadczenia jako tematu dzieta. Odnosi sie do tradyc;ji
pointylizmu i impresjonizmu ale idzie dalej i odrywa doswiadczenie malarskie od przedmiotu i zostaje
zredukowane do samego odczuwania. Daje nam mozliwos¢ zbadania granic patrzenia. Jest szumem,
redukuje ogladanie do przezywania. Zbliza gest artystyczny do dziatania naukowego. Potwierdza
zakresdlony, przez inne dziedziny nauki, aktualny stan wiedzy w obszarze percepcji rzeczywistosci.

Artysci praktykujacy nauke, a jest nas wielu zatrudnieni na stanowiskach naukowo-dydaktycznych

w uczelniach artystycznych, przygotowujemy dzieta i dysertacje uzyskujac kolejne stopnie i tytuty
naukowe zawsze muszg udowadnia¢ swojg naukowos$é. Tradycyjnie sztuka w Polsce przypisana jest
do dziedzin akademickich i wynikajg z tego roznorakie konsekwencje. Adekwatnoéé sztuki i nauki
zbliza sie wiec nie tylko w wyniku utrwalonych praktyk akademickich ale na najbardziej podstawowym
poziomie spotyka sie w najprostszym sposobie badawczym. Jest nim obserwacja. Meteorolodzy
psycholodzy, fizycy i inni najpierw ogladaja fenomeny, a potem wyciggaja z nich wnioski. Tym réznimy
sig od tych ludzi nauki, Ze nie musimy wnioskowa¢. Nam wystarczy zadawac pytania. Budujemy
metafory. Otwieramy nowe obszary poznawcze. Subiektywne postrzeganie zjawisk jest naszym
przywilejem i cho¢ bywa to konfudujace dla praktykéw z innych dziedzin to dla nas jest oczywiste.

Co prawda fenomenolodzy, filozofowie podkreslili wainos¢ nieobiektywnego doswiadczenia i wpisali
w kanon nauki ale do dzi$ nawet przez tworcow wartos¢ postrzegania poza kontekstem kulturowym
bywa nieuswiadomiona.

Autorka trafnie definiuje to co dla wielu z nas moze byc niedostepne. Pisze np. Percepcja w sensie
szerokim i podgzajgc za jej 0gdlng definicjg, jest rejestracjq zdarzeri/obiektéw srodowiska
zewnetrznego. Umozliwia ich odbidr, zrozumienie, identyfikacje i/tez okreslenie werbalne oraz
przygotowanie ciata/umystu do reakcji na zaistniaty bodziec (str.10).

Rozumiemy ze percepcja to doswiadczenie dwoiste. Stanie przed obiektem artystycznym jest
zdarzeniem, ktére uruchamia ciato i umyst i stajg sie one w zasadzie tym samym. Taka perspektywa
nas uwalnia. Powoduje, ze zrozumienie moze nastapi¢ ponad naszymi ograniczeniami. Co wiecej
mogg one wzbogacac doswiadczanie. Otwiera nas na szersze postrzeganie rozumiane jako proces
dynamiczny, intelektualny i haptyczny zarazem.

W jej niezgodzie na utarte sposoby odbioru jest wielka szlachetnos¢. Sama z reszta przywotuje idee
disagreement i buntuje sie (...) przeciwko temu co znajome, bezpieczne, zdrowe, proporcjonalne,
tatwe. Co nieprzystosowane do pefnienia okreslonych celdw, zadar, oczekiwar. Wymyka sie
nadawanym etykietom, wymyka sie pojeciu normy. Nie godzi sie na jak to nazywa okulocentrycznos¢
kultury. Rozczarowuje jg modernistyczna perspektywa rozpoznawania $wiata zmystem wzroku jako
jedynej wiasciwej funkcji mézgu. Przypisywanie oczom i uszom wyzszoéci w doswiadczaniu jest dla
niej bledem. Wspotczesnos¢, w ktérej technicyzacja kultury oddziela od siebie zmysty definiuje jako
stan kryzysu. Potwierdza w ten sposob, ze fragmentaryzacja dyskurséw, brak widzenia catoéci zubaza
nas i daje przestrzen dla budowania barier, konfliktow. Jest Zzrodtem niezrozumienia. Remedium, ktére
proponuje jest przyjrzenie sig temu co w dzisiejszym dyskursie jest pomijane, dezawuowane.
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W granicznych sytuacjach, w zrozumieniu niemoznosci obiektywnego, fatwego patrzenia postrzega
zrodto naprawy stanu rzeczy.

Niezgoda jest dobrym powodem do pracy artystycznej. Kwestionowanie normy, jest tez braniem

w cudzystow form sztuki. A jaki wiemy za Markiem Sobczykiem wyrdznianie poszczegdlnych
atrybutéw dzieta sztuki, jego bteddw, przesadnosci, niejasnosci, dyskursywnosci jest skuteczne aby
wzmachiac jego sensy. Byto to szczegdlnie mocno zdefiniowane w jego ,,Muzeum w cudzystowie”.

W postawie Ewy Machnio uderza podobny, warto$ciowy program etyczny, ktory wynosi dziatanie
artysty w nowe rejony. Artystka wzmacnia sensy obrazow skupiajac sie na niemoznosci zobaczenia,
poczucia, zrozumienia. Definiuje w ten sposob na nowo samo odbieranie $wiata, przyrody, czy kultury.

Szanse widzi w synestezji patrzenia i odczuwania szeroko rozumianego, wielozmystowego. W nim
rodzi sie samoswiadomos¢. Akty zmystowe réwna z rozumowym konceptualizowaniem. Przywotuje
przyktad skorowidzenia, foto-sensorycznej cechy skory prostszych form organizmu takich jak gady

i ptazy. Postuluje bezposrednie kontaktowanie sie z rzeczywistoscia. Pozbawione kontekstu,
niewrazliwe na symbolike i widziane jako transfer bezposéredni. Fenomenologiczne doswiadczanie
rzeczy takimi jakimi sg tu i teraz, rozpoznanie poprzez spotkanie z nienazwanym. W definiowaniu na
nowo tego czego nie znamy. Postuluje redukcje bodZcow, korzystanie z mozliwosci ciata, ktére poprzez
adaptacje swoich brakéw za kazdym razem inne cechy ma bardziej rozwiniete, mocniej czujace, silniej
reagujace.

Musze przyznaé, ze bedac praktykujaca malarka dtugo miatam problem z tym, Zzeby zrozumieé
dlaczego niewidomi chca poczué, zrozumiec dzieto sztuki odwotujace sie do wizualnosci. Po latach nie
mam z tym problemu. Fenomeny kultury sg czescig przyrody. Rzeczywistos$¢ rozumiana przez
filozoféw oswiecenia jest wytworem naszego umystu. Rozpoznana w XIX wieku przez fenomenologéw
w spos6b swiadomy i poza $wiadomie. Jednym jest dana tatwiej innym przez ich ograniczenia
trudniejsza. Owa fatwos¢ moze by¢ tez mylaca, powtarzac utarte drogi i by¢ nierozwijajaca. Niemniej
zawsze jest w nas naturalna potrzeba zrozumienia, czyli staniecia w prawdzie. W tym sensie jest
etyczna i podobna nauce. Chcemy poznac swiat takim jakim jest, a utrudniona droga tylko owo
dochodzenie do prawdy wzbogaca. Obiektywizuje do$wiadczenie wszelkich zmystéw jako narzedzi
poznawczych. Instynkt rozpoznawania jest wiec naszym przywilejem i zbliza nas wszystkich.
Naukowcow, artystow i nieprofesjonalistdw.

Autorka zbliza sie do naukowosci na wiele sposobdw. Widzi postrzeganie jako rozpoznawanie struktur,
porzadkowanie swiata wokot siebie. Przechodzi w swoich refleksjach w ten sposéb do jezyka
naturalnego ktdry jest Zrodtem wiedzy, konceptualizuje. Szczegdlnie czujemy to gdy czytamy rozdziat 5
(Jestem czerwienig) i patrzymy na obraz o tym samym tytule (Jestem czerwienia, tempera zéttkowa,
165 x 150 cm). Artystka opowiedziata w nim jak rozpisata proces przygotowywania obrazu na
poszczegodlne etapy. Zadaniem jaki sobie postawita byto studium czerwieni, koloru krwi, tego co jest
pod skorg, najbardziej energetycznej barwy w kole barw. Jest to zaplanowana na 28 dni fuga
malarska. Kazdego dnia, zgodnie z technologia malowania technikg tempery zéttkowej, naktada jeden
odcien czerwieni. Za kazdym razem inny ale odpowiadajgcy nastrojowi, w ktérym danego dnia sie
znajduje. Zachowuje probki tych koloréw. Zbiera je w postaci fiszek. Wielogtos, monochromatycznej
wielobarwnej kompozycji podkresla fakt, ze przekazuje owe papierowe sample drugiej osobie.
Zapoznanej wcze$niej w metrze, z ktorg dzieli idee naturalnej ekspresji oderwanej od przedstawienia.
Chociazby przez to, ze zupetnie innej w charakterze wyrazania emocji, bo postugujacej sie gtosem.
Tajemniczy podmiot liryczny, z ktorym dzieli sie swoim obrazem o$piewuje kazdg z prébek. Nastepuje
w ten sposéb niezwykly dialog. Malarka nie jest swiadkiem $piewu. Wie, ze gdzies w mieécie jest inna
osoba, ktora reaguje na jej emocje. Tak wigc malarskie zdania, swoiste haiku, kameralne listy,

czy moze mowiac inaczej analogowe esemesy ladujg w sercu innej osoby i pracujg dalej. W efekcie
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powstaje abstrakcyjny obraz, zapis standw emocjonalnych wzmocniony performatywnym gestem

innej osoby. Zwigzkow z jezykiem naturalnym jest wiecej. Refleksja nad strukturg jest jakby efektem
rozumowego i emocjonalnego odczuwania. Robi to na kilka sposobow. Na przyktad poprzez tytuty
prac: mozna, wolno, trzeba, widac, stychac szkoda, brak. W obrazach Widac 01 (Wida¢ 01, tempera
zottkowa, 150cm x 120 cm), Widaé 02 (Widac 01, tempera z6ttkowa, 150cm x 120 cm) odnosi sie

do bogatego researchu, ktdry polegat na wywiadach z 20-oma, zaproszonymi do projektu, osobami
o roznym poziomie $lepoty kolorystycznej. Poznanych daltonistdw testowata na okolicznosc ich
zaburzen w widzeniu barw. Prosifa ich o dopasowanie konkretnych koloréw, dawata im gotowe
probki, dtugo z nimi rozmawiata. Swoje refleksje przeniosta na obrazy. Namalowata dwa abstrakcyjne
monochromatyczne, wielowarstwowe pejzaze. Przenikaty sie one nawzajem. Po czym naniosta
geometryczne formy, co$ na ksztaft pikseli, wibrujgcych jednokolorowych punktéw. Ultramarynowe
i pomaranczowe. Kojarza sie z powidokami. Przypominajace cyfrowy szum uszkodzonych matryc
ekranu. Powstaty w ten sposéb intrygujace, abstrakcyjne raporty z niewidzenia innych. Aberracje
przestrzenno-formalne, zaktocenia obrazu utrudniajace rozpoznanie ksztattow. Zaktdcenia rozumiane
tu jako temat obrazu, jego sktadowa w uwspdlnianiu btedéw i niedoskonale zobaczonych form.
Podobnie w dwoch tryptykach Stychac 01 (Stychaé 01, tempera zottkowa 210 cm x 100 cm), Stychaé
02 (Stychac 02, tempera zéttkowa, 210 cm x 100 cm). Przedstawiajg co prawda mniej organiczne
formy. Juz nie majg charakteru wyraznej halucynacji wzrokowej. Sg raczej stopklatka z rejestracji
testowych plansz barwnych. Stycha¢ 01 to podobno obraz malowany w Indiach, trofeum z wyjazdu
w poszukiwaniu koloru i $wiatta, namalowany na miejscu, zdjety z blejtramu, przywieziony do domu
i obity na nowo. Geometryczna, przestrzenna kompozycja przypomina pejzaz. Drugi tryptyk to
uproszczona wersja pierwszego. Ptaski, wzornik barwny. Studium chromatyczne doprowadzone

do formy wzorcowej tablicy. Pionowe pasy zywych koloréw przetamywane sa ciemnymi chtodnymi
poziomymi blokami. Mamy poczucie niedopasowania, formy sg przesuniete kolorystycznie. Prébuja
sig spotkac, czy zrownac, a ostatecznie rozjezdzajg sie tworzac dynamiczng sytuacje. Oba tryptyki
razem sg czyms na ksztaft dowodu, przedmiotu wnioskowania empirycznego. Takich rozwazan
malarskich na temat btedéw postrzegania jest wiecej. Kolejne obrazy pokazywane w dysertacji to
prace ze stowem Brak w tytule (Brak, tempera zéttkowa, 120x 150 cm., Brak 01, tempera z6ttkowa
200 cm x 70 cm; Brak 02, tempera z6ttkowa, 200 x 70 cm; Brak 03, temper z6ttkowa, 200 x 70 cm;
Brak 04, temper zottkowa, 200 x 70 cm, to archiwalne, namalowane na nowo portrety sportsmenek,
kobiet. Figury sg niekompletne, nie maja gtow. Spadaja. Sg jakby zawieszone w przestrzeni.
Niedostepne bo poprzestanianie geometrycznymi artefaktami, zakryte przez mechaniczne Braki
obrazu, malarskie dziury ktére dekompletujg przedstawienie. Swoje motywacje do ich stworzenia
opisata w rozdziale Nadmiary i Braki. | tu tak jak w catej pracy pisze kolejne wersy elegii nad temat
tego co, nadreprezentowane i niedoreprezentowane. Pisze o przesycie jednostronnej obecnosci
aktéw widzenia i przypominanie o tym co mniej widoczne. Porusza tu temat obecnosci kobiet, ich roli
w spoteczenstwie ktdra skutkuje tym, Zze nie widzimy ich w petni. Malarsko kontynuuje te rozwazania
w obrazach Szkoda 01 (Szkoda 01, tempera z6ttkowa 150 x 120 cm), Szkoda 02 (Szkoda 02, tempera
z6tftkowa, 110 x 80 cm) i Warto (Warto, tempera 26ttkowa, 160 x 140 cm), Wolno (Wolno, tempera
z6ftkowa, 160 x 140 cm). To znowu zawieszone, zatrzymane w akcji postacie kobiet sportowcow,
bezgtowe, czasem z urwanymi koriczynami, ktére lewitujg obok. Wszystko dzieje sie w pejzazu
uproszczonym, ekspresyjnie malowanym. Odnajdujemy w nim fragmenty budynkow, ksztatty pdl,
horyzonty nieba. Obrazy sg chropowate, wyraZne, czujemy materie tempery. Figury czarnobiate.
Okolicznosci dookota chromatyczne, mocne w swoich formach, uproszczone. W zasadzie przymioty
ostatnich obrazow odnoszg sie do wszystkich dziet zaprezentowanych jako doktorskie. S3 to rzetelne,
wciggajace widza w ogladanie ptétna. To dzieto osoby, ktdra posiadta warsztat malarski. Sprawnie nim
sig postuguje. Ewa Machnio snuje w ten sposéb rozwazania o niewidzeniu. Fantazjuje o niemoznosci
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zobaczenia pewnych wzrokowych fenomendw. Podpierajac sie teorig i wtasnymi przemysleniami daje
nam malarski esej o redukcji jako o pozagdanym przymiocie obrazu.

Po zapoznaniu sie z pracg doktorskg stwierdzam, ze mgr Ewa Machnio posiada kwalifikacje

artystyczne, naukowe i dydaktyczne do uzyskania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki i wnioskuje — na podstawie art 187 ustawy z
dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.z 2023 r. poz. 273 zm.) 0 nadanie

stopnia doktora.
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