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W postgpowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki procedowanym przez Rade Dyscypliny
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie wedtug zapiséw Ustawy 2.0.

Tytut rozprawy doktorskiej:

Jak to wtasciwie wyglada w twoich oczach? Projekt malarsko-badawczy.
Autorka: mgr Ewa Machnio

Promotor: prof. Jarostaw Modzelewski

Rozprawg doktorska mgr Ewy Machnio zrealizowana podczas czteroletnich
niestacjonarnych studiéw doktorskich na Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych stanowi artystyczna praca doktorska oraz opisowa czeéé teoretyczna, jako projekt
artystyczno badawczy podejmujacy problematyke réznorakich aberracji percepcyjnych oraz
psychologiczne i spoteczne tego skutki. Zasadnicza cze$é artystyczna to zestaw tacznie 21
roznego rodzaju prac. Wigkszo$¢ z nich stanowi cykl Nadmiary i braki:

WIDAC 01, tempera zéttkowa 150x120 cm:;

WIDAC 02, tempera z6ttkowa 150x120 cm;

BRAK, olej na ptétnie, 150x120 cm

(ten obraz zostat cyfrowo zmultiplikowany w dwéch osobnych uktadach ZABAWY
STEREOGRAMOWE 01 i ZABAWY STEREOGRAMOWE 02, nie podano wymiarow);
BRAK 1, olej na ptétnie, 200x70 cm;

BRAK 2, olej na ptétnie, 200x70 cm;

BRAK 3, olej na ptdtnie, 200x70 cm;

BRAK 4, olej na ptétnie, 200x70 cm:;

SZKODA 01, tempera zéttkowa, 150x120 cm;

SZKODA 02, tempera z6ttkowa, 110x80 cm;

WARTO, tempera zéttkowa, 160x140 cm;

WOLNO, tempera zéttkowa, 160x140 cm;

Pozostate prace to dwa tryptyki:
StYCHAC 01, cykl, tempera zéttkowa, 100x80 cm, 2 szt. 100x70cm;
StYCHAC 02, cykl, tempera 26ttkowa, 3 szt. 100x70 cm;

oraz, jak wynika z opisu, finatowy obraz o bardzo osobistym charakterze:
JESTEM CZERWIENIA, tempera z6ttkowa, 167x150 cm,

ktéremu towarzyszy zestaw 28 prébek kolorystycznych wykonanych temperg 26ttkowg na
kwadratowych formatach prawdopodobnie papieru (nie podano wymiaréw).




Ocena czesci opisowej

Niespetna trzydziestostronicowa dysertacja skfada sie ze wstepu, 5 rozdziatow, spisu
ilustracji oraz bibliografii, gtéwnie z obszaru szeroko rozumianej percepcji, w tym percepgji
wizualnej i jej zaburzeri w ujeciu psychofizjologii, neurologii czy kognitywistyki. Tekst posiada
54 przypisy. Autorka ujawnia w nim swoje motywacje, inspiracje i proces gromadzenia
danych, pozyskiwanych gtéwnie metodg wywiadu, ankiety i testu. Doktorantka uczestniczyta
w wielu projektach spoteczno-artystycznych kierowanych do oséb z dysfunkcjg widzenia,
niepetnosprawnodcig intelektualng lub bedacych w trakcie kryzysu psychicznego. Jako
aktywistka ostatnie dziesie¢ lat wspétpracowata z instytucjami i stowarzyszeniami
zajmujacymi sie osobami wykluczonymi. To wiaénie z tego obszaru aktywnosci wywodzi
swoje zainteresowanie kwestig postrzegania rzeczywistoéci. Zauwaza u oséb dotknietych
roznymi dysfunkcjami widzenia tendencje do ukrywania tego faktu w zwigzku z brakiem
empatii i spotecznej akceptacji dla odmiennoéci, zwracajac przy tym uwage jak nieostre sg
granice norm. Tytutowe zagadnienie jest takie osobistym doéwiadczeniem autorki. Jak
wynika z zamieszczonego opisu jej wtasnego badania angiografii fluoresceinowej, czasowa
dysfunkcja wzroku pozwolita do$wiadczyé¢ emocji oraz fenomendw wizualnych zblizonych do
tych bedacych udziatem oséb, ktére zechciaty wzigé udziat w projekcie.

Mogtoby sie wydawac, ze o percepcji wiemy juz wszystko, jej uwarunkowaniach
psychofizjologicznych, procesach optycznych i chemicznych zachodzacych w oku oraz
neurologicznych przekaznikach sygnatu biegnacego do kory mozgowej gdzie powstaja
spostrzezenia, ktére w bardzo selektywnym zakresie docierajg do jazni. Doktorantka
przytacza konkretnych badaczy i filozoféw, od starozytnosci po wspétczesnoéé, i ich uwagi
dotyczace specyfiki odbioru bodicéw z otoczenia i przetwarzania ich na uzyteczne dane
poznawcze, takze w zakresie percepcji jezyka jako czynnika konstytutywnego podmiotowosci
jednostki, ale takze, co dla kandydatki ma szczegdlne znaczenie, roli jezyka w zakresie
interpretacji dziet, przy czym owe interpretacje czy sposoby odbioru prac nie sg
rygorystycznie zdeterminowane i widz musi te prace wykona¢ sam, a stymulatorem
rozpoczecia procesu jest/sy stowo/stowa zawarte w poszczegdlnych tytutach obrazéw.
Jednakze celem tych erudycyjnych rozwazan nie jest proba opisania zjawiska percepcji na
nowo, ale uzasadnienie tezy, ze zyjemy w kulturze opartej w zdecydowanej przewadze na
wzroku oraz, ze:

Produkujgc sztuke dla/o zdrowych (oczu/ach, uszu/ach, umystéw/ach, etc.) chcgc nie checgc,
przyczyniamy sie do wykluczania/odtqczenia oséb z niepetnosprawnosciami ze $wiata sztuki.

W zwigzku z taka konstatacjg autorka podejmuje zatem w swojej pracy doktorskiej wysitek
twdrczy majgcy na celu zwrdcenie uwagi spoteczeristwa na istnienie problemu, proponujgc
zarazem konkretne malarskie rozwigzanie, a przynajmniej kreatywne odniesienie sie do
kwestii wykluczania z obszaru sztuki oséb z dysfunkcjami widzenia. W opisie mozna odnalez¢
informacje o konkretnych wadach jak protanopia, deuteranotopia, achromatopsja itd. jakie
udato sie zdiagnozowac¢ u ankietowanych wolontariuszy oraz te dotyczace procesu ustalania
jaki maja one wptyw na postrzeganie przez te osoby poszczegdlnych barw. Jako artystka
hotdujaca postulatowi inkluzyjnosci srodowiskowe] doktorantka wierzy w sprawczosc¢ sztuki
w zakresie zmieniania $wiadomosci spotecznej, a tym samym poprawy komfortu zycia
badanych oséb.




Obok dysfunkcji wzroku, istotnym watkiem podejmowanym przez doktorantke jest
interptciowos¢ bohaterek wiekszosci prac z cyklu Nadmiary i braki, ktére jako czynne

lekkoatletki w réznych dekadach poprzedniego stulecia borykaty sie z poczuciem wiasnej
nienormatywnosci.

Nalezy doceni¢ badawczy wysitek doktorantki oraz szerokie horyzonty wiedzowe.
Nieco brakuje natomiast petniejszego zbudowania artystycznego kontekstu dla
prezentowanych obrazdw, swoistego uktadu odniesienia. Przywotywany Andrzej Pawtowski
i jego Stymulatory wrazen nieadekwatnych to swietny przyktad interaktywnego dzieta sztuki
w kontekscie rozwazari o percepcji, bo ujawniajgcego jej holistyczny, wielozmystowy
charakter. Ciekawym przypadkiem sg tez pozne akwarele Edvarda Muncha, ktére w 2011
roku miatem okazje oglada¢ na duzej retrospektywie malarza w paryskim Centre Pompidou.
Byty one zapisem obserwacji zjawisk optycznych o charakterze koncentrycznych okregow
obserwowanych przez artyste w jego chorym oku, a malowanych na papierze za pomocg oka
zdrowego. Zdumiewajgce jest ich podobieristwo do poiniejszych, znanych obrazow
Wojciecha Fangora z lat szesédziesigtych. W obrazach kandydatki dostrzegam takze echa
tworczosci malarskiej artystéw takich jak: Sean Scully, Josef Albert czy Sonia Delaunay. Czy
stusznie? Mam nadzieje wkrétce o to zapytac.

Ocena czedci artystycznej

Analiza obrazéw stanowigcych prace doktorskg mgr Ewy Machnio zostata
przeprowadzona na podstawie dostarczonych reprodukcji, zaréwno w formie drukowanej jak
i plikow cyfrowych w formacie PDF. Dokumentacja zostata przygotowana przejrzyscie,
a zdjgcia prac sg dobrej jakosci. Jednakze biorac pod uwage duze rozmiary wiekszosci ptécien
mam swiadomos¢ pewnego marginesu niepetnogci ogladu.

Obrazy z serii widac i stycha¢ doktorantka opisuje wspdlnie jako rodzaj zapisu chwili
i towarzyszacej jej emocji. Natomiast ich morfologia nie jest zupetnie tozsama. O ile tryptyki
Stycha¢  moina postrzegaé jako rodzaj malarskiego odniesienia do doswiadczen
sensorycznych i ich zapisu na pfaszczyznie obrazu poprzez dodawanie kolejnych
jednobarwnych prostokatéw az do catkowitego wypetnienia powierzchni podobrazia,
utrzymujac cato$¢ kompozycji w zakresie podstawowych barw palety malarskiej, to juz dwa
obrazy zatytutowane Wida¢ zostaty zbudowane inaczej, poprzez nawarstwienie
pofragmentowanych uje¢ architektury i pejzaiu ze spikselowang warstwg barwnego
monochromu, w jednym obrazie btekitu, a w drugim ugru. W obu tych kompozycjach daje
sig odczu€ relacje przestrzenne miedzy poszczegdlnymi warstwami uktadu. Tu rzeczywiscie
wida¢ co$ wiecej niz ptaszczyzny koloru, ktére wybrzmiewajg w obrazach z serii Stychad.
Natomiast to co tgczy te grupe prac to brak figuracji, podobnie jak w obrazie Jestem
czerwieniq, ktéry jednak, cho¢ optycznie nie przedstawia figury ludzkiej, to, jak sie
dowiadujemy z opisu, jest w swoim formacie wprost wywiedziony z fizycznych parametrow
ciata doktorantki. Dlatego tez chyba stusznie traktuje ona ten wtasnie obraz w sposob
szczegolny, jako rodzaj autoportretu posredniego, realizowanego wg Scisle okreslonej reguty
i harmonogramu malarskich czynnosci bedacych, tu takze, rodzajem malarskiego zapisu
standw emocjonalnych autorki. Figura ludzka, a raczej wybrane jej fragmenty w postaci
gtownie konczyn pojawiajg sie we wszystkich pozostatych pracach o tytutach Brak, Szkoda




czy obrazie zatytutowanym Warto, w ktérym lewitujace dwie postaci sg niemal kompletne.
Jak juz zostalo wspomniane, obrazy te s3 odmienne takie w zakresie podejmowanych
zagadnien. O ile pierwsza grupa prac dotyczy kwestii odbierania bodzcéw z otoczenia, druga
grupa podejmuje problematyke ptci w kontekscie sportu, a konkretniej lekkiej atletyki. Jak
istotna jest to kwestia mozna byto sig niedawno przekonaé podczas lgrzysk Olimpijskich
w Paryzu, kiedy to domniemana nienormatywno$¢ ptciowa niektérych zawodniczek budzita
tak wiele emocji wérdd kibicéw. Doktorantka pisze:

Celowo odbieram im cechy potwierdzajgce ich tozsamos¢ [...] Prezentuje jedynie wybrane
koriczyny. Wiem tez, ze zaprezentowanie partii ich ciat, tylko tych, ktore ,liczyty sie” dla ich
wynikéw sportowych, wystarczq aby moje bohaterki zostaly rozpoznane.

Musze przyznaé, ze ja mam z tym rozpoznaniem pewien problem, ale by¢ moze dla
wigkszych znawcéw tematu jest to tatwiejsze zadanie i rzeczywiscie da sie bohaterki tych
przedstawien zidentyfikowaé. Pos$réd obrazéw tej grupy mozna dokonaé kolejnego
rozréznienia. Wszystkie kompozycje zawierajgce stowo brak w tytule to kombinacje
elementéw znanych juz z obrazéw Stychad, ktére autorka taczy tym razem z wybranymi
koriczynami sportsmenek. W podpisach prac brakuje lat ich powstania, a chronologia bytaby
tu przydatna. Zaktadam, ze odpowiada jej kolejnosé zamieszczania reprodukcji w czesci
oposowej. Owe tjczenia zatem przebiegaja do$é réznorodnie. W kompozycji Brak na
dwubarwnym schodkowatym tle autorka przedstawia pozbawiong tutowia i gtowy,
wybiegajaca z kadru postac modelowang uproszczonym czarnobiatym $wiattocieniem. Obraz
ten poddaje dodatkowo obrébce cyfrowe;j. Tworzy dwie mozaiki powielajgc go
dziewigciokrotnie w jednej z nich, a w drugiej dodatkowo odbijajac w poziomie skrajne piony
ztozone z trzech powtérzen. Te jak je nazwata kandydatka Zabawy stereogramowe ujawniaja
tkwigce w tym obrazie pewne potencjaty suplementarne, zmieniajac tym samym sposéb
patrzenia na pozostate prace zestawu doktorskiego. W kolejnych obrazach zatytutowanych
Brak 1, 2, 3, 4 widniejq juz tylko dolne kofczyny jakby w biegu, ale ukazane wertykalnie,
a dominujacym elementem uktadéw sg rytmy czarnych i ciemnoniebieskich prostokgtéw
przebiegajacych zygzakiem w poprzek podtuznych pionowych formatéw ptécien o zawezonej
kolorystyce. W dyptyku Szkoda wskazane powyzej srodki wyrazowe wzbogacone zostaty
o fragmentaryczne wizerunki sportowej infrastruktury, biezni, ktdra wprowadza element
perspektywy zbieinej, zwtaszcza poprzez ukazanie numeru pozycji startowej 1 w obrazie
Szkoda 2 i 2 w obrazie Szkoda 1. A dlaczego nie na odwrét? O to zapytam podczas obrony.
Kolorystyka, podobnie jak w kompozycji Warto, konsekwentnie ograniczona zostata do
trzech barw chromatycznych i skali szarosci uzytej w partiach figur lekkoatletek. Wydaje sie,
ze to wtadnie stosowana przez autorke paleta barw jest bardzo istotnym czynnikiem, jesli nie
najistotniejszym, dla budowania ostatecznego wyrazu dziet. To w zakresie percepcji barw
doktorantka przeprowadzita szereg testéw poréwnawczych na wolontariuszach
z okreslonymi dysfunkcjami postrzegania koloru uzywajac opracowanych przez
amerykanskich naukowcéw tablic pseudoizochromatycznych, a nastepnie stworzyta
specyficzny katalog zestawéw barwnych, ktére zastosowata do zbudowania swoich
kompozycji malarskich. S3 one zatem préba przedstawienia specyfiki postrzegania
rzeczywistosci przez te osoby. Pisze:

Obrazy widac sq prébg zrekonstruowania tego rodzaju doswiadczenia — widzenia ¢wiata
poprzez osobe z cechq réinorodnosci widzenia (w tym barw), cechy okreslanej mianem
protanopii.




Jednakze doktorantka nie stosuje w tym celu jakiego$¢ znanego wszystkim widoku, ktéry
z fatwoscig moglibyémy poréwnaé z wtasnymi doéwiadczeniami percepcyjnymi, lecz tworzy
patchworkowe, wielowarstwowe kombinacje taczace fragmenty réznorakich, nie zawsze
czytelnych ujeé przestrzeni widzialnej, wskazujac niejako na plastyczng autonomicznoéé
kompozycji. Mozna odnieé¢ wrazenie, ze podejmowana problematyka jest z jednej strony
waznym tematem, z drugiej za$ strony pretekstem do poszukiwah w zakresie malarskiej
formy. Bo cho¢ malarka odwotuje sie do dziatalnoéci kontestatorskiego kolektywu DIS, to we
wiasnej aktywnosci tworczej pozostaje wierna klasycznym, analogowym formom ekspresji.
Swoistg kulminacjq tego procesu jest monumentalny monochrom w odcieniach czerwieni,
ktéremu towarzyszy zestaw niezwykle atrakcyjnych wizualnie probek kolorystycznych
bedacych jednoczeénie rodzajem performatywnego, korespondencyjnego komunikowania
sig z tajemnicza, obdarzong synestetyzmem zmystéw osobg o inicjale D. ktéra reaguje na te
malarskie listy spiewem. D. nie zna obrazu Jestem czerwieniq, a jego autorka nie styszy
inspirowanego jej prébkami barwnymi $piewu, ale dZwiekowa odpowiedz ma kiedys nadejé¢.
Czy stanie sie czescig wystawy doktorskiej? Przekonamy sie wkrétce.

Catos¢ zestawu doktorskiego jest niewatpliwie afirmacja malarskiej wrazliwosci
kandydatki oraz autorskiego zbioru stosowanych przez nig $rodkéw wyrazowych, ktére
nadajg pracom spéjnosci oraz indywidualnego, oryginalnego charakteru artystycznego. Jezyk
plastyczny pozostaje jednakie w nierozerwalnym zwigzku z podejmowang problematyka,
ktdra bedac tematem jest jednocze$nie zrédtem formy.

Konkluzja

Pani mgr Ewa Machnio posiada w swoim dorobku wiele osiggniec artystycznych,
realizacji scenograficznych i kostiuméw oraz warsztatow plastycznych, a poséréd tego
dorobku co najmniej dwa osiggnigcia o ustawowym istotnym znaczeniu:

1.

LIBERETED ENERGY - polska ekspozycja w ramach 12 edycji Praskiego Quadriennale, Czechy,
2011, kt6ra wspdlnie z panig Agatg Skwarczyriskg kuratorowata, tworzgc scenariusz wystawy
oraz realizujgc serig¢ osmiu klipéw prezentujgcych polskie osiggniecia w dziedzinie teatru
i sztuk wizualnych.

2.

DOM TYMCZASOWY - instalacja artystyczna jako autorski komentarz do historii i formuty
Teatru 21, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, 2019.

Biorac pod uwage powyisze, a przede wszystkim interesujacy projekt badawczo-malarski
stanowiacy rozprawe doktorska w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki, ktdrej czeéé praktyczna jest w mojej ocenie
oryginalnym dokonaniem artystycznym, a w czeéci teoretycznej kandydatka wykazuje sie
0golng, ale tei szczegélowy wiedza z zakresu dyscypliny oraz dyscyplin pokrewnych
stwierdzam, Ze spetnione zostaty wymogi zawarte w Art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce i wnioskuje do Rady Dyscypliny Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie o nadanie pani mgr Ewie Machnio stopnia doktora.




