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Elementy zawarte w tytule — materia, proces i idea sg trzema réznorakimi przestrzeniami
sztuki. Materia jest jej aspektem fizycznym, namacalnym, przynaleznym §wiatu zmystow,
ale rowniez substancjg pochtaniajaca czas — nalezacag tak samo do przesztosci,
terazniejszo$ci 1 przyszto$ci. Materia rozcigga obraz w czasie, czyni ide¢ nie$miertelna,
ktora dzigki niej trwa. Idea, stojaca przez wieki na przeciwleglym biegunie gorowata nad
materia, nadajac jej tre$¢, ozywiajac martwa tkanke, stanowiac niewystowiong doskonato$¢,
do ktérej mozna jedynie aspirowac, ubiera¢ w odpowiednig, materialng forme. Dzieje si¢ to
podczas procesu tworczego taczacego materi¢ 1 ide¢. Proces to aktywnos$¢, stawanie sie,
dynamika, obecno$¢ tworcy, zapis gestu, mysli, bledow i poszukiwan, intuicji — stabos$ci

1 geniuszu.

Podczas swej tworczej drogi  wielokrotnie poszukiwatam idei, koncepcji,
kolekcjonowatam pomysty, zastanawialam si¢ nad ubraniem ich w odpowiednia formg.
Ostatecznie odczuwatam 6w ,.system pracy” jako ilustrowanie mysli, co nie byto moim
celem i nie przynosilo satysfakcji — finalnie, nie uwazam tego za wyraz malarstwa.
Odkrytam, ze to materia — tworzywo, farba olejna sg budulcem i stanowi istote malarstwa.
Jest baza 1 poczatkiem aktu tworczego i1 to za jej przyczyna i wraz z nig, w procesie
konstytuuje si¢ idea i mysl. Podczas mojej pracy idea pojawia si¢ w nastepujacych ujeciach:
jako pomyst namalowania obrazu; idea; temat (twarz, portret), idea powstajaca z materii

podczas procesu oraz ostatecznie — idea, ktorg wyraza ukonczony obraz.



Podejmowanie przeze mnie tematyki portretowej (o ktérej napisano juz bardzo wiele)
z jednej strony jest wynikiem swoistego uprzedmiotowienia twarzy — sprowadzenia jej do
ksztattu glowy, fryzury, linii ramion i ryséw twarzy; stworzenia plastycznego ekwiwalentu.
Z drugiej natomiast, jest to wyraz glebokiego zainteresowania drugim cztowiekiem
w rozumieniu relacyjnosci, zrozumienia drugiego, checi zblizenia, nawigzania
emocjonalnego kontaktu. Twarz stanowita (obecnie nie jest to juz takie oczywiste) jedyny
symbol osobowos$ci, symbol duszy, za§ sam portret — nosnik pamigci; wyrazal chec
1 potrzebg tego, aby nie tylko portretowana posta¢, ale takze poprzez nig pewne historie

wybrzmiaty, zostawity §lad, zostaly wydobyte.

Wsréd obrazéw pojawily si¢ wizerunki panien mtodych. Jest efekt mojej stabosci wobec
slubnych fotografii — zawsze bardzo podobnych przedstawien nacechowanych konkretnymi
emocjami. W ujeciu czysto obrazowym portret §lubny stanowi nierozerwalne 1 state
zestawienie portretu z martwa naturg — welonem, bogato zdobiona, biatg suknig i bukietem

kwiatow. Owo polaczenie stanowi interesujacy asumpt do malarskich rozwigzan.

W pracy pisemne] postuzylam si¢ Janem Cybisem 1 Frankiem Auerbachem do
opowiedzenia o wtasnej tworczosci. Ich refleksje tacza si¢ z moimi poszukiwaniami
1 intuicjami. Obaj arty$ci podkre$laja znaczenie ,prawdy w malarstwie”, co w moim
odczuciu jest podstawowym dazeniem artysty - cho¢ samo wyrazenie ,prawda
w malarstwie”, czy nawet samo stowo ,,prawda” zdajg si¢ by¢ dewaluowane, rozmywane,
czy tez niezauwazane. Cybich 1 Auerbach méwia o poszukiwaniu i odkrywaniu malarskiej
prawdy, o przekonaniu, ze takowa jest — nie wiadomo jednak gdzie, nie wiadomo nawet
czym jest. Pewne jest jednak uczucie fatszu. Aktualnos¢ tych dociekan jest inspirujaca i jest

dla mnie uniwersalna, winna by¢ w moim przekonaniu na nowo odkrywana.



