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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

Stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne
uzyskany na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego
w todzi.

promotor: prof. nadzw. Janusz Antoszczyk

recenzenci: Prof. Stanistaw Wieczorek (ASP w Warszawie), prof. nadzw. Piotr Stachlewski (ASP

w todzi)

Tytut rozprawy doktorskiej: Kolekcja prac malarskich — , Architektura w dobie niszczenia”

Uchwata Rady Wydziatu — 23 kwietnia 2010 .

Tytut magistra sztuki (z wyrdznieniem) w zakresie wychowania plastycznego uzyskany 19 grudnia
2000 r. na Wydziale Edukacji Wizualnej Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego

w todzi.

Dyplom z malarstwa w pracowni malarstwa prof. Ryszarda Hungera.

Praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Grzegorza Sztabinskiego.

Tytut pracy magisterskiej: Zainteresowanie przestrzeniq a przekraczanie konwencji budowy obrazu

w sztuce drugiej potowy XX wieku.

Dyplom plastyka ze specjalizacjg ceramika artystyczna uzyskany 27 maja 1994 r. w Paristwowym

Liceum Sztuk Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych / artystycznych:

2001 - 2004 pracownik nieetatowy w charakterze asystenta w Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.

2004 — 2011 asystent, Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.
od 2011 adiunkt, Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.



Osiggniecie artystyczne aspirujgce do spetnienia wymogoéw Ustawy

Zgodnie z wymogami wskazuje zestaw 12 prac malarskich oraz 9 filméw (bedgcych aneksami do
obrazéw), powstatych w latach 2010 — 2018 pod wspdlnym tytutem Orfy - cykl prac wykonanych
w autorskiej technice biczowania, prezentowanych na czterech wystawach indywidualnych w todzi,
Czestochowie i Ciechanowie oraz na wystawach zbiorowych w Toruniu, todzi, Szczecinie, Bydgo-
szczy, Czestochowie i Gorzowie Wielkopolskim, jako osiggniecie artystyczne aspirujgce do spetnienia
warunkéw okreslonych w Art.16 ust.2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych

i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Indeks prac wchodzacych w sktad osiggniecia habilitacyjnego oraz informacja o ich
upublicznieniu:

uzyte skroty:
(w.i.) - wystawa indywidualna
(w.z.) - wystawa zbiorowa

Orzet czerwony, 2010/11, akryl na ptétnie, 150x150 cm

- Performance intymny, Centrum Promocji Mtodych, Muzeum Czestochowskie, 2012, (w.i.)
- Orzet Biaty / Orzet czerwony, Galeria Olimpus, £o6dz, 2014, (w.i.)

- 1 po co nam wolnosc¢?, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Znaki Czasu w Toruniu, 2018, (w.z.)

Orzet Biaty 2, 2010/11, akryl na ptétnie, 150x150 cm
- Czyste i projektowe, Galeria Imaginarium, todz, 2015, (w.z.)

Orzet red&white, 2010/11, akryl na ptotnie, 180x180 cm
- Performance intymny, Centrum Promocji Mtodych, Muzeum Czestochowskie, 2012, (w.i.)

Orzet Biaty 4, 2011, akryl na ptétnie, 150x150 cm
- Performance intymny, Centrum Promocji Mtodych, Muzeum Czestochowskie, 2012, (w.i.)
- Thymdés. Sztuka gniewu 1900-2011, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu, 2011, (w.z.)

Orzet szary, 2014, akryl na ptdtnie, 150x150 cm
- Orzet Biaty / Orzet czerwony, Galeria Olimpus, £6dz, 2014, (w.i.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019, (w.i.)

Orzet srebrny, 2015, akryl na ptétnie, 150x150 cm
- Obszar dziatan, Galeria R+, Akademia Sztuki, Szczecin, 2016, (w.z.)
- Synergia, Galeria BWA Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, 2017, (w.z.)

Orzet biaty 7, 2016, akryl na ptétnie, 150x150 cm

- Synestezja, Galeria ISP, Uniwersytet Humanistyczno - Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie,
2018, (w.i.)

- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019, (w.i.)

Orzet czerwony 3, 2017, akryl na ptdtnie, 200x200 cm
- Idealisci i prowokatorzy, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, 2018, (w.z.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019, (w.i.)

Orzet Biaty 8, 2018, akryl na ptdtnie, 200x200 cm
- Idealisci i prowokatorzy, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, 2018, (w.z.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandéw, 2019, (w.i.)



Orzet szary 2, 2018, akryl na ptétnie, 150x150 cm

- Synestezja, Galeria ISP, Uniwersytet Humanistyczno - Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie,
2018, (w.i.)

- Wdrozenie do produkcji w formie nadruku (koszulka), Bytom S.A., Krakdw, 2018

- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019, (w.i.)

Orzet czarny 3, 2018, akryl na ptétnie, 150x150 cm
- Wdrozenie do produkcji w formie nadruku (koszulka oraz bluzy w dwéch wersjach kolorystycznych),
Bytom S.A., Krakdw, 2018

Orzet czarny 4, 2018, akryl na ptétnie, 200x200 cm
- Idealisci i prowokatorzy, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, 2018, (w.z.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019, (w.i.)

Biczowanie - Orzet czerwony, 2011, wideo SD
- Performance intymny, Centrum Promocji Mfodych, Muzeum Czestochowskie, 2012, (w.i.)
- Orzet Biaty / Orzet czerwony, Galeria Olimpus, £6dz, 2014, (w.i.)

Biczowanie - Orzet 2,2011, wideo SD

- Performance intymny, Centrum Promocji Mtodych, Muzeum Czestochowskie, 2012, (w.i.)
- Orzet Biaty / Orzet czerwony, Galeria Olimpus, todz, 2014, (w.i.)

- Incident Il -Accident, Galeria Konduktorownia, Czestochowa, 2014, (w.z.)

- Czyste i projektowe, Galeria Imaginarium, £todz, 2015, (w.z.)

Biczowanie Orzet biaty 4, 2011, wideo SD
- Performance intymny, Centrum Promocji Mfodych, Muzeum Czestochowskie, 2012, (w.i.)
- Orzet Biaty / Orzet czerwony, Galeria Olimpus, £6dz, 2014, (w.i.)

Biczowanie - Orzet srebrny, 2015, wideo HD
- Obszar dziatan, Galeria R+, Akademia Sztuki, Szczecin, 2016, (w.z.)
- Synergia, Galeria BWA Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, 2017, (w.z.)

Orzet biaty 7, 2016, wideo HD
- Synestezja, Galeria ISP, Uniwersytet Humanistyczno - Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie,
2018, (w.i.)

Orzet czerwony 3, 2017, wideo HD
- Idealisci i prowokatorzy, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, 2018, (w.z.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019, (w.i.)

Orzet biaty 8, 2018, wideo HD
- Idealisci i prowokatorzy, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, 2018, (w.z.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandéw, 2019, (w.i.)

Orzet czarny 4, 2018, wideo HD
- Idealisci i prowokatorzy, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, 2018, (w.z.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandéw, 2019, (w.i.)

Orzet szary 2, 2018, wideo HD
- Synestezja, Galeria ISP, Uniwersytet Humanistyczno - Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie,
2018, (w.i.)
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Dziatalnos¢ artystyczna sprzed uzyskania stopnia doktora

Moje malarskie poszukiwania podyktowane byty zawsze przekonaniem, ze powinienem sie skupiaé
na tych cechach, ktére odrézniajg malarstwo od innych sposobdw obrazowania. Moim zdaniem malarstwo
ma trudng do opisania zdolno$¢ do nadawania komunikatéw podprogowo. Francis Bacon celnie to ujat
twierdzac, ze faktura obrazu ma zdolno$¢ trafiania bardziej bezposrednio na system nerwowy niz gtadkie
zdjeciel. Podziwiajgc muzealne dzieta, mistrzostwo pedzla jest dla mnie najwazniejszym sktadnikiem obrazu,
ale to co wcigz wzbudza moje zainteresowanie, niezaleznie od wieku i stylu, ktéry reprezentuje, to specyficzna
kompilacja jego wfasciwosci czysto fizycznych: faktura, grubo$¢ warstw farby, zapach czy patyna czasu,
wielkos¢ obrazu i wyczuwalny ciezar wtasny.

W czasie edukacji w Akademii Sztuk Pieknych w todzi bytem przesigkniety dwiema fascynacjami.
Moimi artystycznymi wzorcami byli wielcy klasycy malarstwa barokowego, natomiast z drugiej strony,
interesujgce byty dla mnie malarskie odkrycia XX wieku - informel, kubizm, abstrakcjonizm, konceptualizm,
zaréwno te w wydaniu polskim, europejskim, jak i zza oceanu. Doceniatem takze wielkg spuscizne Wtadystawa
Strzeminskiego i tédzkiej tradycji awangardowej, ktorg pozna¢ mogtem dzieki kolekcji t6dzkiego Muzeum
Sztuki. Ono tez w szczegdlnosci wzbogacito moje doswiadczenia o bezposredni kontakt ze sztukg nowoczesng
oraz aktualng. Doskonale pamietam jak duze wrazenie wywarta na mnie, jako na mtodym studencie, wystawa
i spotkanie z Leonem Tarasewiczem w Muzeum Sztuki. Jego twdrczos$é rowniez stata sie obiektem jednej
z moich pierwszych fascynacji malarskich.

Ostatnie lata moich studidw cechowaty nieustanne malarskie poszukiwania. Eksperymentom
towarzyszyto dos$¢ intensywne rozpoznanie zagadnien teoretycznych. W szczegdlnosci interesowaty mnie
rozwazania dotyczace budowy obrazu. Obowigzkiem byto zapoznanie sie z teoriami Strzeminskiego
i Kandynskiego, ale najwiekszg wage miaty dla mnie idee Romana Ingardena. Przemyslenia Ingardena
inspirowaty mnie nawet do préb fizycznego rozdzielenia poszczegélnych warstw obrazu: koloru, malatury
i podobrazia. Wykorzystatem tu specyfike farby akrylowej, ktéra po wyschnieciu staje sie warstwa
o whasciwosciach samonosnych. Tematami byty tu m.in. las, pory roku, ale i bardziej abstrakcyjne rozwigzania.
Obrazy te prezentowatem na wielu wystawach (w tym na IV Krajowej Wystawie Malarstwa Mtodych im.
E. Gepperta we Wroctawiu w 2001 roku), cechowata je jednak nietrwatos¢, a w przypadku niektérych wystaw
do destrukcji prac dochodzito niemal na oczach widzéw.

W momencie przygotowan do dyplomu koriczacego mojg edukacje w tédzkiej ASP zdecydowatem sie
jednak na bardziej tradycyjne srodki. Wciaz cenitem Caravaggia, Rubensa, Tintoretta i Velasqueza. Plastycznos¢
wynikajgca z bogatego Swiattocienia, dynamizm kompozycji, a takze wazko$¢ podejmowanych tematow
stanowity dla mnie wtedy za punkt wyjscia dla moich decyzji artystycznych. Jednoczesnie pozostawatem pod
silnym wptywem malarstwa materii, taszyzmu. Mojg prace od tamtego czasu charakteryzowata szczegdlna
idée-fixe - proba potgczenia malarskiego sladu z barokowym s$wiattem i kompozycjg. Prace poprzedzata
niezliczona ilo$¢ szkicow i projektéw. Efektem tego byt cykl obrazéw dyplomowych, zrealizowany pod
kierunkiem znakomitego artysty i pedagoga prof. Ryszarda Hungera. Ostatnia wieczerza, Sw. Sebastian
czy Zdjecie z krzyza, to tylko niektére z podejmowanych przeze mnie tematéw, ktére odzwierciedlaty moje
poszukiwania. Kolekcja dyplomowa nie tylko zakoriczyta mojg edukacje artystyczng w ASP, ale znalazta tez

uznanie za granicg, dostajac sie do finatu miedzynarodowego konkursu artystycznego International Young Art

1 Por. D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnos¢ faktu, Poznan 1997, s. 56-57.



organizowanego przez agencje artystyczng Artlink oraz dom aukcyjny Sotheby’s. Efektem tego byty wystawy
i aukcje w galerii Sotheby’s w Tel-Avivie i w The Elizabeth Foundation for the Arts w Nowym Jorku.

Po ukonczeniu studiéw kontynuowatem serie rozpoczetg dyplomem. Zyskata jeszcze swoje
rozwiniecie w kolejnych realizacjach, podejmujacych interpretacje wielkich tematéw malarskich. Wykonatem
kolejne wersje Wieczerz, a z czasem temat ten przeistoczyt sie w bardziej uniwersalny, jak Ludzie przy stole czy
Rozmowy w réwnie wielu odstonach. Tytuty takie jak Kuszenie sw. Antoniego dostaty jeszcze aneksy w postaci
Kuszen. Zabieg uniwersalizacji tematow byt podyktowany potrzebg oderwania sie od problematyki religijnej.
Byta to pierwsza seria prac, ktdre pokazatem szerszej publicznosci na indywidualnych i zbiorowych wystawach
w Polsce. Obrazy z tej serii takie jak: Ludzie przy stole 1 i Dwie wieczerze zostaty tez docenione na konkursie
Egeria w 2004 roku, zdobywajgc nagrode Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu. Caty ten okres cechowaty ciggte
starania o tréjwymiarowa plastycznos¢ sladu farby umieszczonej na ptdtnie. Byt to tez czas wprowadzenia do
malarskiego warsztatu gabek, balondw, rakli i innych narzedzi, ktére mogtyby zastgpic tradycyjny pedzel.

Okoto 2004 roku rozpoczety sie jeszcze dwie serie malarskie: obrazy wykonywane za pomoca
skérzanych rzemieni i pasdw oraz obrazy o konceptualno-publicystycznym charakterze przy bardziej
realistyczno-plakatowej stylistyce. Te kompletnie rézne od siebie prace tworzone byty w sposéb symultaniczny,
aich poszczegdlne obrazy ztgczyty sie w cykle dopiero po wielu latach. Byto to niczym wyznaczenie ram moich
szerokich twérczych zainteresowan.

Te pierwsze byty wynikiem pojmowania malarstwa jako medium ,,gorgcego”, wyrazajgcego emocje, a czasem
nawet odwotujgcego sie do instynktow pierwotnych. Moje upodobania staty sie Zzrédtem, z ktérego w roku
2004 zaczety powstawaé prace przy uzyciu skdrzanych paséw i rzemieni. Pierwsze uzycie pasa jako narzedzia
byto czysto spontaniczne i podyktowane zwykfg ztoscig podczas twoérczych zmagan. Agresywne uderzenie
stato sie uzewnetrznieniem emocji. Swiadome wykorzystanie tej ekspresji wymagato dla mnie odpowiedniego
tematu. tadunek symboliczny zawarty w takim akcie podpowiedziat pierwsze rozwigzania.

Pracami, ktére powstaty wtedy w tej technice, byty biczowania sylwetki cztowieka. Prébowatem w nich
zbada¢, na ile slad narzedzia, materia farby, przecietego miejscami ptétna, s3 w stanie wywotaé reakcje
bliskg odczuciom, jakie przekazuje do mdzgu skéra. Duzg role odgrywata przy tym intencja towarzyszgca
temu procesowi. Przyjmujac taki temat miatem swiadomos¢ sytuowania sie w roli oprawcy, a to z kolei stato
sie przedmiotem badania wtasnych emocji. Widzgc performatywny charakter koncepcji sprobowatem tez
realizacji jednej z tego typu prac przy wspoétudziale publiczno$ci. W wydarzeniu zorganizowanym wspdlnie
z Gazetg Wyborczg w 2004 r. zaprositem do wtasnej pracowni gosci, by na ich oczach dokonaé aktu chtosty
namalowanej uprzednio postaci. Cho¢ akcja ta wywotata zywe i ciekawe dyskusje, a nawet wciggniecie
jednego z widzdw w proces biczowania, jej teatralnos¢ wprawiata mnie w dyskomfort. Przede wszystkim
obecnos¢ publicznosci zaburzata mojg intymna relacje z obrazem i ideg. Niezaktécone udziatem kogokolwiek
doswiadczanie psychiczne okazato sie by¢ dla mnie zdecydowanie bardziej interesujace.

Apogeum moich przezyé miato miejsce przy zatozeniu, ze katowana postac jest sylwetg Chrystusa. Mozna
powiedzie¢, ze nastgpita wtedy petna symbioza tego, co sie maluje z tym, jak sie maluje. Towarzyszyt temu
silny dreszcz niepewnosci, podobny do tej, jaka odczuwamy stojgc nad przepascig. Dodatkowo zdatem
sobie sprawe z analogii do mitu o praktykach kultu voodoo, co ostatecznie sprawito, ze zarzucitem dalsze
eksplorowanie tych doswiadczen. Jedna z prac pt. Biczowanie zdazyta zyskac jeszcze w roku 2006 uznanie na
miedzynarodowym konkursie malarskim organizowanym przez Fundacje Onassisa i stata sie jedng z czterech

réwnorzednie nagrodzonych prac, pokonujac tysigce innych zgtoszen.



W 2005 roku pojawit sie tez po raz pierwszy pomyst na interpretacje godta Polski w technice uderzania

rzemieniem. Sam temat byt poktosiem moich rozwazan nad przestrzenig obrazu w ujeciu m.in. Jaspera Johnsa,
ktéry wykonat cykl prac ukazujgcych flage Standw Zjednoczonych. Problem po kilku malarskich prébach
zdecydowatem sie jednak odtozyc¢ i zajatem sie realizacjg innych tematéw. Jezyk malarski, ktéry wybratem,
przeniostem na szeroko rozumiane architektoniczne pejzaze.
Byt to temat, w ktérym przy pomocy tej specyficznej techniki chciatem dotkng¢ kilku warstw obrazu. Technika
ta sprawiata, ze budynki powstawaty w wyniku dziatania, ktdre raczej kojarzy sie z aktem destrukcji. | taki
tez stat sie gtdwny sposdb ujecia tego tematu. Wybdr architektonicznych wzorcow byt dos¢ szeroki: od
pojedynczych wiez, kamienic, patacéw do wiekszych urbanistycznych komplekséw sugerujacych wspotczesne
miasta. Wszystkie obrazy powstawaty w oparciu o liczne szkice wstepne realizowane w technice pasteli,
markeréw czy w postaci projektow komputerowych. Gtéwne realizacje byty juz w bardzo duzym stopniu
konstytuowane poprzez nakfadanie farby rzemieniem. Tylko niektére elementy budynkéw powstawaty przy
uzyciu tradycyjnych narzedzi malarskich. Duza czes$¢ z tych prac stata sie przedmiotem mojego postepowania
kwalifikacyjnego | stopnia, ale cykl rozwijatem jeszcze pdzniej.

Wazng, cho¢ zdecydowanie odrebng w swej stylistyce serig prac byt powstajgcy rownoczesnie
z przedstawionymi powyzej cykl Face to face. Sg to obrazy, ktére odzwierciedlaty moje publicystyczne
i konceptualne zainteresowania. Powstawaty na podstawie doktadnie zrobionych rysunkéw i projektéow
komputerowych. Byty wtasciwie niemal identyczng ich wiekszg wersjg. Staty na drugim, chtodnym biegunie
twérczych zainteresowan. Serie 10 duzych prac zapoczgtkowato ptétno pt. Strong man & Strange man
z 2005 roku i wyznaczyto ogdlng koncepcje dla nastepnych. Byto nig zestawianie ze sobg na jednym ptdtnie
dwéch oséb ze swiata sztuki, polityki czy biznesu, postaci fikcyjnych a czasem pojec. Klucz tych skojarzen byt
rézny: podobienstwo fizyczne, podobiedstwo nazwisk, dat urodzenia itp. Warstwa wizualna byta uzupetniana
0 umieszczone na obrazach teksty, stanowigce najczesciej tytut obrazu. Dziatanie to w swym zamierzeniu
miato czasem stanowié¢ troche przesmiewczy komentarz do kondycji sztuki, a w innych zestawieniach
zbudowad zaskakujgca sciezke niejednoznacznych interpretacji. Te podsycane byty jeszcze dodatkowo
encyklopedycznymi opisami zyciorysdw i objasnieniami poje¢, umieszczanymi na ekspozycjach obok obrazéw
w formie wydrukéw. Prace te byty prezentowane na wielu wystawach i konkursach, zdobywajgc m.in. nagrody
na konkursach Rybie Oko 5 w Stupsku w 2008 roku i Przeciqg w Szczecinie w 2009 roku. Ostatecznie temat
porzucitem w roku 2011, czesciowo w wyniku rozpowszechniajgcej sie, zwtaszcza w internecie, mody na
kreowanie memow. Ponadto nadal czutem, ze to czego szukam w malarstwie, nie moze opierac sie wyfacznie
na anegdocie, lecz na wartosciach malarskich, czyli wedtug mnie takich, ktorych nie da sie wyrazi¢ w fotografii,
plakacie czy innych mediach. Moje fizyczne zaangazowanie w proces powstawania ptétna potrzebowato
towarzysza w postaci tworczego przezycia, a tego brakowato przy realizacji cyklu Face to face. Akt twérczy
jest dla mnie nie mniej istotny niz powstajgcy w jego wyniku obraz. Malarska materia jako wyjgtkowy nos$nik
wrazen zmystowych réwniez jest obecna niemal na kazdym etapie mojej drogi twérczej. Slad narzedzia, tzw.
,mieso malarskie” jest moim zdaniem jednym z najwazniejszych czynnikdw odrdzniajgcych to medium od

innych dyscyplin twérczosci artystycznej.



Opis osiggniecia artystycznego

Wstep

Tytutem wstepu chciatbym podkresli¢ niezwykle istotny aspekt ztozonosSci osiggniecia bedacego
przedmiotem habilitacji. Seria Orfow sktada sie nie tylko z cyklu obrazéw, ale takze filméw. Biczowane Orty od
poczatku stanowity rodzaj konceptu, ktéry wymagat wykonywania dokumentacji wideo. Dzieje sie tak dlatego,
ze z racji specyfiki przyjetej przeze mnie techniki i podjetego tematu, akt twdrczy jest bardzo wazng czescia
dzieta. Stad niemal kazda praca malarska posiada swéj indywidualny aneks filmowy, prezentujacy proces jej
powstawania. Rozpatrywanie sensu obrazéw w oderwaniu od filmow, ktére sg waznym uzupetnieniem prac,
bytoby wiec narazone na odbiér niekompletny.

Drugg kwestig, ktérg chciatbym od razu wyjasni¢, jest powdd pominiecia w osiggnieciu czesci
obrazéw, jakie stworzytem w ramach catego cyklu Orféw. Seria 12 obrazéw, zaproponowana jako osiggniecie,
jest wyborem sposrdd blisko dwudziestu, jakie namalowatem w ciggu ostatnich 8 lat. Orfy powstaty w réznych
wersjach kolorystycznych, z ktérych niektére powtarzane byty kilkakrotnie. Przywotywanie ich wszystkich
wigzatoby sie z powieleniem problematyki w nich zawartej. Poza tym, cze$¢ prac ulegta zmianom, ktére
wprowadzitem juz po wystawach, na ktérych byty prezentowane. W ponizszym oméwieniu uwzglednitem
wiec te, ktére uznatem za najwazniejsze oraz te, ktére powstaty i byty prezentowane po uzyskaniu stopnia

doktora.

Opis zaczne od przedstawienia tfa towarzyszgcego genezie cyklu Orféw. Sktada sie na nie zbiér moich
doswiadczen, w tym liczne dylematy, a takze czynniki zewnetrzne. Omédwienie prac rozpoczne od spraw
ogolnych, dotyczacych wiekszosci z nich. Omoéwie tez wstepnie role filmu prezentujgcego akt tworczy.
W dalszej czesci zajme sie kwestig publicznej prezentacji moich prac. W miedzyczasie bede nakreslat bardziej
indywidualng problematyke dla poszczegélnych obrazéw i filmow.

Prace bedgce przedmiotem habilitacji byty eksponowane w latach 2011 — 2019 na kilkunastu wystawach,
w tym na czterech indywidualnych. Ze wzgledu na dtugi czas powstawania cyklu ich upublicznienie nastepowato
w réznych galeriach, w réznym czasie, w réznych zestawach i w réznym kontekscie. Jako miejsca publikacji

omoéwie tylko te najwazniejsze. Te, ktérych przywotanie w niniejszej pracy wydaje mi sie najbardziej istotne.
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Orty — opis prac

Rok 2010, w ktérym postanowitem wrdci¢ do odtozonego wczesniej tematu i rozwingc serie obrazéow
inspirowanych polskim godtem, nie byt przypadkowy. Byt to czas nasilenia sie w naszym kraju postaw
narodowych, zwtaszcza po katastrofie smolenskiej. Istniato oczywiscie ryzyko nadmiernego uproszczenia
symboliki, a w konsekwencji do sptaszczenia i upolitycznienia mojej postawy artystycznej, ale szukanie
sposobu, aby tego unikng¢ byto dla mnie tylko dodatkowym wyzwaniem.

Decyzji o zajeciu sie tym motywem bardziej wnikliwie sprzyjato tez zakoriczenie kolekcji obrazow, ktérych
tematem byta destrukcja architektury, a ktére stanowity przedmiot mojej pracy doktorskiej. W serii tej,
malowanej przy wspétudziale rzemienia, w duzej mierze operowatem szerokg paletg barw, budujac
skomplikowane uktady struktur o przestrzennym charakterze. Byt to moment, kiedy potrzebowatem
zmiany w podejsciu do kompozycji, przestrzeni i kolorystyki, ale przede wszystkim chciatem jeszcze mocniej
zaakcentowac zwigzek techniki powstawania obrazéw z ich trescig. Postanowitem catkowicie zrezygnowad
z innych srodkéw malarskich niz skérzane rzemienie i pasy. Odtad obrazy miaty sie konstytuowaé¢ wytgcznie
poprzez flagellatio. Proces malowania przybierac tu miat forme walki, w ktdrej fizyczny kontakt z powierzchnig
ptétna za posrednictwem skdrzanego rzemienia, przebiega w sposéb bardzo gwattowny.

Specyfika tej techniki, wraz z zawartym w niejtadunkiem emocjonalnym, symbolika, a takze sam efekt w postaci
charakterystycznych faktur, dawaty duzy potencjat osiggniecia ciggle niezbadanych dla mnie doswiadczen.
Wprowadzenie symbolu orta otwierato nowg przestrzen odniesien, wnosito do techniki mozliwos¢ bardziej
czytelnego operowania motywem o charakterze alegorycznym. Czutem, ze prace nawigzg silny dialog z polska
historig, a w roku 2010 idea biczowanych Orféw zyskata jeszcze dialog ze wspdtczesnoscig, na ktérym mi
réwniez zalezato.

Przed podjeciem tematu nie obyto sie jednak bez licznych dylematéw. Byly one wynikiem
dotychczasowych doswiadczen i artystycznych rozwazan, zwtaszcza w obszarze przyjetej techniki malarskiej.
Nie dos¢, ze technika biczowania jest wyjatkowo brudzaca, to jej efekty powstate na ptétnie s w duzym
stopniu skazane na role przypadku. Wymaga przez to sporej ilosci préb i eksperymentéw. Zdawatem sobie
tez sprawe, ze jest petna putapek nie tylko technicznych, ale réwniez w warstwie idei. Powierzchownie
pojmowana moze sytuowac mnie nawet w roli kogos w rodzaju sztukmistrza, ktory potrafi na przyktad biczem
zgasi¢ swieczke, albo kogos, kto znalazt sposdb na szybkg, tatwg i efektowng produkcje obrazéw. Ponadto,
swojg estetykg i performatywnym charakterem technika ta ewidentnie konotuje z action painting, cofa wiec
do lat 50-tych ubiegtego wieku. Miatem doskonatg swiadomos¢ jak prosto mozna moje dziatanie osadzi¢
w tym historycznym juz nurcie i przyklei¢ do twérczosci Jacksona Pollocka. A przeciez ten kierunek wydaje
sie tak wyeksploatowany, ze doczekat sie nawet wielu dziatan osmieszajgcych, jak chociazby parodie Paula
McCarthyego.

Trapita mnie réwniez niepewnos$¢ natury prawnej. Miatem bowiem zamiar zajgé sie chronionym
symbolem w kontekscie chtosty rzemieniami i przy nieodpowiednim potraktowaniu tematu, mogtem zostaé
posadzony o bluznierstwo i narazi¢ sie na nieprzyjemne konsekwencje. Ostatecznie moje watpliwosci
ulegty jednak presji sprzyjajacych okolicznosci zewnetrznych i zapowiadajgcego sie interesujgcego przezycia
wewnetrznego.

Praca nad serig przebiegata przez nastepnych 8 lat. W tym czasie powstato kilkanascie

wielkoformatowych obrazéw, z ktérych prawie kazdy posiada swdj indywidualny film i jest to w moim



odczuciu najbardziej przemyslany oraz spdjny cykl, sposrdd dotychczas przeze mnie stworzonych. Tak dtugi
okres zajmowania sie nim nie byt planowany, lecz stat sie wynikiem powracajacych poszukiwan w zakresie
formy, rozpatrywanej z punktu widzenia jakosci czysto estetycznych, jak i do wyrazenia interesujgcych mnie
tresci symbolicznych. Temat wracat przez lata na warsztat rowniez z powodu pojawiajgcych sie pomystéw
na nowe rozwigzania w medium filmowym. Sam akt malowania pojedynczego obrazu byt podobnie
rozciggniety w czasie co caty cykl. Moze sie wydawaé, zgodnie z tym co sugerujg towarzyszgce obrazom filmy,
ze zajmowat on jedynie kilkanascie minut. W rzeczywistosci byty to godziny, dni, a czasem nawet tygodnie.
Realizujgc cykl od poczatku swiadomie ograniczytem sie we wszystkich wersjach do jednej
podstawowej kompozycji obrazu — kazdy byt realizowany na kwadratowym podobraziu. Tarcza herbu Polski
ma ksztatt zblizony do prostokata, ale kwadrat dystansowat nieco obraz od pierwowzoru, nie byto bowiem
moim zamiarem aby moje prace udawaty godto. Wielokrotnie zastanawiatem sie nad zmiang wielkosci ptaka
w proporcji do tta. Zabiegi te byly rozpatrywane w formie szkicéw i wizualizacji komputerowych. Zaréwno
zmniejszenie znaku, jak i zbytnie powiekszenie, nie byty dla mnie zadowalajgce. Uznatem takie modyfikacje
za réznicowanie sztuczne i niepotrzebne. W efekcie, realizacje malarskie catej serii ograniczyty sie do
wypracowanego uktadu, gdzie znak orta wypetniat niemal catg przestrzen obrazu. Wszystkie zabiegi formalne
prowadzity do tego, aby inspiracja godtem byta oczywista, ale by moje ptétno nie mogto by¢ nim nazywane.
Wiekszosc¢ ptécien zrealizowatem w formacie 150x150 cm, a pozostate majg wielkos¢ 180x180 cm lub 200x200
cm.
Uznatem, ze tym co bedzie miato najwiekszy wptyw na zmiany w wygladzie obrazéw, beda: ksztatt symbolu
orta, ksztatt plam, faktura, a przede wszystkim kolor. Interesowat mnie wptyw zastosowania tych srodkéw na
zmiane lub poszerzenie pola interpretacji i skojarzen. Szybko zatozytem, ze bede zmieniat kolorystyke obrazéw.
Wybieratem takie kolory, ktére same w sobie posiadajg juz jaki$ tadunek symboliczny. Obrazy wykorzystujg wiec
kolory najbardziej podstawowe, jak czerwony, biaty, ztoty, czarny, a z czasem doszedt jeszcze srebrny i szary.
Sposdb malowania, uwzgledniajacy role przypadku, powodowat, ze Orfy réznicowaty sie tez miedzy
sobg w ksztatcie, jak i w fakturze. Moim zadaniem byto opanowac te cechy i doprowadzi¢ do satysfakcjonujacej
mnie formy. Byt z tym oczywiscie niematy problem. Mamy tu do czynienia zmomentem gwattownego zderzenia
narzedzia z powierzchnig malowidta. Farba, ktéra w utamku sekundy zostaje poddana ogromnemu cisnieniu,
szukajgc drogi ucieczki wystrzeliwuje na boki spomiedzy nich w sposdb niekontrolowany. Ptétno, w wyniku
dziatajgcych na nie sit, ulega ponadto licznym deformacjom z peknieciami wigcznie. Te ostatnie byty dla mnie
zjawiskiem, ktére jednak staratem sie naprawic¢ i zamaskowaé. Ograniczona kontrola powodowata tez, ze
obrazy w swej informelowskiej estetyce zblizaty sie czasem do nieudolnej twdrczosci dzieciecej. Poczgtkowo
fakt ten byt dla mnie dos¢ trudny do zaakceptowania, poszukiwatem wiec ksztattu, ktdry nieco oddali sie od
takich skojarzen. Z czasem uznatem jednak, ze nadmierna stylizacja ptaka, szczegdlnie w kierunku pierwowzoru
z godta, tez nie jest wskazana, gdyz zdecydowanie ostabia jego ekspresje i oddala obraz od prawdy. Praca nad
Ortami byta ciggtym balansowaniem pomiedzy potrzebg przekazania idei a idealizacjg formy.
Dos¢ znaczng uwage poswiecitem modyfikacji sladéw uderzen. Pracowatem nad szerokoscig, dtugoscia
i fakturg sladu. Byly one dla mnie tematem, ktéry badatem bardzo wnikliwie. Zdawatem sobie sprawe, ze
bardziej niz w tradycyjnej technice malarskiej, slad jest tu no$nikiem emocji, a nawet - w oparciu o zjawisko
synestezji — dzwieku, a na ogdlng ekspresje obrazu sktada sie suma tych wrazen. Dobér odpowiedniej
gestosci i lepkosci farby oraz sliskosci i sztywnosci powierzchni ptdtna stanowit spore wyzwanie, a najbardziej

pozadany efekt nastgpit dopiero w ostatnich realizacjach z 2018 roku. Dyscyplina zachowania ksztattu sylwety
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orta determinowata rozpoznanie catego szeregu uwarunkowan - od strony technologicznej az do opanowania
bardzo precyzyjnych proceséw zwigzanych z motoryka ciata. Sprawiato to czesto, ze jednosekundowy akt jakby
spowalniat i rozciggat sie w moim wrazeniu co najmniej do kilku sekund. W tym czasie musiatem podejmowa¢
szybkie decyzje co to sity, predkosci, kierunku uderzenia. Dla ostatecznego wygladu obrazu nie bez znaczenia
byt réwniez fakt, ze w catosci powstawat w pozycji horyzontalnej. Pozwolito to na dotarcie do jego powierzchni

od czterech stron i w efekcie na lepszg kontrole nad tym, co sie dzieje na ptdtnie.

Na przestrzeni lat Orfy uzyskaty rézne rozwigzania réwniez w swych filmowych aneksach. Zmieniaty
sie plany filmowe, kadry, czas trwania i tempo akcji a takze jakos¢ techniczna filmoéw. Wieksza rozdzielczos¢
pozwalata na czytelniejsze przedstawienie procesu biczowania. Musiatem jednak uwazaé, gdyz zgodnie
z powiedzeniem, ze lepsze jest wrogiem dobrego, istniato ryzyko pozbawienia przekazu wartosci, jakie kryje
przestrzen na interpretacje i tzw. ducha.

W pierwszych realizacjach zapis filmowy miat mie¢ funkcje uwieczniajgcy. Bytem po prostu przekonany, ze
sposdb powstawania ortdw jest na tyle istotny, ze staje sie on integralng czescia pracy i jako taki nalezato go
unaocznié¢ widzowi. Klasyczny performance przy udziale publicznosci nie wchodzit w gre, a rejestracja kamerg
pozwalata mi na jego przekaz z zachowaniem intymnej relacji z powstajagcym obrazem.

Realizowatem dwie gtdwne koncepcje ujeé. Interesowat mnie zaréwno plan petny, jak i prostopadte
zblizenie, obejmujgce niemal wytgcznie powierzchnie obrazu . Ten pierwszy sprzyja ukazaniu miejsca akgcji
i najwazniejszy jest tu sam akt biczowania (Orzet biaty 4). Drugi za$, nastawiony na temat powstajgcego obrazu,
sprawia, ze mozemy doktadnie, slad po sladzie, obserwowac przebieg powstawania znaku. Po dodatkowym
wykadrowaniu czarng ramka film zyskuje charakter niemal animacji (Orzet biaty 2, Orzet czerwony). Poza
tym pierwsze filmy cyklu obyty sie bez zbytniej ingerencji w przekaz. Zawierajg caty proces biczowania,
a wyciete s3 w nich jedynie momenty pauz miedzy kolejnymi uderzeniami. Oczywiscie zadawatem sobie
pytanie, czy usuniecie dos¢ dtugich odcinkdw nie pozbawia filmu prawdziwosci. Moim zatozeniem jednak
stat sie nie tyle neutralny zapis, co przekaz ideowy i to on determinowat wszelkie zmiany i modyfikacje.
Jednym z waznych czynnikdw majgcych wptyw zaréwno na koricowy efekt malarski, jak i na przekaz obrazu
ruchomego byta przestrzen pomieszczen, w ktérych odbywato sie batozenie. Istotna byta ich wielkos¢,
charakter czy zrédto Swiatta. Z czasem, zwracatem tez co raz wiekszg uwage na czynniki majgce wptyw
réwniez na zmiane charakterystyki dzwieku w filmie. Tu réwniez najwieksze znaczenie miaty wielkosc,
ksztatt i wyposazenie pomieszczenia. Gtebia i pogtos osiggane w duzych pustych halach, wywotuja
zdecydowanie inne skojarzenia niz krotki, nieprzyjemnie suchy dzwiek styszalny w matych pomieszczeniach.
Materiat zrédtowy podlegat coraz wiekszym manipulacjom podczas obrdbki komputerowej, by w koricu staé
sie petnoprawnym tworzywem. Uznatem tez, ze wyciecie czesci zapisu nie tylko nie pozbawito sugestywnosci
przekazu, ale taka intensyfikacja nawet go zwiekszyta. Na potwierdzenie mojej decyzji moge przytoczy¢ stowa
Wiadystawa Strozewskiego, ktéry wskazywat, ze dla wartosci dzieta sztuki liczg sie ,tylko te fazy, ktdre byty
istotnie twodrcze, przerwy miedzy nimi, jesli istotnie niczego tu nie wnosity, kurczg sie i ostatecznie znikajg”?
oraz, ze ,niekiedy czas tworzenia wypetniony niezwyktg koncentracjg uwagi, zdaje sie kurczy¢ do jednej
chwili”®. Dodatkowo, zwtaszcza w ostatnich filmach, zastosowatem efekt wielowarstwowego naktadania

sie akcji co sprawito, ze na ekranie pojawit sie efekt zwielokrotnienia postaci, a czas pomiedzy kolejnymi

2 W. Strézewski, Dialektyka twdrczosci, Krakéw 2007, s. 292-293.
3 Tamze, s. 294.



uderzeniami skrécitem do minimum. Osiggnatem dzieki temu momenty intensywnej chiosty. Natarczywy,
ostry charakter dzwieku wraz z niezliczong iloscig uderzen, sprawiajg, ze samo ogladanie filmu staje sie
torturg, a przynajmniej testem na cierpliwos$¢ widza. Pracujagc nad warstwg audio filméw, zauwazytem jej
bardzo duzy potencjat. Podobnie jak kolor i ksztatt, charakterystyka dzwieku ma bowiem duzg zdolnos¢ do
ewokacji, a takze zawiera w sobie mechanizm oparty na zjawisku synestezji, ten sam, z ktdrym mamy do
czynienia w przypadku ksztattéw czy kolorow w obrazie, a badany choéby przez Wasyla Kandyrskiego®. Stad
moje coraz czestsze manipulacje przy dtugosci i charakterystyce odgtoséw uderzen.

Temat symbolu orta, kolorystyka prac, faktura, zapis filmowy techniki malowania razem miaty by¢

Srodkiem do zawarcia w obrazach tresci symbolicznych, o niejednoznacznym charakterze. Jako seria jest to
bezsprzecznie opowies¢ o trudnej i dramatycznej historii Polski. Wprowadzajgc rézne wersje kolorystyczne
zalezato mi na zbudowaniu wieloznacznosci w odniesieniu do wydarzen historycznych. Obrazy miaty by¢ tez
komentarzem do wydarzen i klimatu spotecznego wspdtczesnej Polski. Okres pomiedzy katastrofg smolenska
adniemdzisiejszym charakteryzuje sie zaréwno nasileniem postaw narodowych, jakizdrugiej strony, wyjgtkowo
intensywnymi wysitkami srodowisk przeciwnych prawicowej narracji. Niemal typowy przyktad zjawiska
spotecznej akcji-reakcji. Nie bede tutaj rozstrzygat, ktdra z tych postaw jest przyczyna, a ktdra skutkiem. Smutne,
ze polaryzacja spoteczenstwa polskiego w tej materii jest dodatkowo podsycana politycznymi interesami. Cykl
opowiadawiecnietylkoordznychodcieniach polskichdziejéw, aletezopatriotyzmieijegowspodtczesnejkondycji.
Jako wyraz moich refleksji, na przetomie 2010 i 2011 roku namalowatem, na zasadzie przeciwieristw, dwa
obrazy: Orzet biaty Il (biata sylweta na czerwonym tle) oraz Orzet czerwony (czerwona sylweta na biatym tle).
Obydwa w powstaty niemal jednoczesnie na takim samym formacie 150x150 cm. Realizowatem je w duzym
fabrycznym pomieszczeniu, ktdrego wysokos$¢ pozwalata na wykonanie zapisu filmowego od géry, prostopadle
do lezgcego na ziemi ptotna.
Méj badawczy stosunek do warstw obrazu, précz przywotanej warstwy tresci, kazat mi sie przyjrze¢ kolejne;j.
Realizujgc powyzszg pare obrazéw zauwazytem, ze wersja obrazu kolorystycznie zblizona do godta okazata sie
by¢semantycznie najbardziej przezroczysta. Warstwa znaczeniowa, choc istotna, nieco ustepuje warstwie plam
barwnych w ingardenowskiej teorii. Ekspresyjne linie odsytaja do procesu ich powstawania, ekspresji akcji.
Podkresla to nie tylko intencjonalnos¢ dzieta, ale nadaje znaczenie samemu aktowi tworzenia. Odwrdcenie
koloréw nieco zmienia w mojej ocenie odbiér obrazu. Kolor czerwony, ze wzgledu na swdjtadunek symboliczny,
zwieksza swojg role, a faktura linii i sam sposdb ich powstawania wzmacnia ten przekaz. Wielkos¢ i regularny
ksztatt hali miaty tez pozytywny wptyw na efekt akustyczny — styszalny byt wyrazny pogtos, ktdry wzmacniat
gtebie dZzwieku uderzen.

W tym samym pomieszczeniu powstat nieco wiekszy Orzet czerwono-biaty (Orzet red&white) z 2011
roku, o wymiarach 180x180 cm, ktdry jako jedyny przedstawia znak orta namalowanego z dwdch warstw
kolorystycznych. Najpierw, na czarnym tle powstata sylweta w kolorze czerwonym, ktéra nastepnie zostata
niemal catkowicie przykryta warstwg uderzen w kolorze biatym. Intensywne uderzanie, précz zawartej w nim
agresji, niesie oczywiste skojarzenia z kontestacjg. Zanegowanie tego co powstato wczesniej ma w tym obrazie
podwdjne oblicze: poprzez sam akt batozenia oraz malarskie zakrycie jednego koloru drugim.

Badajac znak orta przesledzitem jego wystepowanie w herbach wielu panstw i kultur. Znajduje sie on
choéby u naszych zachodnich sgsiadéw i stad moje préby wprowadzenia kolejnych wersji kolorystycznych -

ortéw namalowanych kolorem czarnym lub srebrnym. Inspiracja niemieckim ortem jest tu dosé¢ powierzchowna.

4 Por. W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, £édz 1996.
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Nie bytem pewien, co z tego wyniknie. Mojg ostrozng intencjg przy ich powstawaniu byta symboliczna préba
oddania burzliwych relacji polsko-niemieckich. Dodatkowgq inspiracjg byto tez wspomnienie kolosalnego
wrazenia, jakie odniostem, kiedy miatem okazje przyjrzec¢ sie sylwecie ptaka zawieszonego w sali obrad
Bundestagu. Orzet ten nie jest tozsamy z tym z niemieckiego herbu panstwowego. Na herbie posiada czarny
kolor i umieszczony jest na zéttym tle. Ten z Bundestagu odrdznia przede wszystkim szaro$¢ matowego srebra
i uproszczony ksztatt. Cho¢ Niemcy zwykli nazywac go ,ttustg kurg”, to wysuwajgce sie spod torsu piora,
zaostrzone niczym ostrza scyzoryka, wywotaty u mnie skojarzenie precyzyjnej maszyny. Ptak jest ogromny
i czué jego ciezar, nie tylko ten wynikajgcy z praw grawitacji, ale i ten z historii Niemiec.

Przy realizacji Orta srebrnego w 2015 r. bardzo wazny, a dla mnie nawet przetomowy, stat sie proces jego
powstawania. Mojg intencjg w wytypowaniu do pracy nad nim jeszcze wiekszej niz poprzednie hali fabrycznej
byto uzyskanie szczegdlnego pogtosu, ale i ponadczasowego klimatu. Rzeczywiscie, wielko$¢ pomieszczenia
oraz usytuowanie wsréd innych gigantycznych opuszczonych sal, powodowaty, ze charakterystyka dzwiekéw
dochodzacych z oddali ulegata znacznym deformacjom - przyttumieniu i wydtuzeniu jednoczesnie. Kazdy
dzwiek uderzenia wracat wydtuzony i zwielokrotniony, sprawiajgc we mnie wrazenie deformacji czasu.
Sprawiato to, ze w niektédrych momentach miatem wrazenie pracy w transie.

Précz efektdw akustycznych dochodzity szczegdlne warunki oswietleniowe — w jednym pomieszczeniu
zawarte byly miejsca jasno oswietlone smugami $wiatta stonecznego, z wyraznie widocznymi, unoszgcymi
sie w powietrzu, drobinkami kurzu, oraz miejsca niemal zupetnie mroczne, oddalone od jakiegokolwiek
zrédfa swiatta. Wieloletnie kteby kurzu, tuszczaca sie ptatami z sufitu i $cian farba, porzucone gdzieniegdzie
przedmioty i stare maszyny tworzyly, jak w kazdym tego typu miejscu, wrazenie destrukcji i zatrzymania czasu.
Ta stuletnia hala budzita we mnie skojarzenia ze stynnym ptédtnem Whnetrze Anselma Kiefera.

W trakcie pracy nad Orfem srebrnym doswiadczytem tu szczegdlnej intymnosci z obrazem. Dostrzegtem tez
jeszcze bardziej potencjat aktu tworzenia. Przestrzen, w ktérej sie znalaztem, potegowata moje poczucie
wyobcowania, a proces biczowania ptétna powodowat wrazenie robienia dziwnej rzeczy w dziwnym miejscu.
Miatem tez poczucie, ze wraz z kurzem, ktéry za mojg sprawg podnidst sie do géry i dzwiekiem, ktéry rozszedt
sie na boki, ozywito sie uspione na wiele lat cate pietro o powierzchni wielu tysiecy metréw kwadratowych.
Wrazenia te byty inspiracjag do wiekszej niz dotychczas ingerencji w zapis filmowy. Duza przestrzen hali
sprzyjata swobodzie doboru planu filmowego. Postanowitem realizowac film tak, aby potgczy¢ w nim kilka
planéw. Od bezposredniego zblizenia na ptétno, az do szerszego ujecia planu petnego, w ktéorym ukazana
w kontekscie otoczenia poruszajgca sie postac staje sie motywem gtéwnym. Mamy wiec tutaj do czynienia
z przeniesieniem przedmiotu dziatania w obrebie jednego filmu - z ptétna na widziang pod swiatto sylwete
postaci ze skorzanym rzemieniem w dfoni. Poniewaz nieobrobiony zapis ciggle nie oddawat doswiadczonych
wrazen i twoérczego porywu, postanowitem poddac go paru zabiegom. Najwazniejszym byto natozenie na
siebie kilku Sciezek obrazu i dzwieku tak, aby zagesci¢ akcje i otrzymac efekt zmultiplikowane]j postaci oraz
zwielokrotnionego odgtosu biczowania. Waznym kryterium przy obrdébce staty sie rytm i czestotliwosé
uderzen. Doswiadczenia z tej realizacji miaty duze przetozenie na moje nastepne filmy.

Wersjg kolorystyczng obrazéw, ktéra uzyskata najwiekszg ilos¢ odston, byt naturalnie biaty orzet na
czerwonym tle. W sumie powstato ich 8 odston, nie liczac szkicow na papierze. Tylko pozornie obrazy te
sg podobne do siebie. Odrdznia je przede wszystkim rysunek sylwety. Ksztatt znaku moze budzi¢ czasem
zupetnie odmienne odczucia. Rozmédwcy, ktdrzy podzielili sie ze mng swoimi spostrzezeniami z moich wystaw,

okreslali poszczegdlne Orty jako dumny, niesmiaty, Smieszny, zty, smutny, eteryczny czy wewnetrznie rozdarty.



Zwrécitem uwage, ze tym, co w szczegdlnosci decyduje o odbiorze symbolu orta, jest ksztatt jego tha. Chciatbym
tez zaznaczy¢, ze $wiadomie nie trzymatem sie ortodoksyjnych wytycznych co do barw polskiego godta.
Odcien koloru czerwonego w tle rézni sie w poszczegdlnych obrazach. Badatem jego wptyw na zmiany w gtebi
i ekspresji obrazu. Ciemna czerwien, budujgc wiekszy kontrast z bielg, stuzyta podkresleniu poszarpanego
charakteru linii, natomiast jasna nadawata wiecej $wiatta w obrazie. Istotnym szczegétem, ktéry rdznit orty
jest sugestia korony. Czasem jest ona niemal niewidoczna. Pojawiata sie tez w réznej wersji kolorystycznej - raz
ma kolor ztoty, innym razem powstawata z tej samej farby, co cata sylweta

znaku.

Prace, bedgce przedmiotem osiggniecia habilitacyjnego, byty prezentowane na czterech wystawach
indywidualnych i kilku wystawach zbiorowych. Oczywistym jest fakt, ze interesujacy byt dla mnie odbidér
ortéw przez publicznos¢. Wystawy byty dla mnie okazjg testowania zatozen zawartych w obrazach. Realizujgc
ekspozycje, z racji dwusktadnikowego charakteru moich prac, interesowata mnie tez kwestia wptywu aranzacji
na czytelnosé przekazu. Ciekawito mnie, jak pojedyncze obrazy znajdg sie w kontekscie wystawy zbiorowej,
a jak w ramach spéjnej ekspozycji indywidualnej. W jakim stopniu obrazy i filmy mogg istnie¢ samodzielnie,
niezaleznie od siebie? Najczesciej prace malarskie byly prezentowane w towarzystwie swoich filmoéw, ale
wsréd wystaw miaty miejsce tez takie, na ktérych prezentowane byty jedynie prace malarskie lub tylko wideo.

Najwiekszg wystawg zbiorowg, na ktérej zaprezentowatem obraz z omawianej serii, byta zrealizowana
w 2011 r. przez Kazimierza Piotrowskiego wystawa Thymds. Sztuka gniewu 1900-2011 w Centrum Sztuki
Wspétczesnej Znaki Czasu w Toruniu. Wystawitem tam obraz Orzet biaty 4 oraz filmy Orzet biaty 4, Orzet
biaty 2, Orzet czerwony, ktére byty wyswietlane na schowanym w zautku wystawy telewizorze. Diwiek
uderzen bicza wpisywat sie w ogdlny, mocno hatasliwy charakter catej ekspozycji, zrealizowanej z olbrzymim
rozmachem zaréwno pod wzgledem aranzacyjnym, jak i w doborze ilosci artystow. Wystawa stata sie jednym
z najgtosniejszych wydarzen kulturalnych w Polsce w 2011 roku. Przy okazji zauwazytem, ze umieszczenie
orta wysoko na $cianie nie stuzy czytelnosci przekazu. Obraz zaczyna udawac godto, a jego charakterystyczna
faktura przestaje by¢ czytelna. Byta to lekcja, z ktdrej wnioski miaty wptyw na aranzacje moich kolejnych
wystaw. Poktosiem tej wystawy byt jeszcze inny nietypowy rodzaj kontaktu obrazu Orzef biaty 4 z widzem.
Rzezbiarz i performer Jacek Adamas, umiescit jego wydruk na swoim patriotycznym busie-galerii, ktérym
jezdzit po catej Polsce.

W 2012 roku odbyta sie moja indywidualna wystawa Performance intymny w Galerii Centrum Promogji
Mtodych Muzeum Czestochowskiego. Trzonem wystawy byt cykl obrazéw z ortami, filmy oraz szkice a wsréd
nich znalazty sie Orzet czerwony (2010/11), Orzet red&white (2010/11), Orzet Biaty 4 (2011). Galeria byta na
tyle nieduza, aby zmusié widza do blizszej stycznosci z materig obrazow. Filmy zas byty prezentowane na dwa
sposoby. Ujecia w planie ogdlnym (Orzet biaty 4) mozina byto obejrze¢ w holu galerii na ekranie telewizora
z podpietymi stuchawkami.

Zblizenia na kadr obrazu (Orzet biaty 2, Orzet czerwony) byty natomiast wyswietlane na biate podobrazie
petnigce role ekranu, umieszczonego horyzontalnie kilka centymetréow nad podtoga galerii. Udato sie przy
tym doskonale rozmiescié¢ gtosniki w pomieszczeniu galerii, tak aby dZzwiek otaczat widza z kazdej strony.
W osobnej sali prezentowatem jeszcze duze ptdtno Fortepian Zimermana — performance oraz serie szkicow.
Wystawy indywidualne maja te zalete, ze prace umieszczone obok siebie tworzg dialog miedzy soba.

Szczegélnie widaé to w przypadku omawianych obrazéw, gdzie jeden wydaje sie by¢ negatywem drugiego
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(np. orzet biaty — orzet czerwony). Efekt ten zostat przeze mnie swiadomie wykorzystany w kolejnej wystawie
indywidualnej, w catosci poswieconej cyklowi biczowanych ortéw, pt. Orzet biaty/Orzet czerwony w Galerii
Olimpus w todzi. Mozna byto zobaczy¢ tam 6 obrazéw, szkice oraz filmy, ktére prezentowane byty na ekranie
telewizora bez stuchawek, tak aby dZzwiek wypetniat catg galerie. Na wystawie procz kilku wersji biatego orta
na czerwonym tle, pojawit sie rowniez Orzet czerwony, Orzet szary oraz pierwsza wersja Orta czarnego. Dwa
z obrazéw na wystawie jako jedyne z catego cyklu nie posiadaty gtadkiego tta. W Orle szarym oraz Orle biatym
5 tto namalowane jest szerokimi smugami z zachowaniem przeswitéw biatego podobrazia. Moim zamiarem
byto uzyska¢ bardziej abstrakcyjny i przestrzenny charakter tych obrazéw. Ta sama mysl towarzyszyta mi
w budowaniu struktur znakéw ptaka. Cienkie lub szersze linie o mniej lub bardziej transparentnym charakterze
miaty wprowadzi¢ nieco wiecej powietrza pomiedzy ,piéra” ortdw. Z powodu charakterystyki tta te dwa
obrazy nalezg do nielicznych, dla ktérych nie zaplanowatem filmowych aneksdw.
Pawet Jagieto w opublikowanym w pismie Format tekscie poswieconym tej wystawie pisat: ,\W tej grze
z odbiorca, ktérg autor rozpoczat wyborem takiego, a nie innego umownego znaku, biorg udziat réwniez
wartosci malarskie. Majac juz motyw przewodni, artysta testuje widza — bada jego reakcje — tworzac rézne
wersje ,,Ortéw”. Biaty orzet na czerwonym tle, zwtaszcza ten z z6ttymi sladami nad gtowg, imitujgcymi korone,
moze bez watpienia budzi¢ odczucia patriotyczne (cho¢ niekoniecznie), czerwony orzet na biatym bardziej
jednoznacznie kojarzy sie z torturg biczowania i cierpieniem — jest jedng wielkg krwawag ranga. Z kolei orzet
czarny na tle czerwonym okazuje sie miec¢ dla niektérych wydziwiek imperialistyczny, by nie powiedzieé
totalitarny”>. | dalej: ,,Badanie skojarzen okazuje sie jednoczesnie badaniem mocy symbolu, jego opresyjnej sity
oddziatywania, sposobu w jaki organizuje myslenie jednostki i mas ludzkich. Przemoc wtozona w stworzenie
wizerunku miataby wéwczas swoje odniesienie do przemocy ideologicznej, jakg natadowane sg symbole”®.
Autor tekstu trafnie rozpoznat moje intencje w doborze obrazéw do wystawy.

Méj badawczy stosunek do aranzacji ekspozycji sktonit mnie do zaprezentowania na wystawie Incydent
Il -Akcident w Galerii Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych Konduktorownia w Czestochowie wytgcznie filmu
Biczowanie - Orzet biafy 2. Byta to forma testu czy ptdtno jest w ogdle konieczne do odczytania znaczenia
pracy. Prezentacja byta instalacjg wideo - projekcjg filmu na umieszczony poziomo kilka centymetréw nad
ziemig biaty ekran. Podobnie jak w Muzeum Czestochowskim imitowata wiec proces twoérczy. W przypadku
opisanych wczes$niej wystaw orzet na ptétnie zdawat sie by¢ najwazniejszg czescig prezentacji, film zas jego
dopetnieniem. Desygnat obrazu byt wiec oczywisty dla widza od samego poczatku. W tej sytuacji jednak
pozostawat ukryty az do momentu, w ktérym w oczach widza zaczynat sie konstytuowaé poprzez naktadajgce
sie kolejne slady uderzen. Mamy przez to do czynienia z elementem zaskoczenia, a film, w oczach ogladajgcego,
ulega podziatowi na dwie czesci: czas wypatrywania powoli pojawiajgcego sie abstrakcyjnego ksztattu,
a nastepnie, po ujawnieniu sie sylwety orta, czas budowy skojarzen i metafor. Orzef biaty 2 w petnym zestawie
- to znaczy ptdtno wraz z filmem - znalazt sie na wystawie Czyste i projektowe w Galerii Imaginarium w todzi
w 2015 roku. Umieszczone obok siebie obraz oraz telewizor tym razem daty mozliwos¢ przesledzenia procesu
powstawania znaku w bezposrednim sgsiedztwie obrazu.

Odczucia odbiorcy sg dla mnie wazne, bo wpisane sg w proces konstrukcji sensu moich obrazéw.
Wiele z publicznych prezentacji zaowocowato zaobserwowaniem dos¢ szerokiego wachlarza reakcji. Pomine te

skrajne, dotyczgce ich estetyki. Istotniejszy byt dla mnie odbiér idei. O tym, jak réznie interpretowany byt sens

5 P. Jagietto, Nie tylko dla ortéw, Pismo artystyczne Format, nr 70 s. 131.
6 Tamze.



obrazoéw, swiadczg réznice w odbiorze w zaleznosci od pogladdéw politycznych widza. Osoby o prawicowych
pogladach - co byto do przewidzenia - odbieraty przekaz w catosci jako dziatanie patriotyczne, tymczasem ci
o lewicowych pogladach w moim pastwieniu sie nad ortem dostrzegli - najkrdcej to ujmujgc - dystans do godta
naszego panstwa. Opinii tych, rzecz jasna, nie traktuje jako prawd utozsamianych z grupami na osi prawica
- lewica. Ogdlnym wnioskiem, ktory sie potwierdzit, jest fakt, ze publiczno$é galerii w duzych miastach,
sktadajaca sie w duzej mierze ze Srodowiska artystycznego, ma lewicowe poglady. Wsrdd rozméwcdw byto
tez - jak to zwykle bywa - wielu podpowiadaczy, dzieki ktéorym madgtbym miec gotowy katalog kolejnych wersji
motywu. Doswiadczenia idgce wraz z wystawami i dyskusjami, cho¢ dla mnie istotne, miaty jednak niewielki
wptyw na rozwigzania moich nastepnych prac. Kolejne odstony tematu byty determinowane przemysleniami
Z samego procesu ich powstawania, checig kolejnych zmian w sposobie rejestracji obrazu filmowego, potrzeba
zmiany otoczenia i uzyskania oczekiwanych przeze mnie efektow akustycznych.

Zagadnienie dzwieku stato sie nawet osig mojej indywidualnej wystawy Synestezje w Galerii ISP
w Instytucie Sztuk Pieknych Akademii Im. Jana Dtugosza w Czestochowie (obecnie Uniwersytet Humanistyczno-
Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie), ktéra odbyta sie w 2018 r. Ze wzgledu na temat prezentacja
miata charakter przekrojowy. Podejmowata watek nie tylko zjawiska synestezji, ale szerzej, zwigzkdéw sztuki
z dzwiekiem, jakie mozna znalez¢ w wielu moich pracach. W zwigzku z tym na ekspozycji znalazty sie dwa
Orty (Orzet biaty 7 i Orzet szary 3) uzupetnione filmami, prace z cyklu Fortepianéw Zimermana, dwa Deszcze
z filmami, pejzaze miejskie oraz reprezentacja prac z cykli Czarny kwadrat i Biaty kwadrat, réwniez z filmowymi
aneksami. Podobnie jak w Galerii Olimpus nie zastosowatem stuchawek, a przemieszane dzwieki deszczu,
burzy, chtosty, uderzen i bombardowan wypetniaty catg przestrzen galerii. Finisaz wystawy potgczony byt
z moim mini wyktadem, w ktérym brali udziat studenci instytutu oraz grono pedagogiczne. Jego tematem
przewodnim byto zawarte w tytule wystawy zjawisko synestezji.

Wiosng 2018 roku moja praca z biczcowanym ortem ponownie zagoscita w toruriskim Centrum Sztuki
Wspétczesnej na wystawie | po co nam wolnosc¢? (kurator: Wactaw Kuczma). Tym razem publicznosé
miata okazje zobaczy¢ Orta czerwonego. Wystawa, ze wzgledu na dobér artystdw o duzym prestizu, byta
podsumowaniem problemu wolnosci w sztuce polskiej, a jej punktem wyjscia byty cztery osobowosci twércze
XX wieku: Witkacy, Wtadystaw Hasior, Jerzy Beres$ i Tadeusz Kantor.

W tym samym roku odbyta sie kolejna wazna dla mnie wystawa zbiorowa Idealisci i prowokatorzy
w Galerii Miejskiej bwa w Bydgoszczy (kurator- Matgorzata Kopczyniska). Znalazty sie tam trzy najwieksze moje
prace namalowane w 2017 i 2018 r. Orzet biaty 8, Orzet czerwony 3 oraz Orzet czarny 4, kazdy o wymiarach
2x2 m. Dwa ostatnie powstaty specjalnie na te wystawe. Skala obrazéw byta znaczaca, ale sporo zmian
zaistniato rowniez w fakturze malarskiej. Wiekszy format obrazéw wymusit takie zabiegi technologiczne, ktére
sprawity, ze rozbryzgi farby beda wieksze i czytelniejsze z wiekszej odlegtosci. Walka z materig okazata sie
najtrudniejsza w przypadku czarnej wersji orta. Szczegélnie gtowa ptaka w toku pracy nie wykazywata checi
do uzyskania satysfakcjonujgcej mnie formy. Chca¢ byé bezkompromisowym szukatem jej ksztattu wytgcznie
przy pomocy paséw i rzemieni. Prace na wystawie zostaty zestawione blisko siebie, scisle wedtug moich
wytycznych, tak, aby tworzyty rodzaj tryptyku. Synergicznos¢ aranzacji byta srodkiem wzmocnienia przekazu.
Sposéb ekspozycji przedstawiat tez te samg logike kolorystycznej konfrontacji, ktéra towarzyszyta i innym
prezentacjom. Obrazom na wystawie towarzyszyty filmy wyswietlane na ekranach 3 telewizorow. Wszystkie
powstaty w mojej pracowni, ale kazdy z nich byt zrealizowany w inny sposdb. Pomyst na nie byt rowniez

poktosiem doswiadczen z realizacji Orta srebrnego. Orzet czerwony 3 nagrany zostat w planie ogélnym, pod
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Swiatto, tak, aby moja postac byta widoczna w formie sylwety o nieco bardziej anonimowym obliczu. W trakcie
obrébki miejscami zagescitem tempo i uzyskatem efekt multiplikacji postaci. Proces powstawania obrazu
Orzet biaty 8 jest sfilmowany w petnym swietle, w zblizeniu ukosnym do powierzchni ptétna. Tu wazniejsza
staje sie akcja dziejgca sie bezposrednio przy i na ptétnie, z zachowaniem czesciowego widoku pracujacej przy
nim postaci. Tempo akcji jest zréznicowane lecz ogélnie intensywne a ruchom postaci towarzyszy natarczywy
dzwiek uderzen. Film Orzet czarny 4 przedstawia ujecie prostopadte, wykadrowane do brzegéw kwadratu
czerwonego ptdtna, tworzgc wrazenie bardziej animacji niz dokumentu. Tu najwazniejsze jest sukcesywne
powstawanie sylwety czarnego ptaka. W filmie tym zdecydowanie zmienitem akcje stopniowo jg spowalniajac.
Miato to kolosalny wptyw réwniez na sciezke dzwiekowa. Ostatnie dZzwieki zostaty wydtuzone nawet o 1000%.
W efekcie bardziej niz trzaski rzemienia przywotujg pomruki burzy, czy uderzenia bomb w oddali. Zaden
z moich filméw nie zawiera intencji sprawiania przyjemnosci, w tym ostatnim jednak, testuje cierpliwos¢
widza, nie tylko na wystuchanie niezliczonej ilosci nieprzyjemnych uderzen, ale dodatkowo na meczarnie
niemitosiernie rozciggnietych dzwiekdw.

W 2018 roku powstat rdwniez Orzet czarny 3. Uzyskatem w nim najbardziej satysfakcjonujacy mnie
ksztatt, proporcje oraz charakter faktury. By¢ moze utatwita to graficznosé wynikajaca z uzytych koloréw (czarny
orzet na biatym tle), ale na pewno jest to tez wynik wieloletnich eksperymentéw, opanowania technologii
i motoryki ciata. Obraz ten nie zyskat klasycznego upublicznienia w formie udziatu w wystawie. Razem z Ortem
szarym 2 stat sie przedmiotem wspodtpracy z firmg odziezowa Bytom S.A. Ta znana marka w ramach swej akcji
promujacej polskich artystow, oraz z okazji 100 rocznicy odzyskania przez Polske niepodlegtosci, postanowita
wdrozy¢ do produkcji kolekcje ubran z reprodukcjg dwéch moich Ortéw. Produkty pojawity sie w salonach
firmy jesienig 2018 roku. Towarzyszyta temu kampania promocyjna na stronach internetowych producenta,
gdzie mozna byto zobaczy¢ takze moje filmy dedykowane obrazom. Orty zostaty tez zreprodukowane na
duzych wydrukach umieszczonych w salonach firmy w wielu miastach Polski, zawieszkach do ubran i innych
materiatach zwigzanych z kolekcja. Byto to dla mnie wyrdznienie tym wieksze, ze artysci, z ktérymi firma
Bytom juz wspodtpracowata wczesniej, to postacie znane z kart sztuki polskiej. Odczuwatem pewne ryzyko
przedsiewziecia, gdyz transpozycja obrazow na materiat ubrania sprawia, iz stajg sie one ptaskimi wzorami,
pozbawionymi sity przekazu, jaki posiadajg wytgcznie oryginaty. W dodatku utrudniony jest odbior istotnego
kontekstu procesu twdrczego, bez ktdrego zrozumienie idei pracy staje sie niemozliwe. Z drugiej strony jednak,
byt to moment kolejnego testu i zderzenia sie z wrazliwoscig szerokiego odbiorcy, ktéry czesto galerie kojarzy
wyltgcznie z centrum handlowym.

Ostatnig wystawg, ktérg chciatbym przytoczyé, jest indywidualna ekspozycja w Galerii COEK Studio
w Ciechanowie w lutym 2019 r. Na wystawie zaprezentowatem szes$¢ prac malarskich: Orzet biaty 7, Orzet
szary, Orzet szary 2, Orzet czerwony 3, Orzet biaty 8, Orzet czarny 3 oraz filmy prezentujgce proces powstawania
trzech ostatnich obrazéw. Podczas otwarcia publiczno$¢ miata mozliwos¢ zobaczenia filméw w zaciemnionej
galerii z z bardzo dobrym, mocnym nagtosnieniem. Instytucja, précz roli wystawienniczej w swym programie
ma réwniez zajecia edukacyjne dla dzieci, mtodziezy i dorostych. Zapewnia wiec grono zréznicowanych
odbiorcéw, w tym takich, ktérzy do galerii sztuki zagladajg niezmiernie rzadko lub wcale. Jest to dla mnie
o tyle interesujgce, ze u takich osdb, jak juz sie wielokrotnie przekonatem, zetkniecie sie z moimi pracami
wywotuje duze wrazenie. Cenne jest tez to, ze chetnie sie tymi emocjami dzielg. Z reguty odbiér pozostawat na
ptaszczyznie alegorii loséw narodu polskiego. Udato mi sie nawet zainspirowac lokalnego poete do napisania

wiersza poswieconego mojej wystawie. Jednak wsrdd ogladajgcych byty rowniez osoby, ktére w moich pracach



dopatrzyty sie bluznierstwa czy mowy nienawisci. Wystawa w Ciechanowie spetnita wiec moje oczekiwania
w zakresie spektrum reakcji. Potwierdzity sie tez moje wczesniejsze spostrzezenia, ze odbidr sztuki w mniejszych
miejscowosciach jest zdecydowanie bardziej emocjonalny, nacechowany spontanicznoscig, szczeroscia,
a reakcje sg silniejsze niz w duzych miastach, gdzie ,wyrobienie” publicznosci wydaje sie iS¢ w parze z pewnym

znieczuleniem i wstrzemiezliwym okazywaniem emocji.

Zakonczenie

Realizacja cyklu ortéw pozwolita mi na zdobycie szerokiego zakresu doswiadczen. Eksperymenty
zwigzane z poszukiwaniem formy, badanie wtasnej motoryki ciata, z czasem pozwalaty na osiggniecie petnej
bezkompromisowosci w tworzeniu. Pierwsze realizacje wymagaty jeszcze drobnych zabiegéw kosmetycznych,
czy nawet usuwania nieudanych sladéw i niechcianych kropek. Ostatnie obrazy powstawaty juz bez dodatkowej
ingerencji. Motyw orta pozwolit na budowanie wielowatkowego i niejednoznacznego przekazu dla odbiorcy.
Obserwacja tych reakcji byto dla mnie ciekawym doswiadczeniem. Potwierdzita prawde, ze widz w procesie
odbioru obrazu nakfada na niego filtr wtasnej wiedzy, wrazliwosci i emociji.

Cho¢ nie byto to moim zasadniczym celem, to sadze, ze temat orfa sprawit tez, iz znalaztem dystans
do obcych mi niektdérych regut taszyzmu czy action painting. Nie chodzi o to, ze chciatbym sie zdecydowanie
odcig¢ od tego nurtu, ktory przez wiele lat byt mi bliski. Czutem sie jednak niekomfortowo w tej szufladce,
gdyz précz wielu podobienstw miatem swiadomos¢ réwniez istotnych réznic. Taszyzm miat swe Zrédio
w surrealizmie a jego podstawowq zasadg byt automatyzm. Action painting zaktadat nieskrepowang swobode,
a dodatkowo w swej najczystszej postaci zaktadat zasade all over. Spontaniczno$¢ zawieszajgca $wiadoma
kontrole cechowata zwtaszcza abstrakcje amerykanska. Proces kreacji w moim wykonaniu, cho¢ uwzglednia
role przypadku, jest jednak peten rygoru trzymania sie z géry ustalonego tematu. Pierwiastek kalkulacji jest
wiekszy niz pierwiastek automatyzmu. Kompozycja linii odsyta do wizerunku orta w sposdb bezsprzeczny,
nie aluzyjny. Dopuszczenie do roli elementu przypadku, a nawet liczenie na jego role Swiadczy o swobodzie,
jednak tu idea przypadkowosci jest catkowicie podporzagdkowana osigganemu celowi. Jak zauwaza Strozewski
swoboda nie jest tozsama ze spontanicznoscia. Takze nieustanna refleksja towarzyszgca procesowi tworzenia,
zgodnie z tym co pisze, wyklucza zwyczajng spontanicznos¢’. Dystansujac sie nieco od informelu, wréce do
postaci Leona Tarasewicza. Pozwole sobie bowiem na przypuszczenie, ze jego seria obrazéw z lat 80-tych
przedstawiajgca ptaki - zdajgc sobie sprawe z rdznic jakie dzielg nasze prace - moze sta¢ u podswiadomych
zrédet zajecia sie przeze mnie tematem orfa. Dzi$, patrzac wstecz na swoje prace, moge doszukaé sie
podobienstw w budowaniu obrazu za pomoca linii, sprowadzaniu ksztattéw do znakéw. Moje przypuszczenia
potwierdza tez fakt, ze chod rézna jest intencjonalnos¢ naszych dziatan, to podobnie jak u niego, méj malarski
performance angazuje przestrzen catej pracowni. Wieksza czes¢ uzytej farby lgduje na podtodze, Scianach
i suficie niz na podobraziu. Przywotuje to malarskie dziatania Tarasewicza, jak to zrealizowane w roku 2013 r.
w BWA w Bielsku Biatej, a zakoriczone akcjg Powrdt do bieli.

Diagnozujac mojg postawe, nie bytbym w swej badawczej naturze sobgy, gdybym nie dokonat
rozpoznania podobnych do mojego rozwigzan technicznych, stosowanych przez innych artystéw
wspotczesnych. Obawiajac sie wtérnosci, poswiecitem temu zagadnieniu dos$é sporo czasu. Sposrod

niewielu przyktadéw, jakie udato mi sie znalezé, oprécz wspomnianego juz Paula McCarthy, warta

7 Por. W. Strézewski, s. 384-387.
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odnotowania jest posta¢ Mirostawa Batki i jego praca Flagellare A, B, C z 2009 roku, ktorg tworzg trzy
projekcje prezentowane na podfodze, przedstawiajgce pas uderzajgcy w ptyte kamienia. Natomiast
dunska artystka afrykanskiego pochodzenia Jeanette Ehlers w swoim performance Whip it Good
z 2015 biczuje ptétno, symbolicznie ukazujgc rozmiar ludzkiego cierpienia w czasach niewolnictwa.

Praca nad serig Orfow byta tez (a moze przede wszystkim) okazjg do poznawania siebie. Nie tylko
zmusita mnie do rewizji wtasnego stosunku do polskiej historii, czy patriotycznej postawy ale takze miata
wptyw na ksztattowanie sie mojego swiatopogladu. Sktonita mnie takze do dtuzszej refleksji nad wtasnymi
emocjami, psychika. Zauwazytem tez istotny problemem relacji zachodzacej pomiedzy twdrcy i dzietem.
Strozewski zaktada nawet koniecznos¢ takiego dialogu dla istnienia procesu tworczego w ogdle®. W moim
przypadku jest on wyjatkowo silny. Niezaleznie od intencji i podjetego tematu, obraz staje sie raczej obszarem
walki niz rozmowy. Powstaje pytanie czy akt uderzenia jest zawsze nacechowany negatywnymi emocjami.
W moim zatozeniu jest to przeciez jednak akt twérczy. Tak czy inaczej, chtostanie nie zaktada obchodzenia sie
ze swoim tworem po partnersku. Przywotuje, niemal jak u Ehlers, akt tortur stosowanych wobec niewolnikéw.
Méj sposdb malowania, przy kazdym uderzeniu, ujawnia fizyczne istnienie powierzchni obrazu. Mamy tu do
czynienia z licznymi przecieciami ptdtna i uszkodzeniami krosna. Taki sposdb traktowania obrazu, wielokrotnie
powtarzany, moze mie¢ w sobie nawet znamiona sadystycznej perwersji (przypomne, ze obrazy powstajg
lezac na ziemi). Rzeczywiscie, jest to w swej genezie akt ztosci a seryjnos¢ jest wyrazem uzalezniajgcej wiezi.
Nasuwa sie jednak pytanie, po co malowaé obrazy petne agresji, jesli tyle jej wokot nas? Odpowiedzig moze
by¢ tylko préba poradzenia sobie z nig, skoro juz jest. Che¢ ujarzmienia poprzez jej zdefiniowanie. Zapewne
jej zrédto nie tkwi wytgcznie w czynnikach zewnetrznych, lecz pochodszi tez ze ztosci wewnetrznej. By¢ moze
dlatego nie zaskakuje mnie fakt, ze po tych wielu latach eksploatowania tematu biczowanych ortéw, nie czuje

zmeczenia nim. Przeciwnie — mam przekonanie, ze mégtbym jeszcze pokusié sie o kolejne rozwigzania.

8 Por. W. Strézewski, s. 250-262.



Omadwienie pozostatych osiggniec artystycznych powstatych po uzyskaniu stopnia doktora

Réwnolegle z pracag nad serig Orfow powstawaty inne obrazy, tak w tradycyjnej technice malarskiej,
jak i przy pomocy rzemienia. Wsrdd tych pierwszych wymienie powstate w latach 2011 i 2013 ptdtna,
z ktdérych czes¢ byta inspirowana pewnym wydarzeniem z zycia polskiego pianisty Krystiana Zimermana.
Wkrétce po zamachach z wrzesnia 2001 r. jego prywatny fortepian, na ktérym koncertowat na catym swiecie,
zostat skonfiskowany na lotnisku w Nowym Jorku i zniszczony. Powodem takiego zachowania amerykanskich
stuzb bezpieczenstwa byt rzekomo dziwny zapach kleju uzytego w instrumencie. Wyjasnienie to, nawet
w kontekscie niedawnej tragedii, wydaje sie dos¢ absurdalne. Historia ta dla mnie konotuje ze znanym chocby
z wiersza Norwida zniszczeniem w 1863 r. przez Rosjan patacu Zamoyskich i fortepianu Fryderyka Chopina.
Moje prace przedstawiajg funkcjonariuszy amerykanskiej stuzby celnej w trakcie lub tuz po zdemolowaniu
instrumentu za pomoca kija bejsbolowego. Catos¢ akcji umieszczona jest w pomieszczeniach, stajgc sie
niejako ilustracjg wydarzen z amerykanskiego lotniska. Ale jeden z obrazéw wyraznie sugeruje akcje dziejgca
sie we wnetrzu galerii. Rozwigzanie to podyktowane jest checig poruszenia zagadnienia fetyszyzacji przemocy,
ale rowniez nawigzania do dziatan Fluxusu, ktérego cztonkowie 100 lat po warszawskich wydarzeniach
wprowadzili zniszczenie fortepianu w przestrzen sztuki, urzadzajac prowokacyjne happeningi i demolujgc
nie tylko ten, ale i inne instrumenty muzyczne. Temat artystycznej destrukcji analizowatem szerzej w mojej
rozprawie doktorskiej. Wskazatem w niej tez na jedng z bardziej szokujacych wypowiedzi Karla Stockausena,
ktéry zniszczenie WTC porédwnat do dziefa sztuki.

Fetysz przemocy pojawia sie jeszcze w innym obrazie, ktory réwniez nawigzuje do muzyki i przemocy
jednoczesnie. Orkiestra z 2013r. przedstawia grupe oséb trzymajgcych w rekach instrumenty muzyczne
i ustawionych jak do zdjecia zbiorowego. Instrumenty te jednak majg morderczag moc a cate wydarzenie
wydaje sie krwawym spektaklem. Catos¢ podkreslitem pojawiajacg sie tez w innych pracach turpistyczng
estetyka. Obraz ten podobnie, jak cykl z fortepianami, realizowany byt w oparciu o liczne szkice i rysunki.

Zainteresowanie aktem uderzenia, jednym z najbardziej pierwotnych i instynktownych oznak ludzkiej
agresji, zaowocowato kolejnym cyklem prac wykonanych przy uzyciu rzemieni. W serii réznej wielko$ci czarno-
biatych ptdécien z 2018 roku, zebranych w dwa cykle - Czarny kwadrat i Biaty kwadrat, badam drobiazgowo
skutek zderzenia narzedzia z podobraziem. Powstaty w utamku sekundy pojedynczy slad jest jedyng jego
trescia. Podobnie, jak w przypadku cyklu Orty, proces powstawania obrazu byt nagrywany kamerg w ujeciach
prostopadtych. Interesowato mnie w tym dziataniu kilka problemoéw.

Po pierwsze - frapowato mnie, zwtaszcza w Swietle rozwazan Ingardena, skrocenie do utamka sekundy
procesu konstytuowania sie obrazu. Warstwa procesu powstawania obrazu nie tylko zostata zminimalizowana
czasowo, ale i oddana w duzej mierze roli przypadku.

Po drugie - zajgtem sie badaniem mozliwosci kontroli nad formg powstajgcg na ptétnie. Pierwsze prace z tego
cyklu miaty charakter catkowicie abstrakcyjny, ale na zasadzie zjawiska pareidolii, plamy w pewnym momencie
zaczynaty przypominac twarze. Poniewaz uderzenie pasem z farbg ma w sobie co$ z monotypii, uznatem, ze
do pewnego stopnia, mam wptyw na koricowy efekt poprzez odpowiednie umieszczenie farby na narzedziu.
Zarys ludzkiej twarzy stat sie tematem, ktérego staratem sie swiadomie trzymac, choé nie zawsze byto to
tatwe. Cisnienie, jakiemu poddawana jest farba w momencie zderzenia pasa z ptétnem sprawia, ze powstata
plama okazuje sie zawsze nieoczekiwana. Tym bardziej portret ludzki wydawat mi sie odpowiednim tematem

dla tej techniki.
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Po trzecie - dokonujac komputerowej obrébki sSciezki audio zapisu filmowego, zauwazytem duze réznice
w charakterystyce poszczegdlnych dzwiekdw, niemal niestyszalne nieuzbrojonym uchem. Jako graficzny
ekwiwalent byty prawie tak duze, jak réznice w wygladzie ich malarskich odpowiednikéw. Charakterystyka
dzwieku i ksztatt sladu majg wiec ze sobg Scisty zwigzek. Byt to dla mnie kolejny pretekst do zainteresowania sie
zjawiskiem synestezji. Ciekawosc¢ kolejnego efektu, dtugie - w poréwnaniu do czasu trwania kulminacyjnego
momentu - przygotowania, nastepnie sam proces uderzenia, ktory wydawat sie dzia¢ w spowolnionym
tempie, wraz z badaniem motoryki ciata, przerodzity sie w mate uzaleznienie. Krétki czas realizacji i na ogét
mate rozmiary ptétna pozwolity mi na podjecie nieskrepowanej ilosci préb i wykonanie blisko setki prac w tej
serii. Z nagran zmontowatem natomiast krétkie filmy, w ktérych obrazy potagczytem w mniejsze zestawy.

W roku 2016 i 2017 wykonatem bardzo pracochtonne 2 obrazy inspirowane naturalnym zjawiskiem,
mianowicie ulewnym deszczem. Na pojedynczych, duzych ptétnach umiescitem ogromng ilos¢ Sladéw
uderzen w taki sposdb, aby powstat obraz tysiecy kropel rozbijajgcych sie o podtoze. Wykonanie tych ptdcien
trwato miesigcami, gdyz fizyczne wyczerpanie i technologiczne ograniczenia uniemozliwiaty dtuzszg prace
jednego dnia. Od poczatku zatozeniem moim byto tez stworzenie - w oparciu o nagranie tego procesu - filmu
o charakterze animacji i zmontowanie tej kilkumiesiecznej pracy w kilkunastosekundowg ulewe. Pierwszy
z obrazéw Deszcz kolorystycznie oparty jest o wykonang wczesniej fotografie, kolejny Czarny deszcz jest juz jej
interpretacjg z wprowadzeniem w deszcz koloru czarnego.

W technice biczowania rozwijatem tez temat pejzazu, badajac przy okazji Swiatto i przestrzen. Efektem
byty m.in. blisko dwumetrowe ptdtna: Samoloty, w ktérych slad narzedzia imitowat chmury kondensacyjne
oraz Ulica, gdzie ponownie interesowato mnie zagadnienie destrukcji architektury.

Na swym koncie mam réwniez kilka realizacji z zakresu dziatania w przestrzeni publicznej. Sg one
zwigzane z odbywajgcym sie w Czestochowie w latach 2010-2015 festiwalem Arteria. Miejscem prezentacji
prac byty place, ulice i zakamarki centrum Czestochowy. Podczas drugiej edycji festiwalu zaprezentowatem
wykonang ze splatanych rurek PCV rzezbe pt. Biegacz pustynny. Nazwa odnosi sie do kulistej w ksztatcie
krzaczastej rosliny, ktéra nie zapuszcza korzeni i niesiona przez wiatr dziesigtkami kilometréw przemierza
pustynie, tylko na chwile zatrzymujac sie w réznych miejscach. Moja praca nawigzywata do pielgrzymkowego
charakteru miasta a takze byta reakcjg na niedawno oddany do uzytku centralny plac, ktdry po remoncie
wydawat sie betonowa pustynig. W ramach festiwalu Arteria na chwile stat sie miejscem spotkania artystéw
z catej Polski. Kulista forma rzezby prowokowata do poruszania nig przez przechodnidw i rzeczywiscie po kilku
dniach znalazta sie w zupetnie innym miejscu placu.

W kolejnej edycji wydarzenia zrealizowatem happening Bramka losowa. Inspiracjg do tej pracy byta
przypadkiem zauwazona w jednym z czestochowskich zaktadédw produkcyjnych kontrola przeciwkradziezowa
pracownikédw wychodzacych z pracy. Przechodzac przez portiernie mieli sprawdzane torby, a nastepnie
przyciskali przycisk urzgdzenia losujgcego. Czerwona lampka i sygnat dzwiekowy typowat osobe do kontroli
osobistej. W sytuacji tej uderzajgcy byt fakt, iz czes¢ pracownikdw byta uprawniona do przechodzenia bez
kontroli. Jak sie okazato, byli jej poddawani tylko zatrudnieni nizszego szczebla, podczas gdy pracownicy
biurowi mogli przechodzié¢ bez przeszkdd. Podczas happeningu osoby z publicznosci, przechodzac przez
symboliczne drzwi, przyciskaty przycisk elektronicznego losomatu. Czerwona lampka i sygnat dZzwiekowy
oznaczaty wylosowanie prezentu — 1 ryzy papieru ksero. Che¢ zdobycia darmowego papieru spowodowata
duze zainteresowanie wsrdd przechodnidw, z ktérych duza cze$¢ po niepowodzeniu stawata ponownie
w kolejce. Na opakowaniu papieru byta umieszczona informacja o opisanym wyzej kontekscie oraz wzmianka

o tym, iz ryza papieru, wedtug badan, jest w czotdwce najczesciej kradzionych rzeczy przez urzednikéw



i pracownikdw biurowych. Reakcje byty bardzo rézne. Jeden z losujgcych przeczytawszy tresé z opakowania
skwitowat krétko: ,to o mnie”. Nie wszyscy po zdobyciu papieru czytali, co jest na nim napisane, wktadali
go pod pache i po prostu odchodzili z triumfalng ming. Podsumowaniem idei mojej Bramki losowej byto
zachowanie jednej z pan, ktéra cierpliwie, lecz bez powodzenia, stawata wielokrotnie do préb wylosowania
prezentu. Korzystajgc z mojej nieuwagi, w pewnym momencie po prostu wzieta sobie jedng z utozonych na

stole ryz papieru i szybko odeszta.
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Dokumentacja fotograficzna prac z cyklu Orty

(osiggniecie habilitacyjne)

Do dokumentacji dofgczone sa filmy w formacie MP4.
(Pendrive A)
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Orzet biaty 8, 2018, akryl na ptétnie, 200x200 cm

Orzet biaty 8, 2018, wideo HD, 05:10 min.



Orzet czarny 4, 2018, akryl na ptétnie, 200x200 cm

Orzet czarny 4, 2018, wideo HD, 01:51 min.
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Orzet czerwony 3, 2017, akryl na ptétnie, 200x200 cm

Orzet czerwony 3, 2017, wideo HD, 11:44 min.



Orzet szary 2, 2018, akryl na ptétnie, 150x150 cm

Orzet szary 2, 2018, wideo HD, (fragment) 01:05 min.

29



30

Orzet czarny 3, 2018, akryl na ptétnie, 150x150 cm

Orzet czarny 3, 2018, wideo HD, 07:57 min.



Orzet biaty 7, 2016, akryl na ptétnie, 150x150 cm

Orzet biaty 7, 2016, wideo HD, (fragment) 02:46 min.
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Orzet srebrny, 2015, akryl na ptétnie, 150x150 cm

Biczowanie - Orzet srebrny, 2015, wideo HD, 05:45 min.




Orzet szary, 2014, akryl na ptétnie, 150x150 cm
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Orzet Biaty 4, 2011, akryl na ptétnie, 150x150 cm

Biczowanie - orzet biaty 4, 2011, wideo DVD, 03:47 min.



Orzet czerwony, 2010/11, akryl na ptétnie, 150x150 cm

Biczowanie - orzet czerwony, 2011, wideo DVD, 09:30 min.
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Orzet biaty 2, 2010/11, akryl na ptétnie, 150x150 cm

Biczowanie - orzet 2, 2011, wideo DVD, 07:04 min.



Orzet red&white, 2010/11, akryl na ptétnie, 180x180 cm

Proces powstawania obrazu Orzet red&white, studio artysty, 2010
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Dokumentacja publicznej prezentacji prac z serii Orty

wskazanych jako osiggniecie habilitacyjne

wystawy indywidualne :

- Performance intymny, Galeria Centrum Promocji Mtodych, Muzeum Czestochowskie, 2012
- Orzet Biaty / Orzet czerwony, Galeria Olimpus w todzi, 2014

- Synestezja, Galeria ISP, Uniwersytet Humanistyczni Przyrodniczy im. Jana Dtugosza
w Czestochowie, 2018

- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019
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Performance intymny, Galeria CPM, Muzeum Czestochowskie, 2012
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Performance intymny, Galeria CPM, Muzeum Czestochowskie, 2012



Performance intymny, Galeria CPM, Muzeum Czestochowskie, 2012
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PATRIOTA Z BICZEM

Orzel Bialy

est rok 1996, Tomasz Musiat krecac sie po Paryzu, wchodzi do

Centrum Pompidou, gdzie natyka sie na wystawe Francisa Bacona.

Obrazy robia na nim duZe wrazenie i pozostawiaja rys na jego
[pierwszych pracach. Patrzac na ,Ostatnia Wieczerze” czy , Zdjecie
2 Krzyza”, stanowiace czes¢ jego dyplomu, nie sposéb nie zauwa-
2y ¢ tej fascynadji.

[Niczym w action painting, gest wyrazajacy emacje staje sie dla
omka gléwnym $rodkiem wyrazu, artysta jednak posuwa sie
krok dalej i wzmacnia go zaskakujacym narzedziem. Skorza-

ne pasy w jego dtoni, wyciskaja na ptétnach obrazy miast i ulic,
rzyczac wyzwolong uderzeniami energia. Ogladajac prace Tomka

[Musiata, czujemy olbrzymia site uderzen smagajacych ,skére”

plotna, tadunek ekscytacji artysty. W tworczosci Musiata mamy

[20- wrzesien 2012

do czynienia z dwojakim podejéciem do malowania. Poza ekspre-
syjnym dziataniem, ktorego korzeni mozna szukaé w tworczosci
Jacksona Pollocka, w jego pracowni powstaja obrazy o przekazie
konceptualnym, zestawiajace ludzi w pary. Kazde z przedstawieri
zapisane jest za pomoca odzielnego klucza. Na te swoiste duety
skladaja sie, zaréwno postaci realne, jak i fikcyjne. Za przyktad
moga tu postuzyc twarze Opatki i Neo, bohatera Matrixa, powia-
zane ciagami liczb, czy tez osoby reprezentujace biegunowo rézne
postawy zyciowe, peten zwierzecych instynktéw Pudzianowski
zlaczony z performerem Cezarym Bodzianowskim.

Zaskakujace zderzenia, petne dowcipnej aluzyjnosci, maja na celu
wytraci¢ widza z torow stereotypowego myslenia, uruchomié wy-
obraznie i sprowokowa¢ do indywidualnej interpretacji.

Drugie smagniecie, trzask, niczym cieta rana, wykwita
na ptotnie czerwienigq...
Orzel Czerwony

Orzel w koronie, symbol paristwa polskiego, ikona reprezentujaca
nas na catym swiecie - po ten temat Musiat siega nieprzerwanie od
2005 roku. W cyklu tym objawia cala, niemal fizyczna site swoich
plécien, obsesyjnie eksponujacych malarska materie. Najwazniej-
szy jest tu malarz, jego aktywno$c i obecnosé - to, ze jest
~wewnatrz obrazu” podczas malowania. Osiaga pehie psychofi-
zycznej jednoéci, zgodnoéci miedzy wewnetrznymi mozliwosciami
artysty a forma dzieta. Sam proces tworzenia stanowi polaczenie
malowania z dziataniem performance. Efekt powstawania jest
spotegowany przez odglos zadawanych razéw, niczym w scenach
biczowania z przedstawien pasyjnych. Orly, ze wzgledu na swoja
charakterystyke, doczekaly sie publikacji w skrajnie prawicowych
portalach, na krazacym po kraju busie Jacka Adamasa, oraz jako
plagiat, w przypadku gry planszowej promujacej polska muzyke
Shortcut to Polish Music. Artysta jednak zaznacza wyraznie, ze
prace swoje kieruje do szerokiej publicznosci, nie wiktajac sztuki
w polityke.

Tomasz Musiat urodzony w 1974 roku w Czestochowie. Ukonczyt
ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi w 2000 roku w Pra-
cowni Malarstwa prof. Ryszarda Hungera. Obecnie pracuje na tej
uczelni na stanowisku kierownika Pracowni Rysunku na Wydziale
Wzornictwa i Architektury Wnetrz. Wraz ze swoja rodzing miesz-
ka w Czestochowie, gdzie réwniez ma swoja pracownie. tk

7 wrzesnia 2012

Tomasz Musial , Performance intymny”
- wernisaz wystawy - g. 19.00

Miejsce: Centrum Promocji Mlodych.

Jedna z pierwszych prac z cyklu biczowari bylo , Biczowanie” z 2004 r.

za ktorg Tomasz Musiat dostal nagrode od Fundacji Alexandra
S. Onassisa.

www.facebook.com/czewa

Strona pisma Jasne, Zze Czestochowa, wrzesien 2012
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IESEALERIA OLIMPUS / ALEJA KOSCIU
MARCIE WYSTAWY: 4 GRUDNIA 201




Orzet biaty / Orzet czerwony, Galeria Olimpus w todzi, 2014
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Orzet biaty / Orzet czerwony, Galeria Olimpus w todzi, 2014




Orzet biaty / Orzet czerwony, Galeria Olimpus w todzi, 2014
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PAWEL JAGIELLO

Nie tylko dla ortow

wa eleganckie, w miare przestronne pomieszczenia wystawienni-

cze w t6dzkiej kamienicy przy Al. KoSciuszki, na Scianach szes¢ duzych

kwadratowych ptécien o wymiarach ok. 150 x 150 cm, do tego trzy skromne
szkice oprawione w ramki i krétki film prezentujacy proces tworczy. Na wszystkich
ptétnach ten sam motyw w réznych konfiguracjach kolorystycznych - orzet. Biorac
pod uwage entourage i zawarto$¢ tematyczng obrazéw, mogtaby wyjs¢ z tego sym-
patyczna, choé nieco monotonna wystawa o profilu patriotycznym, najlepiej z do-
datkiem recytacji krétkich form literackich. Tak jednak nie jest. Juz pierwszy rzut
oka na §ciany galerii rozwiewa te sielankowa wizje. Eksponowane orly sa nie tyle
,namalowane” co ,wychlostane” na podobraziu za pomoca skérzanego rzemienia,
ktéry to proces - z calg jego bezwzglednoscia - mozemy obserwowac na ekranie,
bombardowani dodatkowo gtosnymi dZwiekami wydawanymi przez rezonujace
pod wplywem cioséw ptétno.

Trwajaca od 4 grudnia 2014 . wystawa w galerii Olimpus nie jest pierwsza, na
ktorej pokazywane s3 ,Orty” Rozne ich wersje pojawialy sie juz wezesniej w Szcze-
cinie (Miejska Galeria Sztuki 13 Muz), CSW w Toruniu czy Czestochowie (Konduk-
torownia i Centrum Promocji Miodych). Po raz pierwszy jednak prezentowane
sa w takiej ilodci (6 sztuk + 3 szkice) i tak spdjnej formie, z pominigciem innych
temat6w i aspektéw tworczosci artysty. Mozna powiedziec, ze autorska technika
biczowania, znalazta w orfach swéj pelny wyraz i dopetnienie konceptualne. Wcze-
$niejsze biczowana” nie tworzyty konkretnego wizerunku, lecz egzekwowane byty
na malowanych z pelna swoboda ekspresji sylwetkach (cztowiek przy pregierzu)
czy pejzazach. Juz wéwczas zwracaly uwage sita oddziatywania, jednak z perspek-

tywy czasu mozna powiedzie¢, ze naturalng konsekwencja zastosowanej metody

Format, nr 70, 2014/2015

tworczej byto dojscie do odpowiedniego tematu i dopiero ,Orty” staty sie wat-
kiem w pelni konstytuowanym przez wymierzane podtozu malarskiemu razy.
Podejécie Tomasza Musiata do samego procesu kreacji wykazuje wyrazne po-
winowactwa z szeroko pojetym malarstwem akcji - duza sila ekspresji, pewien
stopien kontrolowanego przypadku, horyzontalne potozenie ptotna w czasie
pracy czy performatywno$¢ aktu tworczego, uwypuklona przez dokumentacje
filmowa. Zapewne dlatego tak waznym aspektem cyklu, o czym wspomina sam
autor, jest przekazanie odbiorcom pewnej dawki energii, towarzyszacej powstaniu
tych prac. Nie jest to bowiem dziatanie finezyjne (w sensie manualnym), lecz sito-
we - przypominajgce, ze sztuka przefiltrowuje réznego rodzaju emocje, nie tylko
te pozytywne i ze postuguje sie rowniez przemoca. Z tego tez powodu integralnym
sktadnikiem cyklu, ewidentnie podbijajacym site przekazu, s3 filmy ujawniajace
proces powstawania prac. Na jednym widac artyste bezlitosnie smagajacego ptot-
na maczanym w farbie skérzanym rzemieniem, na innym ptétno filmowane jest
z gory i wida¢ tylko $migniecia pasa, niekiedy nastepujace po sobie w przyspie-
szonym tempie. Po kazdym ciosie obraz zyskuje kolejna blizne, az do uformowania
sie znajomego ksztattu. Drugi z tych filméw, gdy sa ku temu bardziej sprzyjaja-
ce warunki, artysta woli pokazywaé w sposaéb jak najbardziej zblizony do warun-
kéw, w jakich dzieto powstaje: rzutujac go z gory na ekran w postaci lezacego na
podtodze plétna. Daje to widzowi namiastke uczestnictwa w tym burzliwy akeie.
Szkoda, ze tym razem nie bylo to mozliwe. Niebagatelne znaczenie ma tez Sciezka
dZzwiekowa w postaci odgloséw ,tortur” jakie autor zadaje dzietu. W przestrzeni
galeryjnej co chwila rozbrzmiewa gloény huk spadajacego na podobrazie ciosi.
Stycha¢ pogtos charakterystyczny dla duzej, pustej przestrzeni. Diwieki poteguja




agresywna wymowe obrazéw - jest w tym co$ z batozenia, brakuje tylko jekéw
ofiary. Przy okazji mozna uzmystowi¢ sobie, jakiej krzepy wymaga caly proces.
Artysta wspomniat przy ktdrejs okazji, ze przed ,biczowaniem” musi zrobi¢ so-
bie rozgrzewke, inaczej narazi sie na kontuzje barku. Jako§ mimowolnie przypo-
mniatem sobie tez zdyszanych oprawcéw Chrystusa z Pasji Gibsona.

Skoro juz otarliémy sie o warstwe symboliczna tych prac, zauwazmy, Ze roz-
patrujac ja, trudno unikna¢ narzucajacych sie wrecz konotacji pasyjno-martyro-
logicznych. Tomasz Musial, biczujac orly, bez watpienia kieruje nasze mys$li ku
naznaczonej dobrowolnym poswieceniem historii narodu polskiego i bolesnej
karty, jaka ten kraj ma w relacjach z réznymi sasiadami. Z drugiej strony, tworzac
tak prosty i nosny symbol, nie pozwala zamkna¢ si¢ w jednoznacznej interpretacji.
Trudno oprzec sie wrazeniu, ze artysta z pewna doz3 ironii podchodzi do modelu

polskosci, ktory realizuje sie w masochistycznym rozdrapywaniu ran, czy wrecz

LSyndromie ofiary” w ramach ktérego poczucie patriotyzmu fun-
duje sig na kultywowaniu pamigci o wzniostych wydarzeniach,
jednakowoz bedacych kleskami. To dwojakie odczytanie cyklu
#0rtow” zyskuje jeszcze bardziej na aktualnosci teraz, kiedy po
2010 roku weszlismy w tzw. okres smolefiski.

W tej grze z odbiorca, ktorg autor rozpoczat wyborem takie-
g0, a nie innego umownego znaku, biorg udziat rowniez wartosci
malarskie. Majac juz motyw przewodni, artysta testuje widza
-badajego reakcje tworzac rézne wersje ,Ortéw” Bialy orzet
na czerwonym tle, zwlaszcza ten z zéttymi $ladami nad glo-
w3, imitujgcymi korong, moze bez watpienia budzi¢ odczucia
patriotyczne (cho¢ niekoniecznie), czerwony orzel na biatym

Tomasz Musiat

1-4. Biczowanie, Orzet
Biaty IV, DVD, 2011, 3 47
5-6. Orzet czerwony,
DVD, 2011, 1°30"

7-8. Orzef Biaty 2, DVD,
201,135

Fot. 1-8 screeny

bardziej jednoznacznie kojarzy sie z tortura biczowania i cierpieniem - jest jed-
na wielka krwawa rana. Z kolei orzel czarny na tle czerwonym okazuje sie mieé
dla niektorych wydzZwiek imperialistyczny, by nie powiedzie¢ totalitarny. Waz-
ny jest tez rozmiar, ktory wplywa na odbiér. Ma sie wrazenie, ze gdyby te ptaki
byty wieksze, moglyby zupelnie przyttoczy¢ widza. Badanie skojarzen okazuje
sie jednoczes$nie badaniem mocy symbolu, jego opresyjnej sity oddziatywania,
sposobu, w jaki organizuje myslenie jednostki i mas ludzkich. Przemoc wiozo-
na w stworzenie wizerunku miataby wowczas swoje odniesienie do przemocy
ideologicznej, jakg natadowane sa symbole.

Wystawa prac Tomasz Musiata ,Orzet Biaty / Orzel Czerwony” prezentowa-
na w galerii Olimpus, ma potencjal wystarczajacy przynajmniej do wywotania
dyskusji i podzielenia widzdw, z tego wzgledu, Ze porusza sie w obrebie tematu
delikatnego i dla wielu drazliwego, jakim sa kwestie symboliki narodowej. Zasu-

@

(8]

gerowatbym nawet stwierdzenie, Ze momentami autor stapa
po kruchym lodzie. Niejeden artysta przekonat sie juz, ze
branie na warsztat podobnych rzeczy grozi dlugofalowymi
problemami, chociazby prawnymi. W innych przypadkach
byly to jednak symbole religijne, a ich uzycie niekiedy dos¢
jednoznaczne. Strategia Tomasza Musiata jest z kolei subtel-
na i by¢ moze z tego powodu bardziej subwersywna. Marzy
mi sie, by zobaczy¢ ten cykl w wersji rozszerzonej, w prze-
strzeni otwartej i przy okazji jakiego$ waznego wydarze-
nia, np. $wieta. Jakie bylyby reakcje publicznoéci - z cala
pewno$cig szerszej i bardziej zréznicowanej niz stali by-

walcy wystaw? m

Format, nr 70, 2014/2015
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TOMASZ MUSIAL
SYNESTEZJIA

otwarcie wystawy
23 marca 2018
godz. 14.00

Galeria ISP
Instytut Sztuk Pieknych II

Akademia im. Jana Diugosza w Czestochowie

52

Synestezja, Galeria ISP, Uniwersytet Humanistyczni Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie, 2018



Synestezja, Galeria ISP, Uniwersytet Humanistyczni Przyrodniczy im. Jana Dtugosza w Czestochowie, 2018
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Katalog wystawy Synestezja
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lTomasz Musiat

malarstwo Wideo

Wernisaz wystawy 22 lutego 2019 o godzinie 18.00
Galeria COEK Studio, Ciechanow, ulica 17 Stycznia 56a
STU
io




Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019
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Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechanéw, 2019



Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechanéw, 2019
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wystawy zbiorowe :

- Thymds. Sztuka gniewu 1900-2011, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Znaki Czasu w Toruniu, 2011
- Incident lll-Accident, Galeria Konduktorownia, Czestochowa, 2014

- Czyste i projektowe, Galeria Imaginarium, £tédz, 2015

- Obszar dziatan, Galeria R+, Akademia Sztuki, Szczecin, 2016

- UTOPIA — DYSTOPIA — ATOPIA, Centrum Promocji Mody, £6dz, 2016

- Synergia, Galeria BWA Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, 2017

- I po co nam wolnosc¢?, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Znaki Czasu w Toruniu, 2018

- Idealisci i prowokatorzy, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, 2018
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CENTRUM
SZTUKI
WSPOLCZESNE)

ZNAKI CZASU

THYMOS

Sztuka gniewu
1900-2011

Wilczak

28.10.2011-15.01.2012 -




Thymés. Sztuka gniewu 1900-2011, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu, 2011
foto: Wojciech Kuberski
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INCIDENT IIl - ACCIDENT

Czestochowa /POLAND/ — November - December 2014

vernissage
opening
Er6ffnung
wernisaz

AR

Friday, 21 November, at. 4 pm

Freitag, 21 November, an. 16.00 Uhr

Piatek, 21 listopada, godz. 16.00

Czestochowa Muzeum

Exhibition Pavilion - Stanistaw Staszic Park
Muzeum Czestochowskie

Pawilon Wystawowy - Park im. Stanistawa Staszica

Friday, 21 November, at. 6 pm

Freitag, 21 November, an. 18.00 Uhr

Pigtek, 21 listopada, godz. 18.00

Regionalne Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Czestochowie, Galeria KONDUKTOROWNIA
Association of Artists ,Zacheta” in Czestochowa
KONDUKTOROWNIA Gallery

ul. Pitsudskiego 34/36

ORGANIZATION

Jan Dlugosz University in Czgstochowa

Faculty of Arts

HONORARY PATRONAGE

JM Rector of the Jan Dlugosz University in Czgstochowa
prof. dr hab. inz. Zygmunt Bak

EXHIBITION CURATOR

Wiedzimierz Karankiewicz (JOU Czestochowa)

Bartosz Fraczek (JOU Czgstochowa)

PROJECT FINANCING

projekt finansowany ze Srodkéw na dzialalnosé statutowa
Wydzialu Sztuki DS/WS/6127/2014

PARTNERSHIP:

Czeslochowa Muzeum

Exhibition Pavilion Stanistaw Staszic Park
21 November/December 2014

Regionalne Towarzysiwo Zachety Sziuk Pigknych
w Czestochowie, Galeria KONDUKTOROWNIA
Association of Artists ,Zacheta” in Czgstochowa
KONDUKTOROWNIA Gallery

21 November/December 2014

yw.ws.ajd.czest.pl
malarstwo.ajd.czest.pl

muzeumczestochowa.pl

www.konduktorownia.eu

Na nastepnej stronie: Incident lll-Accident, Galeria Konduktorownia, Czestochowa, 2014



65



66

INCIDENT IIl - ACCIDENT

Katalog wystawy Incident Ill - Accident

INCIDENT

Tomasz Musiat
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CZYSTE | PROJEKTOWE

WYSTAWA PEDA oW DIIALU WIORMNICTWA | ARCHITEETURY WHNETRI
11 STTUK PIEKNYCH IM. WLADYSELAWA STRIEMINSKIE LODII

Al 10 STYCINIA 2015, GODL 18.00 GALERIA IMAGINARIUM

tODE UL TRAUGUTTA 18

i e R

rEIsh Wisberitma | AotPaehtusy Wrte

il ;
- LODZKI DOM KULTURY
todzkie IWEITICE LURARELSE WEIIREBITHE EINIECH MLEHiAmIﬂlmnum




Czyste i projektowe, Galeria Imaginarium, £6dz, 2015
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Uczestnicy

Krzysztof Chroscielewski
Oskar Gorzkiewicz
Monika Krygier
Bogustaw Krzciuk
Wrtodzimierz Matachowski
Anna Miarka

Tomasz Musiat

Beata Nikolajczyk-Miniak
Grzegorz Andrzej Reriski
Grzegorz Sowiriski
Krzysztof Tyczkowski
Mariusz Wtodarczyk
AnnaWrzesien

Matgorzata Wyszogrodzka-Trzcinka

A

Obszar dziatan

Wystawa prac pedagogéw kierunku Wzornictwo
na Wydziale Wzornictwa i Architektury Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych

im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi
Wystawa jest wydarzeniem z cyklu dziatan

pod tytutem : ,Miedzy Nami Uczelniami”

Galeria R+

pl. Orfa Biatego 2

Szczecin

Wernisaz 09.11.2016, godz. 18:00
Wystawa: 09-28.11.2016

GALERIA R+
e

Akademia Sztuk Pigknych
im. Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi




Obszar dziatan, Galeria R+, Akademia Sztuki, Szczecin, 2016
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Na nastepnej stronie: UTOPIA — DYSTOPIA — ATOPIA, Centrum Promocji Mody, tédz, 2016
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SYNERGIA

DAMIAN ANTOLAK | KATARZYNA CZARNOGRECKA | ARTUR CHRZANOWSKI

KAMILA DEREN | ZBIGNIEW DUDEK | MARTA DZIOMDZIORA | PAWEL FRACKIEWICZ

JACEK GALEWSKI | ALEKSANDRA GIERAGA | OSKAR GORZKIEWICZ

MICHAL KACPERCZYK | MALGORZATA KOPCZYNSKA | BOGUSEAW KRZCIUK
JULIA KUREK | IRENEUSZ KURIATA | WOJCIECH LEDER | JAROSEAW LEWERA
MARZENA tUKASZUK | ARKADIUSZ MARCINKOWSKI | TOMASZ MUSIAL
ZBIGNIEW NOWICKI | LUKASZ OGOREK | KED OLSZEWSKI | MACIEJ OSMYCKI
MIROSEAW PAWLOWSKI | ARKADIUSZ PIETAK | JOANNA ROGUSZCZAK
MICHAL RYBINSKI | DOMINIKA SADOWSKA | NATALIA SZOSTAK

DOROTA TOLLOCZKO | TOMASZ WENDLAND | MARIUSZ WEODARCZYK
ANDRZEJ WOCHNIK | ANNA WRZESIEN | KAROLINA ZABORSKA

GALERIA BWA
MIEJSKI OSRODEK SZTUKI
GORZOW WIELKOPOLSKI
28.01.2017 - 05.03.2017
WERNISAZ

28.01.2017
GODZ.17.00

gorzow e /



Synergia, Galeria BWA Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, 2017
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1PO CONAM

KURATOR / CURATOR

WACEAW KUCZMA ] /WHY DO WE NEED
WSPOLPRACA KURATORSKA FREEDOM, ANYWAY?

/ CURATORIAL COOPERATION
JERZY BRUKWICKI

WSPOLPRACA / COOPERATION
RENATA SARGALSKA
PAULINA KUHN

MATEUSZ KOZIERADZKI CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ ZNAKI CZASU W TORUNIU
UL. WALY GEN. SIKORSKIEGO 13

PRODUCENT WYSTAWY 1 3.04‘-5 .08.201 8

(:I)J(PCIIBEII:-?:'U':\;?\II::(JICEH OTWARCIE WYSTAWY / EXHIBITION OPENING
13.04.2018, GODZ. 19.00 /7 PM

PR —— [ ———

; IV °
& g i

GAl
WiToGosLcEy
W, @ s,
= atrzariskie
Yi[e]: ZEUM

| Dziedzictwa BYDGOSZCZ POLSKIE RADIO \
\ / Hespdwmere —_— WARMII srerucia suony
; m "Ulnsul L‘.EEEAJJ: A e
Miasto Torufi  HUIAWSHO. POMORSHE UL ‘p’ 7 a 1 =E] e st

Na nastepnej stronie: | po co nam wolnosc¢?, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu, 2018

Zrédta zdjec na sasiedniej stronie:

od goéry

1i 2 Stawomir Kowalski https://pomorska.pl/kontrowersje-w-centrum-sztuki-wspolczesnej-mezczyzni-o-wolnosci-zdjecia/
ar/13094934#wiadomosci (11.03.2019)

3 Dawid Pawet Lewandowski
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Dyrektor Galeril Miejskie] bwa w Bydgoszczy
Karolina Lednik zaprasza na ofwarcie wystawy

Idealisci
i prowokatorzy

kurator: Malgorzata Kepezyriska

koordynacja: Karolina Pikosz

07.08.2018
godz.18.00

poczatek/ wrorek

konfec / 02.09.2018

Galeria Migjska bwa w Bydgoszezy
ul. Gdanska 20, tel. 52 339 30 50
www.galeriobwa.bydgoszcz.pl

Kebas Loksa, The paint sofdfer, z cyklu Rauchdelikt, 2006

Po— I E—
MIEISKA A
WBYBGOSICTY ® . s EEE Pk

Fresoae

Idealisci i prowokatorzy, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, 2018




Idealisci i prowokatorzy, Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, 2018
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Fotografia witryny salonu BYTOM: Jakub Lesiak
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Tomasz Musiat

Summary of professional
accomplishments
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Tomasz Musiat

Summary of professional accomplishments

First place of employment:

Academy of Fine Arts in todz
Department of Painting and Drawing
ul. Wojska Polskiego 121, 91-726 £6dz

Obtained diplomas, degrees in sciences/fine arts:

Doctoral degree in Visual Arts in the field of Fine Arts, conferred on April 23th, 2010 under resolution
of the Council of the Faculty of Graphics and Painting, Academy of Fine Arts in £todz.

Title of doctoral dissertation: collection of painting works —,, Architecture in the era of destruction”
Supervisor: prof. nadzw. Janusz Antoszczyk

Reviewers: prof. Stanistaw Wieczorek (Academy of Fine Arts in Warsaw), prof. nadzw. Piotr

Stachlewski (Academy of Fine Arts in £t6dz)

Master of Fine Arts degree (with honours) in Art Education, obtained at the Design Faculty of Visual
Education, Academy of Fine Arts in £tédz on December 19th, 2000; title of graduation project: Interest
in space and transgressing the convention of painting building in the art of 20th century’s second half
Diploma in painting from prof. Ryszard Hunger’s painting studio

Master’s thesis written under supervision of prof. Grzegorz Sztabinski

Diploma in visual arts in the field of Ceramic Art, obtained on May 27th, 1994 at Jacek Malczewski

State Secondary School of Plastic Arts in Czestochowa
Details of previous and current employment in scientific/fine arts institutions:
2001 - 2004 employed as supernumerary assistant, the Academy of Fine Arts in todz

2004 — 2011 employed as assistant, the Academy of Fine Arts in £édz

2011 - present employed as Assistant Professor, the Academy of Fine Arts in todz



Artistic achievement aspiring to fulfil the requirements of the Bill
As per formal requirement of the procedure, | hereby submit 12 painting works and 9 videos (being
additions to the paintings), created between 2010 and 2018 under shared title: Eagles — a cycle of
works created in proprietary technique of whipping, presented at four solo exhibitions in todz,
Czestochowa and Ciechandéw and at group exhibitions in Torun, £édz, Szczecin, Bydgoszcz,
Czestochowa and Gorzéw Wielkopolski, as a body of work intended to meet the conditions stipulated
in Art. 16(2) of the Act on Scientific Degrees and Titles and Degrees and Titles in the Area of Art of
March 14th, 2003 (Journal of Laws no. 650, item 595, as amended).

Detailed listing of works and locations of exposition:
Used abbreviations:
(s.e.) — solo exhibition

(g.e.) — group exhibition

Red eagle, 2010/11, acrylic on canvas, 150x150 cm

- Intimate performance, Gallery Centre of Promotion of the Young of the Museum of
Czestochowa, 2010 (s.e.)

- White eagle/Red eagle, Olimpus Art Gallery, £6dz, 2013, (s.e.)

-1 po co nam wolnosc¢?, Centre of Contemporary Art in Torun, 2018, (g.e.)

White eagle 2, 2010/11, acrylic on canvas, 150x150 cm
- Czyste i projektowe, Imaginarium Art Gallery, £t6dz, 2015, (g.e.)

Red&white eagle, 2010/11, acrylic on canvas, 180x180 cm
- Intimate performance, Gallery Centre of Promotion of the Young of the Museum of

Czestochowa, 2012 (s.e.)

White eagle 4, 2011, acrylic on canvas, 150x150 cm

- Intimate performance, Gallery Centre of Promotion of the Young of the Museum of
Czestochowa, 2012 (s.e.)

- Thymds. Sztuka gniewu 1900-2011, Centre of Contemporary Art in Torun, 2011 (g.e.)

Grey eagle, 2014, acrylic on canvas, 150x150 cm
- White eagle / Red eagle, Olimpus Art Gallery, £6dz, 2014 (s.e.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019 (s.e.)

Silver eagle, 2015, acrylic on canvas, 150x150 cm
- Obszar dziatan, Galeria R+, Szczecin, 2016, (g.e)

- Synergia, BWA Municipal Art Centre in Gorzéw Wielkopolski, 2017 (g.e.)
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White eagle 7, 2016, acrylic on canvas, 150x150 cm
- Synestezja, Galeria ISP, Jan Dlugosz University in Czestochowa, 2018, (s.e.)

- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019 (s.e.)

Red eagle 3, 2017, acrylic on canvas, 200x200 cm
- Idealisci i prowokatorzy, BWA Municipal Art Centre in Bydgoszcz, 2018, (g.e.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019 (s.e.)

White eagle 8, 2018, acrylic on canvas, 200x200 cm
- Idealisci i prowokatorzy, BWA Municipal Art Centre in Bydgoszcz, 2018, (g.e.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019 (s.e.)

Grey eagle 2, 2018, acrylic on canvas, 150x150 cm

- Synestezja, Galeria ISP, Jan Dlugosz University in Czestochowa, 2018, (s.e.)

- Put into production in the form of printed design (t-shirt), Bytom S.A., Krakow, 2018
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019 (s.e.)

Black eagle 3, 2018, acrylic on canvas, 150x150 cm
- Put into production in the form of printed design (t-shirt and hoodies in two colour variants),
Bytom S.A., Krakow, 2018

Black eagle 4, 2018, acrylic on canvas, 200x200 cm
- Idealisci i prowokatorzy, BWA Municipal Art Centre in Bydgoszcz, 2018, (g.e.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019 (s.e.)

Whipping — Red eagle, video, 2011

- Intimate performance, Gallery Centre of Promotion of the Young of the Museum of
Czestochowa, 2012 (s.e.)

- White eagle / Red eagle, Olimpus Art Gallery, £édz, 2014 (s.e.)

Whipping — Eagle 2, video, 2011

- Intimate performance, Gallery Centre of Promotion of the Young of the Museum of
Czestochowa, 2012 (s.e.)

- White eagle / Red eagle, Olimpus Art Gallery, £édz, 2014 (s.e.)

- Incident Ill — Accident, Konduktorownia Art Gallery, Czestochowa, 2014, (g.e.)

- Czyste i projektowe, Imaginarium Art Gallery, £t6dz, 2015, (g.e.)

Whipping — White eagle 4, video, 2011
- Intimate performance, Gallery Centre of Promotion of the Young of the Museum of

Czestochowa, 2012 (s.e.)



- White eagle / Red eagle, Olimpus Art Gallery, £tédz, 2014 (s.e.)

Whipping - Silver eagle, video, 2015
- Obszar dziatan, Galeria R+, Academy of Art, Szczecin, 2016, (g.e.)
- Synergia, BWA Municipal Art Centre in Gorzow Wielkopolski, 2017 (g.e.)

White eagle 7, video, 2016

- Synestezja, Galeria ISP, Jan Dlugosz University in Czestochowa, 2018, (s.e.)

Red eagle 3, video, 2017
- Idealisci i prowokatorzy, BWA Municipal Art Centre in Bydgoszcz, 2018, (g.e.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019 (s.e.)

White eagle 8, video, 2018
- Idealisci i prowokatorzy, BWA Municipal Art Centre in Bydgoszcz, 2018, (g.e.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019 (s.e.)

Black eagle 4, video, 2018
- Idealisci i prowokatorzy, BWA Municipal Art Centre in Bydgoszcz, 2018, (g.e.)
- Ojczyzna flagelanta, Galeria COEK Studio, Ciechandw, 2019 (s.e.)

Grey eagle 2, video, 2018

- Synestezja, Galeria ISP, Jan Dlugosz University in Czestochowa, 2018, (s.e.)
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Artistic activity prior to obtaining doctoral degree

My experiments in art have always been driven by a belief that | should focus on the traits that
distinguish painting from other forms of depiction. In my opinion, it has a difficult to describe ability for
transmitting subliminal messages, which was expressed accurately by Francis Bacon, who said that the texture
of a painting can have a more direct impact on the nervous system than a plain photograph?. Admiring works
in a museum, mastery of brush strokes is the most important component of a painting, but what still interests
me in it, no matter the age or style which it represents, is a specific compilation of its physical properties:
texture, thickness of the paint layers, smell or signs of aging, size of the painting and the intuitive weight.

During my education in the Academy of Fine Arts in £ddz, | was suffused with two fascinations. My
role models in art were the big classics of Baroque painting, while on the other hand | found great interest
in the painting discoveries of the 20th century — informalism, cubism, abstract art, conceptualism — either
in Polish, European or overseas art. | also appreciated the great legacy of Wtadystaw Strzeminski and the
avant-garde tradition of £6dz, which | was introduced to by the collection of the Museum of Art in £édz. It was
also this Museum that particularly enriched my experiences by direct contact with modern and contemporary
art. I recall vividly the great impression that an exhibition and encounter with Leon Tarasewicz in the Museum
made on me as a young student. His body of work also became an object of one of my first art fascinations.

The last years of my studies have been marked by continuous artistic experiments, accompanied by
a rather intensive research of theoretical issues. | was particularly interested by reflections on the structure
of painting. It was an obligation to know the theories of Strzeminski and Kandinski, but the most important
for me were the ideas of Roman Ingarden. His reflections even caused me to try to physically divide individual
layers of a painting: colour, paints and stretcher. Here | have made use of acrylic paint’s properties, which
cause the paint to become a layer with self supporting abilities after drying out. The subject here was among
others forest and seasons, but also more abstract resolutions. | have presented these paintings at multiple
exhibitions (including the 4th National E. Geppert Exhibition of Young Painters in Wroclaw in 2001), but they
were characterized by impermanence and in some cases the works were even destroyed right in front of the
viewers.

When | was preparing for the diploma ending my education in the Academy of Fine Arts In £édz,
| have decided however on more traditional means. | still appreciated Caravaggio, Rubens, Tintoretto and
Velasquez. Tree-dimensionality resulting from rich chiaroscuro, dynamism of composition and also pertinence
of undertaken topics were for me the starting point of my first artistic decisions. At the same time | remained
under a strong influence of matter painting, Tachisme. Since that time my work was characterized by
a particular idée-fixe — an attempt to connect a pictorial trace with baroque lighting and composition. The
work was preceded by a countless amount of sketches and projects. In effect, a series of thesis paintings,
created under the direction of a great artist and teacher, prof. Ryszard Hunger, was created. The Last Supper,
St Sebastian or The Descent from the Cross are only some of the subjects that | have undertaken and that
expressed my experiments. The thesis collection not only ended my artistic education in the Academy of Fine
Arts In £ddz, but also found favour abroad, where it got into the final stage of International Young Art, an
international artistic competition organised by Artlink art consultancy and Sotheby’s auction house. In effect,

exhibitions and auctions took place in Sotheby’s Tel-Aviv art gallery and The Elizabeth Foundation for the Arts

1 see: D. Sylvester, Interviews with Francis Bacon. The Brutality of Fact, Poznan 1997, pp. 56-57.



in New York.

After finishing my studies, | continued working on the series started with my thesis. It got expanded
in further realizations, undertaking the task of interpretation of great painting subjects. | have made other
versions of The Last Supper and with time this theme transformed into more universal ones, like People at
the Table or Conversations in as many releases. Works such as the Temptation of St. Anthony furthermore
received additions in form of Temptations. The measure of universalization of topics was driven by a need
to break away from religious issues. It was the first series of works shown to a broader audience on solo and
group exhibitions in Poland. Paintings from this series such as People at the Table 1 and Two Suppers were
also appreciated in Egeria competition in 2004, winning the Kalisz Centre for Culture and Art prize. This whole
period was characterized by constant efforts to attain three-dimensionality of the paint trace on canvas, as
well as introducing to the painting workshop sponges, balloons, doctor blades and other tools that could be
a substitute to traditional brush.

At this time two more painting series commenced: paintings made by leather straps and belts as well
as paintings with conceptually journalistic character and more realistically poster stylistics. These completely
different works were created in a simultaneous way and their individual paintings united into series only after
many years. It could be described as defining the frames of my broad creative interests. The first ones were
a result of conceiving painting as a ‘hot’ medium that is expressing emotions and sometimes even invoking
the primal instincts. My inclinations have become a source from which in 2004 | began to create works using
leather belts and straps. The first use of a belt was fairly spontaneous and driven by common anger during
artistic struggles. Aggressive strike acted as an externalization of emotions. Conscious using of this expression
required an appropriate subject for me. The symbolic charge contained in such an act suggested the first
solutions.

Works created back then with this technique were whippings of a human silhouette. In them, | tried
to see to what extent the tools, the texture of paint or canvas cut in some places are able to cause a reaction
close to the feelings conveyed to the brain by skin. A big role was played by the intention accompanying this
process. Taking such topic, | had the awareness of being in a role of abuser, and that in turn became the
subject of studying my own emotions. Seeing the performative character of conception, | also tried to create
one of the works of this type with participation of audience. In an event organized together with Gazeta
Wyborcza in 2004 | invited guests to my own studio in order to perform whipping of a silhouette | had drawn
earlier in front of them. Although this action has caused lively and interesting discussions, and even involved
one of the spectators in the process of lashing, its staginess made me feel uncomfortable. Above all, the
presence of audience interfered with my intimate relationship with painting and idea. Mental experience
not deranged by anyone’s interruption turned out to be much more interesting for me. The high point of my
experiences took place with an assumption that tortured silhouette is the one of Jesus Christ’s. One might
say that a full symbiosis of what is painted with how it is painted occurred. It was accompanied by a strong
thrill of uncertainty, similar to the one we might encounter standing on the edge of an abyss. Additionally,
| got aware of the analogy to voodoo cult practises myth, that eventually led me to cease exploring these
experiences any further. One of the works, Whipping, still managed to gain recognition in an international
painting competition organised by the Onassis Foundation in 2006 and became one of the four equally
awarded works, outcompeting thousands of other entries.

In 2005 | came up for the first time with an idea to depict the Coat of arms of Poland in the technique
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of whipping. The theme itself was an effect of my consideration of space of painting according to the
experiments of, among others, Jasper Johns, who created a series of works portraying the flag of the United
States. However, after a few attempts at painting, | have set aside the issue and gave my attention to creating
other subjects.

I have transferredthe artisticlanguage that| had chosen onto the broadly defined architectonicscenery.
It was a topic in which by means of this specific technique | wanted to touch several layers of a painting.
This technique caused buildings to arise in effect of an action that is associated most often with the process
of destruction and that became the main way of conceptualising this topic. The choice of architectonic
models was a rather vast one: from single towers, townhouses, palaces to bigger urban complexes suggesting
modern cities. Creation of all ofthe paintings was based on numerous initial sketches realised in techniques of
pastel painting, marker drawing or in form of computer projects. The main realisations already constituted to
a very large extent of paint laid with a strap. Only some elements of buildings were created using traditional
painting tools. A big part of these works has become a subject of my first degree qualification procedure, but
| continued to develop the series later.

Animportantseries of works, although definitely separateinits stylistics, was Face to face cycle, created
simultaneously with the ones introduced above. It is comprised of paintings that reflected my journalistic and
conceptual interests. They were created on the basis of precisely made drawings and computer projects and
were their almost exact albeit bigger version. They rested on the other, cold pole of my creative interests.
The series of 10 big works was commenced by a canvas entitled Strong man & Strange man from 2005, that
stated a general concept for the next ones, which was to put together two people from the world of art,
politics or business, fictional characters or even ideas on one canvas. The key to these associations varied:
physical resemblance, similarity of surnames, dates of birth etc. The visual layer was complemented by texts
inserted on the paintings, that often provided the title of the painting at the same time. This action was
supposed to be a bit of an irreverent commentary to the condition of art and in other compilations to create
a surprising way of ambiguous interpretations. Those were additionally fuelled by encyclopedic biographies
and explanations of terms, placed at exhibitions next to the paintings in form of printouts. These works were
presented at many exhibitions and competitions, winning prizes in Rybie Oko 5 competition in Slupsk in 2008
and Przecigg competition in Szczecin in 2009. Eventually, | dropped the topic in 2011, partially due to the
trend of creating memes that was becoming more and more common, especially on the Internet. Above that,
| still felt that what | am looking for in painting cannot simply rely on anecdote, but on artistic values, that
according to me cannot be expressed in photography, posters or any other media. My physical engagement
in the process of creating a canvas needed a companion in form of creative experience, and that was missing
during the realisation of Face to face cycle. For me, the creative act is as important as the painting created
in its effect. Impasto as an exceptional medium for sensual experiences is also present on almost every stage
of my creative path and the trace of a tool is in my opinion one of the most important factors distinguishing

this medium from other disciplines of artistic work.



Description of the artistic achievement

Introduction

First of all, | would like to emphasize the extremely essential aspect of complexity of the achievement
that is the subject of habilitation. The Eagles series is comprised not only of a cycle of paintings but also
videos. The whipped Eagles were since the beginning a kind of idea that needed audio-visual documentation,
and that is because the creative act is a crucial part of the work due to nature of the technique | adopted
and undertaken subject. Hence almost every piece of painting work has its own video addition presenting
the process of its creation. Consideration of the sense of paintings apart from the videos, which are
an important complement to the works, would then possibly lead to their incomplete reception.

Another issue that | would like to explain straight away is the reason for leaving some of the paintings
that | created as part of the entire Eagles cycle out of the achievement. Series of 12 paintings suggested as the
achievement is a choice from among around 20 that | painted within last 8 years. Eagles have been created
in various colour variants, some of which also repeated several times, so referring to them all would lead to
duplication of the issues they embody. Apart from that, some of the works have been subject to changes that
| implemented only after exhibitions at which they were presented.

Therefore in the following report, | have taken into account ones that | thought the most important and ones
that have been created and presented following my doctoral qualification.

| will start the description with presenting background that accompanies the origins of Eagles cycle.
It consists of a collection of my experiences, including numerous dilemmas and also external factors. The
report on my works will begin with general issues that affect most of them, | will also introduce the role of
video presenting the creative act. Next part will deal with the matter of public presentation of my works, and
in the meantime | am going to map out more individual issues of respective paintings and videos.

The works that are subject of habilitation were presented in years 2011-2019 at several exhibitions, including
4 solo exhibitions. Due to long time of creation of the cycle, their publication happened in different art
galleries, time periods, arrangements and contexts. | will also only describe places of publication that | find to

be the most essential in this work.
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Eagles — description of the works

The year 2010, in which | have decided to come back to a subject that | had put aside before
and develop series of paintings inspired by the coat of arms of Poland, was not accidental. It was a time
of intensification of nationalist attitudes in our country, that took place especially after the Polish Air Force
Tu 154 crash (the Smolensk crash). There was obviously a risk of excessive simplification of symbolism and as
a consequence flattening and politicising my artistic stance, but looking for a way to avoid this was an
additional challenge for me.

The decision to start working with this theme was also reinforced by conclusion of a collection of paintings
that were a subject of my doctoral thesis with destruction of architecture as a theme. In this series, painted
using a strap, | largely operated with a vast colour palette, creating complicated arrangements of structures
with dimensional character. It was a moment in which | needed a change in my approach to composition,
space and colours; but above all, | wanted to stress the relation between the technique of creating paintings
and their content. | have decided to completely give up on painting means other than leather straps and belts.
Henceforth, paintings were to be created only through flagellatio. The process of painting was supposed
to take a form of fight, in which physical contact with the surface of canvas via leather strap is executed
in a very vehement way.

The nature of this technique, along with emotional charge contained in it, symbolism and also the effect itself
in form of distinctive textures promised achieving experiences | still have not discovered. Introduction of the
eagle symbol opened a new space of reference, brought into the technique a possibility of more meaningful
usage of a theme with allegoric character. | felt that the works would establish a strong dialogue with Polish
history, and in 2010 the idea of whipped Eagles gained additionally a dialogue with contemporaneity that
| cared about.

However, before undertaking the subject, | encountered a lot of dilemmas. They were an effect of
previous experiences and artistic considerations, especially in area of established painting technique. Not
only is the technique of whipping very messy, but its effects on canvas are to a large extent dependent on
the role of coincidence, which makes it require a lot of attempts and experiments. | also realised that it is full
of traps not only technical, but also ideological. Superficially understood, it could even place me in a role of
some kind of conjurer, who can for instance extinguish a candle with a whip, or someone who found a way
of fast, easy and efficient production of paintings. Above that, with its aesthetics and performative character,
this technique visibly connotes action painting, so it takes us back in time to the 50s. | was perfectly aware of
how easily my actions might be placed in this already historical trend and put together with work of Jackson
Pollock. And yet this current seems to be so worked out that it already got targeted by many attempts to
satirize it, for instance Paul McCarthy’s parodies.

| was also bothered by an uncertainty of legal nature, for | wanted to use a protected symbol in the
context of whipping it with straps and with inadequate treatment of subject, | could have been suspected
of profanity and exposed to unpleasant consequences. Yet eventually, my doubts have yielded to the pressure
of favourable external circumstances and upcoming interesting internal experience.

My work on the series has progressed through the next 8 years. In this time, a dozen of largeformat
paintings has been created, from which almost every one has got its own individual video and in my feeling,

it is the most well-thought and coherent cycle | have ever created. | have not planned to spend such a long



period of time dealing with it, but it became a result of returning searches in the area of colour and form,
both to express the ideas | was interested in and to examine them from the point of view of purely aesthetic
qualities. The subject was returning to the workbench for years also because of emerging ideas for new
solutions in the video medium.

The act of creating an individual painting itself was spread out in time similarly to the whole cycle. According
to what is suggested by videos that accompany the paintings, it may appear that it only took a dozen
of minutes. In reality, it was hours, days, or sometimes even weeks.

While creating the cycle, in each version | restricted myself since the beginning to one basic
composition of the painting — each one was created on a square stretcher. Shield of the coat of arms of Poland
has a shape similar to a rectangle, but square shape distanced the painting from its archetype since | did not
want my works to look exactly like the emblem. Many times | have considered changing size of the bird in
proportion to the background. These measures were contemplated in a form of both sketches and computer
visualisations, but | found neither reduction nor excessive increase in size satisfactory. In my opinion, such
modifications would turn out to be an artificial and unnecessary change. In effect, creation of the whole
series was limited to a hammered out scheme, where the symbol of eagle filled up almost the entire space of
a painting. All the formal measures were leading to make inspiration by the emblem seem obvious, but at the
same time to make it impossible for people to call my canvas a coat of arms. One thing that changed was size
of canvas — the presented series is created on 150x150cm, 180x180cm and 200x200cm formats.

| have acknowledged that things with the biggest impact on changes in appearance of the paintings
will be: shape of the eagle symbol and of the spots, texture, and above all, colour. | was interested by the
influence of applying these measures on change or expansion of the space for interpretation and associations.
| have quickly assumed that | am going to change colour palette of the paintings. | have chosen colours that
already have a symbolic charge of their own. These used in paintings are therefore the most basic ones like
red, white, golden, black and later on also silver and grey.

The way of painting, taking the role of coincidence into account, caused Eagles to vary not only in
shape, but also in texture. My task was therefore to get control over these traits and create a form that would
satisfy me, and it was not an easy one. Here, we have to do with the moment of an abrupt clash of tool with
painting’s surface. The paint, that is for a fraction of second put under great pressure, bursts on the sides
in an uncontrolled way. The canvas, in effect of forces that affect it, is undergoing numerous deformations,
including cracks. The latter were for me an element that | tried to fix and mask. My limited control also made
the paintings sometimes resemble clumsy child’s creations in their Informalist aesthetics. In the beginning,
this fact was a hard one for me to accept, so | looked for a shape that would somehow move away these
associations. However, with time | have decided that excessive styling of the bird, especially in direction of
the emblem archetype, is also inadvisable, as it decisively weakens its expression and distances painting from
the truth. Working on Eagles was a constant swing between the need of conveying an idea and idealisation of
the form.
| have given a lot of attention to modifying the traces of strikes. | was working on width, length and texture of
a trace. In general, the texture of trace was for me a subject that | examined very profoundly. | realised that
the trace is a medium of emotion or even — based on the phenomenon of synaesthesia — of sound much more
than in the traditional painting technique and general expression of a painting consists of totality of these

sensations. Choice of appropriate density and viscosity of paint and also lubricity and stiffness of canvas was
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a huge challenge, and the most desirable effect did not take place until the last implementations from 2018.
Necessity of conserving the assumed shape regulated identification of a whole line of determinants - from
the technological side to mastering very precise processes related to the motility of body. It often caused
a sensation of one-second act slowing down and stretching up to a few seconds. In this time | had to make
quick decisions on power, velocity and direction of a strike. What also mattered to the final appearance of
painting was a fact that it was created entirely in a horizontal position, which allowed to reach its surface from
four sides and in effect to control more efficiently what is happening on the canvas.

Over the years, Eagles also acquired different solutions in their video additions. The changes occurred
in shots, frames, duration and action pace, as well as in technical quality. Higher resolution allowed to present
the process of whipping more clearly, although | had to be careful because as Shakespeare said, ‘Striving to
better, oft we mar what's well’, and there was a risk of losing the message’s interpretation space’s quality.
In first implementations, the video recording was supposed to have an immortalising function. | was simply
sure that the way of creation of the eagles is essential enough to become an integral part of the work and
should be shown to the spectator. Classic performance with an audience could not be taken into account,
whilst recording with a camera allowed me to convey it while keeping an intimate relation with the created
painting.
| was realising two main concepts of shots. What interested me was both full shot and perpendicular close-
up, covering almost exclusively the surface of painting. The first one favours showing place of action and
what is the most important here is the act of whipping itself (White eagle 4). The second on the other hand is
oriented more towards the subject of created painting, allowing us to observe precisely, trace after trace, how
itis made. After additional framing with black border, the video gains almost animated character (White eagle
2, Red eagle). Apart from that, first videos of the cycle got by without excessive interference in its message.
They contain the whole process of whipping, with only moments of pause between consecutive strikes being
cut out. Of course | was asking myself if cutting out quite long fragments will not deprive the video of its
genuineness. However, what | valued was not just neutral recording, but ideological message, and that was
what determined all kinds of changes and modifications.

One of important factors influencing both final effect and message of the painting was space of rooms
in which whipping took place. What was important was their size, character, or the source of lighting.

With time, | also started to pay more attention to the factors that influenced changes in sound of the video.
Here also the most important were size, shape and furnishings of the room. Depth and echo acquired in large
empty halls cause associations different to the ones induced by short, unpleasantly dry sound heard in small
rooms.

The source material was subject to more and more manipulations during computer processing, to finally
become an outright work. | also thought that cutting out a part of the recording not only did not deprive it of
suggestiveness of message, but even increased it. As a confirmation of my decision, | can quote Wtadystaw
Strézewski, whoindicated that what countsforvalue of anartworkare “only these phases, which were relevantly
creative; breaks between them, if they did not bring anything in, shrink and eventually disappear”? and that
“sometimes, time of creation filled with exceptional concentration of attention, appears to shrink to one

moment”3. Furthermore, especially in last videos, | applied an effect of multi-layered action superimposition,

2 W. Strézewski, Dialektyka twdrczosci, Krakow 2007, pp. 292-293.
3 Ibid. p. 294.



which made the figure on screen multiplicate. | also reduced time spaces between consecutive strikes to a
minimum and because of that | acquired moments of intensive whipping. Persistent, sharp character of the
sound along with an endless amount of strikes make watching the video itself a torture, or at least a patience
test for the spectator. Working on audio layer of the videos, | have noticed its great potential. Similarly to
colour and shape, the profile of sound has a great ability for evocation and contains a mechanism based on
the phenomenon of synaesthesia, the same with which we have to do in case of shapes or colours in the
painting, and researched for instance by Wasyl Kandynski*. Hence my more and more frequent manipulations
with length and properties of the sounds of strikes.

Subject of the eagle symbol, colour palette of the works, texture and video recording of the painting
technique were supposed to be a mean to include symbolic messages with ambiguous character in the
paintings. As a series it is unquestionably a tale of difficult and dramatic history of Poland. Introducing various
colour variants, | wanted to create ambiguity with reference to historical events. The paintings were also
supposed to be a commentary to the events and society attitudes of today’s Poland. The period between the
Smolensk crash and present day is characterised by both intensification of nationalist attitudes and from the
other side, particularly strong efforts of the backgrounds opposed to right-wing narration. An almost typical
example of the phenomenon of society’s action-reaction. It is hard for me to tell which one of these attitudes
is the reason and which the effect. | also find sad the fact that polarisation of Polish society in this matter is
additionally stoked up by political interests. The cycle is therefore talking about not only different shades of
Polish history, but also about patriotism and its current condition.

As an expression of my reflections, in late 2010 and early 2011 | created, on the principle of contrast,
two paintings: White eagle Il (white silhouette on red background) and Red eagle (red silhouette on white
background). Both were in 150x150 cm format and were created almost at the same time in a big industrial
room — its height helped with recording video from the top, perpendicularly to canvas lying on the ground.
My exploratory approach to painting’s layers, apart from the invoked layer of content, forced me to look closely
at the next one. While creating the above pair of paintings, | noticed that version of the painting colouristically
close to the coat of arms turned out to be semantically the most transparent. The layer of meaning, although
important, gives way to the layer of colourful spots in Ingarden’s theory. Expressive lines send back to the
process of their creation, namely an expression of action. Not only does it underline intentionality of the
work, but also give importance to the act of creation itself. Reversion of colours changes reception of the
painting a bit in my opinion. Red colour, because of its symbolic charge, increases its role, and the texture
of lines and their of creation itself empowers the message. Size and regular shape of hall also had positive
influence on the acoustic effect — a clear echo that enhanced the depth of sounds of strikes could be heard.

In the same room a bit larger Red & white eagle (Eagle R&W) was created in 2011 in 180x180 cm
format, and it is the only one to represent the eagle symbol painted out of two colour layers. First, | created
red silhouette on a black background, which later on | covered almost entirely with a layer of white strikes.
Intensive hitting, apart from aggression contained in it, conveys obvious associations with contestation.
Negating what had been created earlier has a double meaning in this painting: through the act of whipping
itself and through covering one colour with another.

While studying the eagle symbol, | traced its occurrence in coats of arms of many countries and

cultures. It is used for example by our western neighbours and hence my attempts to introduce consecutive

4 see: W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, Lodz 1996
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colour variants — eagles painted with black or silver colour on red background. Inspiration by the German
eagle is quite superficial here. | was not sure what would arise from it. My cautious intention during their
creation was a symbolic attempt to depict the turbulent relationship between Poland and Germany.
An additional inspiration was also caused by enormous impression made on me by silhouette of the bird
hanging in Bundestag. This eagle is not identical to one from the national coat of arms of Germany. On the
emblem, it is black and placed on a yellow background. The one from Bundestag differs mainly by greyness
of matte silver and simplified shape. Although Germans are used to call it a ‘fat hen’, the feathers sliding out
from under the torso, pointed like blades of a pocket knife, triggered an association with a clockwise machine.
The bird is gigantic and makes one feel its weight, resulting not only from the laws of gravitation, but also from
the history of Germany.

During the creation of Silver eagle in 2015, what | found very important, or even decisive, was the
process of its making. My intention for choosing an industrial hall even bigger than the last one to work on it
was to achieve a particular echo and a timeless vibe. Indeed, size of the room and the fact of it being situated
among other enormous abandoned halls caused character of the sounds coming from afar to undergo
substantial deformations — softening and lengthening at the same time. Every strike sound would come back
prolonged and multiplied, giving a feeling of time deformation. It caused me to have an impression of working
in trance in some moments.

Apart from the acoustic effects, particular lighting conditions joined — one room contained both spots brightly
lit with sunlight, with noticeable particles of dust hanging in the air, and ones almost completely dark, distant
from any sources of light. Longstanding clouds of dust, paint flaking off ceiling and walls, objects and old
machines abandoned here and there over the room, they all created, as in every place of this type, a sensation
of destruction and frozen time. This one hundred years old hall made me think of the famous Interior canvas
by Anselm Kiefer.

During my work on Silver eagle, | experienced particular intimacy with the painting. | also noticed the potential
of creative act even more. Space in which | found myself intensified my sense of alienation, and the process of
whipping the canvas caused a feeling of doing a weird thing in a weird place. Besides that, | felt that together
with the dust that | caused to go up and the sound that spread to the sides, | also revived an entire floor of
several thousand square meters, dormant for many years.

These sensations inspired a greater than usually interference in video recording. Big space of the hall favoured
freedom of shot choice. | have decided to create the video in a way that would merge several shots in it.
From direct close up on the canvas, to broader full shot, in which a moving figure, shown in the context of
background, becomes the main theme. Therefore we have to do with transferring the subject of action within
one video. From canvas onto the silhouette of person with a leather strap in hand standing against the light.
The raw recording still did not show experienced sensations or creative outbursts, so | put it under a lot of
processing. The most important measure was superimposition of several visual and audio paths in order to
condense the action and obtain an effect of multiplying the figure and the sound of whipping. Rhythm and
frequency of strikes became an important criterion for processing. Experiences from this creation had big
influence on my next videos.

The colour variant with most adaptations was naturally white eagle on red background. Intotal, 8 of
them were made, not taking sketches on paper into account. The paintings look similar only on the surface.

They can be distinguished mainly by how the silhouette is drawn. The shape of symbol can sometimes give



totally different sensations. People who shared their observations from my exhibitions with me described
respective Eagles as proud, shy, amusing, angry, sad, ethereal or internally torn. | noticed that the thing that
particularly decides about reception of the eagle symbol is shape of its head. | would also like to mention
that | knowingly did not hold on to orthodox guidelines for colours of the Polish coat of arms. Shade of red in
the background varies in respective paintings. | examined its influence on changes in depth and expression
of the painting. Deep red, creating bigger contrast with white, helped to emphasize the rugged character of
lines, whereas light red gave more light to the painting. An important detail that differentiated the eagles
was suggestion of a crown. Sometimes it is almost invisible. It also appeared in different colour variants —

sometimes golden, sometimes the same colour as the rest of silhouette.

The works being subject to the post-doctoral achievement were presented on four solo exhibitions and
several group ones. Obviously, what | found interesting was reception of eagles by audience. The exhibitions
were for me an opportunity to test assumptions contained in the paintings. Realising an exposition, because
of two-component character of my works, | was also interested by the matter of influence of arrangement
on clarity of the message and intrigued by how single paintings will find themselves in the context of group
exhibition or as part of a coherent solo exposition. To what extent can paintings and videos exist on their own,
regardless of each other? Most frequently painting works were presented together with their videos, but

among the exhibitions a few only presented just paintings or just videos.

The biggest group exhibition at which | presented a painting from the series in question was Thymds.
The art of anger 1900-2011 exhibition held in 2011 by Kazimierz Piotrowski in the Centre of Contemporary Art
in Torun, where | presented White eagle 4 painting and White eagle 4, White eagle 2 and Red eagle videos,
screened on a TV hidden in corner of the exhibition. The sound of whip strikes fitted general, very noisy vibe
of the whole exhibition, realised with great impetus both in terms of arrangement and choice of the amount
of artists. The exhibition became one of the biggest cultural events in Poland in 2011. At this time, | have
noticed that placing the eagle high up on the wall does not profit the clarity of message. The painting starts to
act as a coat of arms and its characteristic texture stops being visible. It was a lesson from which conclusions
had impact on the arrangement of my next exhibitions. As a result of the exhibition, another unusual kind of
contact between White eagle 4 painting and the viewer took place. A sculptor and performer Jacek Adamas

placed its printout on his patriotic gallery bus, with which he toured the entire Poland.

In 2012 my solo exhibition Intimate performance took place in Gallery Centre of Promotion of the
Young of the Museum of Czestochowa. The eagle cycle, videos and sketches were the core of exhibition —
among them Red eagle, 2010/11, Red & white eagle, 2010/11, White Eagle 4, 2011. The gallery was small
enough to force the viewer to a more intimate contact with texture of paintings. The videos were presented
in two ways — long shots (White eagle 4) could be watched in gallery lobby on a TV with attached headphones,
while close-ups on the painting (White eagle 2, Red eagle), were projected on white stretcher acting
as a screen, placed horizontally a few centimetres above the floor. It was also possible to lay out the speakers
in a perfect way, so that the sound surrounded viewers from all around.

Solo exhibitions have an advantage of creating dialogue between works placed next to each other.

It can be particularly noticed in the case of paintings in question, where one seems to be a negative of another
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(for example — white eagle and red eagle). | knowingly used this effect in the next solo exhibition, dedicated
entirely to the cycle of whipped eagles White eagle/red eagle in Olimpus Art Gallery in tédz. It consisted of 6
paintings, some sketches and videos, presented on a TV screen without headphones, so the sound filled the
entire gallery. Apart from several versions of white eagle on red background, Red eagle, Grey eagle and the
first version of Black eagle appeared on the exhibition. Two of the presented paintings were the only ones of
the whole cycle not to have a smooth background. In Grey eagle and White eagle 5, the background is created
by wide smudges, with fragments of white stretcher showing. My goal was to obtain a more abstract and
spatial character of these paintings. The same thought accompanied me while creating structures of the bird
symbols. Thin or thicker lines with more or less transparent profile were supposed to implement a bit more air
in between the ‘feathers’ of the eagles. Because of character of the background, these two paintings are one
of the few for which | have not planned video additions. Pawet Jagietto in an article dedicated to this exhibition
in Format magazine wrote that: “In this game with the viewer, that the author began with a choice of such
and not any other sign, artistic values also take part. Already having a lead theme, the artist is testing viewer
— studying their reaction — in creating different versions of Eagles. White eagle on red background, especially
the one with yellow traces above its head, imitating the crown, can without doubt cause patriotic feelings
(although not necessarily), red eagle on white background more unambiguously reminds of the torture of
whipping and anguish — it is one big bloody wound. Then black eagle on red background turns out to have
imperial, not to say totalitarian touch for some people”>. And further: “Examination of the associations turns
out to be at the same time an examination of the power of sign, its oppressive capacity of influencing, the
way in which it organises thoughts of a unit and of human masses. The violence put into creating the image
would therefore have its reference to ideological violence, with which symbols are charged”®. Author of the
text accurately recognised my intentions in choice of paintings for the exhibition.

My exploratory attitude to the arrangement of expositions moved me to present only Whipping White
eagle 2 video at Incydent Ill — Akcident exhibition in Konduktorownia Art Gallery in Czestochowa. It was a form
of test if the canvas is necessary to properly understand the message of work. The presentation was a video
installation — film was projected on a white screen horizontally placed a few centimetres above the floor.
Similarly to the one in Czestochowa Museum, it imitated creative act. In case of exhibitions described earlier,
the eagle on canvas appeared to be the most important part of presentation and the video its complement.
Designatum of the painting was therefore obvious for viewer since the very beginning. In this case however, it
was hidden until the moment in which it started forming in viewer’s eyes by superimposition of consecutive
strike traces. Because of that, we have to do with an element of surprise, and the video divides into two parts
in viewer’s eyes: the time of looking out for a slowly appearing abstract shape, and then, after exposure of
the eagle silhouette, the time of creating associations and metaphors. White eagle 2 in a full set — canvas
with video — appeared on Czyste i projektowe exhibition in Imaginarium Art Gallery in £tddz in 2015. This time,
painting and TV placed next to each other gave a possibility of tracing the process of creation of the symbol
in direct proximity.

The feelings of viewer at important to me, because they are linked with the process of construction of
sense of my paintings. Many of the public presentations resulted in observing a quite vast range of reactions.

| will skip the extreme ones, concerning its aesthetics. Reception of the idea was more important to me.

5 P. Jagietto, Nie tylko dla ortéw, art magazine Format, No 70, p. 131.
6 Ibid.



Differences in reception according to political views of the spectator show how variously the sense of paintings
was interpreted. People with conservative political views — which was foreseeable — received the message as
an entirely patriotic action, while what those politically on the left side recognised in tormenting the eagle
was — to describe in the shortest way — not taking the coat of arms seriously. | obviously do not treat these
opinions as rights associated with groups on the right wing — left wing axis. General conclusion that came true
was the fact that audiences of the galleries in big cities, consisting mainly of artistic background, has more
left wing political views. Among the discussers was also — as it usually is — a lot of whisperers, thanks to whom
| could have a ready catalogue of next versions of the theme. Experiences coming with exhibitions and
discussions, although important for me, had little impact on solutions of my next works. Consecutive variants
of the theme were determined by reflections from the process of their creation itself, desire of more changes
in the way of recording the videos, the need of a surrounding change and achieving the acoustic effects
| expected.

Theissue of sound even became an axis of my Synestezje solo exhibition in ISP Art Gallery at the Institute
for Fine Arts of Jan Dlugosz Academy in Czestochowa (currently Jan Dlugosz University in Czestochowa), which
took place in 2018. Because of its subject, the presentation had a crosssectional character. It dealt not only
with the motif of synaesthesia phenomenon, but more broadly, with connections between art and sound that
can be found in many of my works. Because of that, two Eagles (White eagle 7 and Grey eagle 3) appeared
on the exposition, complemented by videos, works from the Zimerman’s Pianos cycle, two Rains with videos,
urban landscapes and representation of the works from Black square and White square cycles, also with
video additions. Just as in Olimpus Art Gallery, | did not use headphones, and mixed sounds of rain, storm,
whipping, strikes and bombings filled the entire gallery. Closing day of the exhibition was connected with
my mini-lecture, in which students of the institute and teaching staff participated. Its leading theme was the
synaesthesia phenomenon, contained in the title of exhibition.

In the spring of 2018, my work with whipped eagle appeared once again in Torun Centre for
Contemporary Art on the I po co nam wolnosc? exhibition (with Wactaw Kuczma as the curator). This time, the
audience could see Red eagle. The exhibition, because of choice of highly prestigious artists, was a conclusion
to the issue of freedom in Polish art, and its starting point consisted of four creative personalities of the 20th
century: Witkacy, Wtadystaw Hasior, Jerzy Bere$ and Tadeusz Kantor.

In the same year, another important for me group exhibition Idealisci i prowokatorzy took place
in Bydgoszcz bwa Art Gallery (with Matgorzata Kopczyniska as the curator). My three biggest works created
in 2017 and 2018 — White eagle 8, Red eagle 3 and Black eagle 4, all in 2x2m size - appeared there. The last
two were created especially for this exhibition. The scale of paintings was significant, but many changes
were also introduced to the painting texture. Bigger format of the paintings forced technological measures
that caused paint splashes to be bigger and more visible from a larger distance. Fight with material turned
out to be the most difficult in case of eagle’s black version. Particularly the head of the bird did not show
willingness to reach a form that would satisfy me in work’s progress. Remaining hard line, | was looking for
its shape only using belts and straps. Works at the exhibition were arranged close to each other, strictly
following my guidelines, so they would create a kind of triptych. Synergy of the arrangement was a mean to
enhance the message. The way of exposition also represented the same logic of a colourful confrontation,
that accompanied other presentations as well.

Paintings on exhibitions were completed by videos displayed on three TV screens. They all were created in my
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studio, but each one was realised in a different manner. Their concept was also a result of my experiments
from the creation of Silver eagle. Red eagle 3 was recorded in long shot, against the light, so that my silhouette
is visible as a dark contour, as | wanted to give it a more anonymous face. During processing, | condensed the
pace in some places and got an effect of multiplication of the silhouette. The process of creation of White
eagle 8 painting is filmed in full lighting, in a slanted close up to the surface of canvas. What is more important
here, is the action happening directly next to and on the canvas, while keeping a partial view of the person
working on it. The intensive and at the same time diversified pace and persistent sound of strikes remains
similar. Black eagle 4 video shows a perpendicular shot, framed to the edges of a square of red canvas,
forging an impression of it being more of an animation than a document. What is the most important here,
is successive creation of the black bird’s silhouette. In this video, | decisively changed the action, gradually
slowing it down. It had a colossal influence also on the soundtrack. The last sounds were lengthened even by
1000%. In effect, that resemble groans of a storm or distant bomb explosions more than smacks of a whip.
Neither of my videos has the intention of causing pleasure, although in the last one | test patience of viewer,
not only for listening to an endless amount of unpleasant strikes, but also for torment of mercilessly extended
sounds.

In 2018, Black eagle 3 was created. | reached the most satisfying me shape, proportions and texture
profile in it. Perhaps it was facilitated by the expressiveness resulting from colours | used (black eagle on
a white background), but it is also definitely a result of many years of experiments, mastering technology
and motility of the body. This painting was not made public in a classic form of appearing at exhibition.
Together with Grey eagle 2, it became a subject of cooperation with Bytom S.A. clothing company. This well-
known brand decided to start producing a collection of clothes with reproduction of two of my eagles as
part of its action promoting Polish artists, as well as on occasion of the centenary of Poland reclaiming its
independence. The products appeared in stores in autumn of 2018 and the event was accompanied by an
advertising campaign on manufacturer’s website, where my videos dedicated to the paintings could be seen.
Eagles were also reproduced on massive printouts placed in company’s stores in many Polish cities, tags
attached to clothing and other materials related to the collection. The distinction was even bigger for me
because the artists with whom Bytom S.A. had cooperated before are well-known Polish artists. | could sense
a particular risk of the endeavour, because paintings printed on a t-shirt or hoodie become flat patterns,
lacking power of message that only the original paintings have. In addition, reception of an important context
of creative process, without which it is impossible to understand idea of the work, is much more difficult. On
the other hand however, it was a time of another test and discovering responsiveness of a broader audience,
that often consists of people who have never been to an art gallery.

The last exhibition that | would like to mention is a solo exposition in COEK Studio Gallery
in Ciechanow in February of 2019. At the exhibition, | presented six paintings: White eagle 7, Grey eagle, Grey
eagle 2, Red eagle 3, White eagle 8, Black eagle 3 and videos showing the process of creation of last three
paintings. During opening, audience could see the videos in a dimmed gallery with very good, powerful sound
system. The institution, apart from holding exhibitions, also runs educational classes for children, teenagers
and adults, therefore it provides a sort of different viewers, including ones that visit art galleries extremely
rarely or do not visit them at all. It is interesting for me, because people like that, and | have experienced it
many times, are always very impressed when it comes to seeing my works. What is also valuable is that they

enthusiastically share these emotions. Generally the reception remained on the surface of allegory of the



tale of Polish nation. | have even managed to inspire a local poet to write a poem dedicated to my exhibition.
However, among the viewers there were also individuals who recognised blasphemy or hate speech in my
works. The Ciechandéw exhibition has therefore fulfilled my expectations in matter of spectrum of reactions.
My previous observations have also come true, that is the fact that reception of art in lesser towns is decisively
more emotional, marked by spontaneity and honesty, and the reactions are stronger in bigger cities, where
‘manufacturing’ the audience seems to go together with particular carelessness and reticent display of

emotions.

Conclusion

Creation of the eagles cycle allowed me to get a vast range of experiences. Experiments related to
searching for form, examining my own body’s motility, eventually allowed to attain a fully uncompromising
attitude in creation. The first realisations needed minor cosmetic measures, or even deleting the failed traces
and unwanted spots. The last paintings remained without any additional interference. The theme of eagle
allowed to create a multi-layered and ambiguous message for the viewer. Observing these reactions was
an interesting experience for me. It validated the truth that viewer puts a filter of their own knowledge,
sensitivity and emotions during the process of reception.

Although it was not my fundamental purpose, | think that the eagle theme helped me to familiarise
with some rules of Tachisme and action painting. It is not that | would like to decisively cut off from this
current that was close to me for many years, but | felt uncomfortable with this label, because apart from
many similarities, | recognised important differences. Tachisme had its source in surrealism and its basic rule
was automatism. Action painting provided unrestrained freedom, and in its purest form also the all over
rule. Especially American abstract art was characterised by spontaneity suspending conscious control. The
process of creation in my execution, although it takes the role of coincidence into consideration, is full of
severity that forces adhering to preestablished subject. The element of calculation is bigger than the element
of automatism. Composition of lines refers to the appearance of eagle in an incontestable, and not allusive
way. Allowing the element of coincidence, or even counting on its role tells of freedom, but here the idea of
coincidence is completely subordinate to the achieved goal. As Strézewski notices, freedom is not identical to
spontaneity. Ceaseless reflection accompanying creating process also, in compliance with what he writes,
excludes common spontaneity’ Keeping distance to informalism, | will return to Leon Tarasewicz. | will allow
myself to assume that his series of paintings from the 80s representing birds — being fully aware of differences
that separate our works — could be a subconscious reason why | have undertaken the theme of eagle. Today,
looking back at my works, | can see similarities in building the painting with lines or turning shapes into
symbols. My assumptions are also confirmed by the fact that although intentionality of our actions is different,
my painting performance, similarly to his, engages the space of an entire studio. Majority of used paint ends
up on floor, walls and ceiling rather than on the stretcher. It brings up Tarasewicz’s painting actions, like the
one realised in 2013 in BWA in Bielsko-Biala, concluded with Powrdt do bieli act.

Examining my attitude, | would not be myself in my exploratory nature, if | did not effectuate
an identification of technical solutions, similar to mine, practised by other contemporary artists. Fearing the

imitative nature, | dedicated a lot of time to this issue. From among a few examples that | managed to find,

7 see: W. Strézewski, pp. 384-387.
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apart from Paul McCarthy, whom | have already mentioned, it is worth to remark Mirostaw Batka and his
Flagellare A, B, C from 2009, which consists of three projections presented on the floor that show a belt
hitting a slab of stone. On the other hand, Jeanette Ehlers, a Danish artist of African ethnicity, whips the
canvas, symbolically showing the extent of human suffering during the times of slavery in her Whip it good
performance from 2015.

Working on the Eagles series was also (or maybe primarily) an opportunity to get to know myself. Not
only it forced me to review my own attitude to Polish history, but also had influence on forming my own view
on the world. It also moved me to a longer reflection on my own emotions and psychology. | have noticed
an important issue of relations between artist and artwork. Strézewski even assumes that such dialogue is
necessary for the creative process to exist at all.8% In my case, it is particularly strong. Regardless of intention
and undertaken subject, the painting becomes an area of fight rather than discussion. A question emerges if
the act of striking is always marked with negative emotions. Ultimately, it is a creative act nevertheless. Either
way, whipping does not assume treating one’s creation in a friendly way - it brings up the act of tortures
practised on slaves from Ehlers’ works. My way of painting with every strike shows physical existence of the
painting’s surface. Here, we have to do with numerous cuts on canvas and damages to the loom. Such a way
of treating the painting, repeated many times, can even be marked with sadistic perversion (reminding that
the paintings are created while lying on the ground). In fact, it is an act of anger and the seriality can be an
expression of addicting bond. A question emerges however, why create paintings full of anger, if it if already
abundant all around us? The only answer is an attempt to cope with it, since it already exists. An endeavour to
subjugate it by defining. | daresay that its source lays not only in external factors, but also comes from internal
anger. Perhaps that is why | am not surprised by the fact that after many years of working with the subject of

whipped eagles, | do not feel tired by it. On the contrary — | am convinced that | could try with more solutions.

8 see: W. Strézewski, pp. 250-262.



Description of other artistic achievements created after obtaining doctoral degree

Simultaneously with working on Eagles series, | created other paintings, both with traditional painting
technique and using a strap. Among the first ones | will mention canvases created in 2011 and 2013, from
which a part was inspired by a particular event from the life of Krystian Zimerman, a Polish pianist. Shortly
after the 9/11 attacks, his private piano, with which he toured the entire world, was confiscated at a New
York airport and destroyed. The reason of such behaviour of American security services was allegedly a weird
smell of glue used in the instrument. This explanation, even in context of the recent tragedy, seems quite
absurd. | associate the whole history with destruction of Zamoyscy’s palace and Chopin’s piano by Russians
in 1863, known for instance from Norwid’s poem. My works depict the officials of American customs office
during or right after destroying the instrument with baseball bat. The action takes place inside of a building,
becoming somehow an illustration of the events from American airport. But one of the paintings clearly
suggests that action is taking place inside an art gallery. This solution is driven by willingness to touch the
issue of fetishization of violence, but also to refer to the actions of Fluxus - its members brought destroying
the piano into space of art, arranging provocative happenings and demolishing not only this one, but also
other musical instruments 100 years after the events in Warsaw. | analysed the topic of artistic destruction
more broadly in my doctoral thesis, in which | also pointed out one of the more shocking Karl Stockausen’s
statements, who compared destruction of the World Trade Centre to an artwork.

The fetish of violence also appears in another painting, which refers to music and violence at the
same time. Orchestra from 2013 depicts a group of people holding musical instruments and arranged as if
for a group photo. These instruments however have a murderous power and the whole event seems to be
a bloody performance. | have emphasized the whole with turpist aesthetics, that also appears in other works.
This painting, similarly to the cycle with pianos, was based on numerous sketches and drawings.

My interest with the act of strike, one of the most primal and instinctive indicators of human aggression,
resulted in another cycle of works created with straps. In a series of black and white canvases of different sizes
from 2018, assembled in two cycles — Black square and White square, | examine thoroughly the effect of clash
between tool and stretcher. A single trace created in a fraction of second is its only message. Similarly to the
eagles cycle, the process of creation of the painting was recorded with camera in perpendicular shots. | was
interested by a few issues in this action.

Firstly — | was troubled, especially in the light of Ingarden’s contemplations, by shortening the process of
forming of the painting to one second. The layer of this process was not only minimalised timewise, but also
put under the role of coincidence to a large extent.

Secondly — | started dealing with research on the possibility of controlling the shape forming on canvas.
First works from this cycle had a completely abstract profile, but on the basis of pareidolia phenomenon,
spots began to resemble faces at some point. Because hitting with a belt covered in paint has something
of monotyping in itself, | thought that, to some extent, | have influence on the final result by appropriately
putting paint on tool. The outline of human face became a topic to which | tried to hold on, although it was
not always easy. Pressure to which paint is subject in the moment of clash of belt and canvas always makes
the formed spot turn out to be unexpected. Human portrait seemed a more appropriate theme for this
technique all the more.

Thirdly — while processing the soundtrack from video on computer, | have noticed big differences in

107



108

characteristics of particular sounds, that are however inaudible when listening without any sort of device.
As a visual equivalent, they were almost as big as the differences in appearance of their painting counterparts.
Profile of sound and shape of trace have therefore a close connection between them. For me, it was another
excuse for interest in the synaesthesia phenomenon. | will however not display any spectacular conclusions
coming from that. Besides, the relations between shape were already examined many times, receiving
definitions phrased in various ways (my favourite being the shortest — mixed senses). Curiosity of the next
effect, long — in comparison to the duration of climax — preparations, then the process of hitting itself, that
seemed to happen in slow motion, together with studying the motility of body, turned into a small addiction.
Short time of realisation and generally small sizes of canvases allowed me to undertake an unrestrained
amount of attempts and create almost one hundred works in this series. From the recordings on the other
hand, | assembled short videos, in which | connected paintings into smaller sets.

Earlier in 2016 and 2017, | created two very time consuming paintings, inspired by a natural
phenomenon, namely by pouring rain. On single, big canvases | placed a great amount of strike traces in
a way to create an image of thousands of raindrops splashing on the ground. Creating these canvases took
months, because physical weariness made it impossible to work any longer in one day. Since the beginning
| also planned to create an animated film, based on video recording of this process and assemble that work
of several months into a downpour, lasting for a dozen of seconds. The first of Rain paintings is colouristically
based on a photograph taken previously, the next Rain 2 is its interpretation, implementing black colour into
the rain.

In the technique of whipping | also developed the theme of landscape, while studying lighting and
space. In result, among others, almost two-metre canvases were created: Aeroplanes, in which the trace of
tool imitated condensation clouds and Street, where | was once again interested by the issue of destruction
of architecture.

A few realisations in the field of action in public places can also be added to my list of achievements.
They are connected to Arteria festival, taking place in Czestochowa in years 2010-2015. The works were
presented in squares, streets and nooks of Czestochowa’s city centre. During the second edition of the festival,
| presented Tumbleweed sculpture, made out of tangled PVC wire. The name refers to a bushy, round desert
plant, that does not grow roots and carried by the wind travels tens of kilometres, only sometimes stopping
in different places. My work was a reaction for the city’s central square, recently opened to public, which
after renovation seemed to be a concrete desert. As part of the Arteria festival, only for a moment it became
a place of meeting for artists from the entire Poland. Round shape of the sculpture provoked passers-by to
move it and in fact, after a few days it was in a completely different place on the square.

In next edition of the event | realised Random gate performance. It was inspired by an accidentally noticed
anti-theft control system of employees leaving one of Czestochowa’s factories. Walking through the lodge,
they had their bags checked, and afterwards they pressed a button of a random control machine. Red lamp
and sound signal picked a person for strip search. What shocked me in this situation was the fact that some of
the workers were allowed to leave without being controlled. It turned out that only employees of lower rank
were subject to it, while office workers could walk through without any obstacles.

During the happening people from the public, walking through symbolic doors, pressed a button of an
electronical random control machine. Red lamp and sound signal meant getting a gift — one ream of paper.

The willingness to get free paper caused great interest among passers-by, and a lot of them queued again



after not being selected the first time. On the paper packaging, | placed a note informing about the described
context and mentioning that a ream of paper, according to research, is one of the things that are stolen most
often by clerks and office workers. Reactions were very different. One of the people drawing lots, having
read the message, just replied with: ‘that is about me’. Not every person who won read what is written on
the paper, they just left with triumphant facial expressions. What summarised the idea of Random gate was
behaviour of one of the ladies, who patiently, although unsuccessfully, queued many times to try and get the
prize. Taking advantage of my distraction, in one moment she just took one of the paper reams laying on table

and quickly left.
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