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Agnieszka Kwiatkowska — Zwolan

1998 r. — dyplom magistra sztuki w zakresie malarstwa,
Wydziat Malarstwa, Akademia Sztuk Pieknych w
Warszawie. Malarstwo: Szczeliny czasu — promotor prof.
K. Wachowiak. Filozofia: Czy Odys powrdcig — prof. dr
hab. J. Niecikowski. Aneks graficzny: Czy Odys powrdci?
— prof. dr hab. I. Snarska, wyrdznienie dziekanskie.

2004 r. — doktor sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych,
dyscyplina artystyczna: sztuki  piekne, Wydziat
Malarstwa, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie.
Minotaur w labiryncie wspotczesnosci— sztuka i
mitologia w kulturze minojskiej, peregrynacje opiekun
artystyczny: prof. dr hab. K. Wachowiak, recenzenci:
prof. dr hab. E. Petka, prof. dr hab. |. Snarska.



Zatrudnienie

Od 1998 r.

pracownik Akademii Pedagogiki Specjalnej na stanowiskach:

1998 — 2004 Wyzsza Szkota Pedagogiki Specjalnejim. Marii Grzegorzewskiej

2003/2004

w Warszawie, Wydziat Nauk Pedagogicznych,
Zaktad Wychowania Estetycznego — asystent w Pracowni
Plastyki.

Akademia Pedagogiki Specjalnej — osrodek zamiejscowy
w Deblinie.

2004 - 2006 Akademia Pedagogiki Specjalnejim Marii Grzegorzewskiej

w Warszawie, Wydziat Nauk Pedagogicznych,
Katedra Edukaciji Artystycznej — Adiunkt w Zaktadzie Plastyki.

2007 - 2013 Akademia Pedagogiki Specjalnejim Marii Grzegorzewskiej

w Warszawie, Wydziat Nauk Pedagogicznych,
Instytut Edukacji Artystycznej — Adiunkt w Zaktadzie Arteterapii.

01.10.2009 - 31.09.2013

Przerwa w swiadczeniu pracy spowodowana okresem
wydtuzonego zwolnienia lekarskiego oraz urlopami:
macierzynskim i wychowawczym.

01.10. 2013 Akademia Pedagogiki Specjalnejim Marii Grzegorzewskiej

2018 -

w Warszawie, Wydziat Nauk Pedagogicznych, Instytut Edukacji
Artystycznej — Adiunkt w Pracowni Terapii przez Sztuke.

Akademia Pedagogiki Specjalnejim Marii Grzegorzewskiej
w Warszawie, Kolegium Edukacji Artystycznej — starszy
wyktadowca w Pracowni Terapii przez Sztuke.



Podstawa postepowania habilitacyjnego

Zgodnie z wymogami formalnymi, jaoko podstawe postepowania
habilitacyjnego wskazuje cykl prac graficznych na papierze powstatych
w latach 2017-2018 zatytutowany Panta Rhei zawierajgcy piec subcykli:
Ignis, Terra, AQua, Logos, Pneuma.

Prace zostaty zaprezentowane podczas 2 wystaw indywidualnych
oraz w niewielkiej cze$ci na jednej wystawie zbiorowe.

Wystawy indywidualne:

Panta Rhei — Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesne;,
Radom, grudzien 2018 (24 prace),

Archetypy — Galeria GJB, Warszawa 2018 (10 prac)

Wystawa zbiorowa:
Spiska 16 — wystawa jubileuszowa z okazji 10-lecia istnienia Instytutu
Edukacji Artystycznej, Galeria Prom, Warszawa 2018 (4 prace).

Wszystkie grafiki z cyklu Panta Rhei sq odbitkami autorskimi. Méj udziat
procentowy w realizacji kazdej z nich szacuje na 100 %.



Panta Rhei - Terra

Spis prac:

Arche-T
Terra |
Terra lll
Terra IV
Terra V

technika mieszana 4/6

linoryt + kolograf
linoryt + kolograf
linoryt + kolograf
linoryt + kolograf

3/5
5/8
3/3
3/6

100x70cm

100x70cm
100x70cm
100x70cm
100x70cm

2017r.
2018r.
2018r.
2018r.
2018r.



Terra | linoryt +kolograf 3/5 100 x 70 cm. 2018r.



Arche-T linoryt +kolograf 4/6 100 x 70 cm. 2017'r.
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Terra IV linoryt +kolograf 3/3 100 x 70 cm. 2018r.
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Terra lll linoryt +kolograf 5/8 100 x 70 cm. 2018r.
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Terra V linoryt +kolograf 3/6 100 x 70 cm. 2018r.
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Panta Rhei — Pneuma

Spis prac:

Arche — L Il druk wypukty
Pneumal linoryt
Pneuma ll  linoryt

Pneuma lll  linoryt + kolograf

Pneuma IV linoryt

14

E/A
4/10
2/5
E/A
4/8

100x 70 cm
112x76 cm
112x76 cm
112x76 cm
112x76 cm

2018r.
2018r.
2018r.
2018r.
2018r.



Arche — LIl druk wypukty E/A 100x70cm 2018r.
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Pneumall linoryt 2/5 112x76cm 2018r.
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Pneuma lll linoryt + kolograf E/A 112x76cm 2018r.
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112x76cm 2018r.

4/8

Pneuma IV linoryt
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Pneumal linoryt 4/10112x76 cm 2018r.
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Panta Rhei - Ignis

Spis prac:

Arche - P
Ignis Il
Ignis Il
Ignis IV

druk wypukty 6/10
linoryt + kolograf  2/5
linoryt + kolograf  2/8
technika mieszana 2/10

20

100x 70 cm
100x 70 cm
100x 70 cm
100x 70 cm

2018r.
2018r.
2018r.
2018r.



Arche — P druk wypukty 6/10 100x70cm 2018r.
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Ignis Il linoryt + kolograf 2/5 100x70cm 2018r.
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Ignis Il linoryt + kolograf 2/8 100 x 70cm 2018.
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Ignis IV technika mieszana 2/10 100 x 70cm 2018r.
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Panta Rhei — Aqua

Spis prac:

Arche-A
Aqua |
Aqua ll
Aqua lll
Aqua V
Aqua VI

druk wypukty

linoryt

linoryt

druk wypukty + collage
linoryt + collage

linoryt + collage

2/10
3/6
2/10
E/A
E/A
E/A
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100 x 70 cm
100 x 70 cm
100 x 70 cm
100 x 70 cm
100 x 70 cm
100 x 70 cm

2017r.
2018r.
2018r.
2018r.
2018r.
2018r.



Arche-A druk wypukty 2/10 100 x 70 cm. 2017r.
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Aqual linoryt 3/6 100x 70 cm. 2018r.
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Aqua ll linoryt 2/10 100 x 70 cm. 2018r.
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Aqua lll druk wypukty + collage E/A 100 x 70 cm. 2018r.
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Aqua V linoryt + collage E/A 100 x 70 cm. 2018r.
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Aqua VI linoryt + collage E/A 100 x 70 cm. 2018r.
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Panta Rhei - Logos

Spis prac:

Arche —L  technika mieszana
Arche - L | druk wypukty
Arche — LIl technika mieszana
Arche — L IV druk wypukty

32

3/5 100x70cm
5/10 100x70cm
E/A 100x 70 cm
5/10 100x70cm

2017 r.
2017r.
2017r.
2018r.



Arche —L technika mieszana 3/5 100 x 70 cm. 2017 r.
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Arche - L | druk wypukty 5/10 100x70cm. 2017r.
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Arche - L Il technika mieszana E/A 100x 70 cm. 2017 .
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Arche — L IV druk wypukty 5/10 100 x 70 cm. 2018r.
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Mazowieckie Centfrum
Sztuki Wspotczesnej
Radom, grudzien 2018

Kurator wystawy: Wtodzimierz Pujanek

Spis prac:

Arche-T technika mieszana 4/6 100x70cm 2017 r.
Terra | linoryt + kologra 3/5 100x70cm 2018r.
Terra lll linoryt + kolograf 5/8 100x70cm 2018r.
Terra IV linoryt + kolograf 3/3 100x70cm 2018r.
Terra V linoryt + kolograf 3/6 100x70cm 2018r.
Arche — L Il druk wypukty E/A 100x 70 cm 2018r.
Pneuma | linoryt 4/10 112x76 cm 2018r.
Pneuma linoryt 2/5 112x76 cm 2018r.
Pneuma lll linoryt + kolograf E/A 112x76 cm 2018r.
Pneuma IV linoryt 4/8 112x76cm 2018r.
Arche - P druk wypukty 6/10 100 x 70 cm 2018r.
Ignis Il linoryt + kolograf 2/5 100x70cm 2018r.
Ignis Il linoryt + kolograf 2/8 100x70cm 2018r.
Ignis IV technika mieszana 2/10 100x70cm 2018r.
Arche-A druk wypukty 2/10 100x 70 cm 2017r.
Aqua | linoryt 3/6 100x70cm 2018r.
Aqua ll inoryt 2/10 100x 70 cm 2018r.
Aqua lll d. wypukty +collage E/A 100x 70 cm 2018r.
Aqua V linoryt +collage E/A 100x 70 cm 2018r.
Aqua VI linoryt +collage E/A 100x 70 cm 2018r.
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Panta Rhei, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej, Radom,
grudzien 2018 .
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Panta Rhei, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej, Radom,
grudzien 2018r.
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Panta Rhei, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej, Radom,
grudzien 2018 .
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Panta Rhei, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej, Radom,
grudzien 2018 r.
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Panta Rhei, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej, Radom,
grudzien 2018 .
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Wernisaz wystawy: Panta Rhei, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej,
Radom, grudzien 2018 .
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Wernisaz wystawy: Panta Rhei, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdtczesnej,
Radom, grudzien 2018 .
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Wernisaz wystawy: Panta Rhei, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej,
Radom, grudzien 2018 .
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Galeria GJB,
Warszawa, maj 2018

Kurator wystawy: Grzegorz MroczkowsKi

Spis prac:

Arche - T technika mieszana 4/6 100x70cm 2017r.
Arche — L Il druk wypukty E/A 100 x70cm 2018r.
Arche — P druk wypukty 6/10 100x 70 cm 2018r.
Arche — A druk wypukty 2/10 100x 70 cm 2017r.
Arche — L technika mieszana 3/5 100x70cm 2017r.
Arche — L | druk wypukty 5/10 100x 70 cm 2017r.
Arche — L I technika mieszana E/A 100 x70cm 2017r.
Arche - LIV druk wypukty 5/10 100x 70 cm 2018r.

Na wystawie prezentowane byty 2 prace nie nalezgce do cyklu

Arche - TI druk wypukty E/A 100 x70cm 2016.
Arche —TII druk wypukty 3/10 100x 70 cm 2017r.
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Galeria GJB, Warszawa, maj 2018r.
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Galeria GJB, Warszawa, maj 2018r.
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Galeria GJB, Warszawa, maj 2018r.
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Galeria GJB, Warszawa, maj 2018 r.

50



Galeria GJB, Warszawa, maj 2018r.
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Galeria GJB, Warszawa, maj 2018 r.
Spotkanie z mtodziezqg szkolng
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Spiska 16

Mazowieckie Centfrum
Sztuki Wspodtczesnej
Radom, grudzien 2018

Prezentacja 4 prac z cyklu Panta Rhei
wystawa zbiorowa

Spis prac:

Arche — L technika mieszana 3/5 100x70cm 2017 r.
Arche-T technika mieszana 4/6 100x70cm 2017 r.
Arche - P druk wypukty 6/10 100 x 70 cm 2018r.
Arche-A druk wypukty 2/10 100x70cm 2017r.
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Galeria PROM Warszawa, kwiecien 2018 .
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Galeria PROM Warszawa, kwiecienh 2018 .
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Galeria PROM Warszawa, kwiecien 2018 .
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Galeria PROM Warszawa, kwiecienh 2018 .
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Autoreferat:
Archetypy powstania swiata
a proces tworczy

Arché (gr. Arché)

— poczgtek, punkt wyj-
scia, przyczyna, zasada,
filoz. wg. Teofrasta ter-
min wprowadzony przez
Anaksymandra, u ktérego
miat oznaczac¢ element
konstytuujgcy rzecz Iub
cos, co zapoczqgtkowuje
serie rzeczy lub zjawisk w
rozwoju czasowym,; poz-
niejsi filozofowie gr. (Melis-
sos, Arystoteles, Teofrast)
rozumieli przez arché pra-
element materialny, z kto-
rego rozwineta sie przyro-
dall].

Wstep. Archetyp

Najbardziej intrygujgcg materiqg filozofii jest
poczatek —zalgzek istnienia materii Swiata, zycia na
ziemi, pierwszej komorki ludzkiego ciata, narodzin
mysli. Poszukiwanie archetypow to naturalne
dgzenie do porzgdkowania wiedzy o sobie samym,
jednaznajbardziej oczywistych potrzeb egzystencii
mysli ludzkiej, potrzeba poznania. Zagtebiajgc
sie w tej niezwykle abstrakcyjnej materii cztowiek
porzgdkuje, przypisujgc sobie niejako nadrzedng
role demiurga stworzenia. Dgzgc do okietznania
chaosu, probuje okreslic swojq role w otaczajgcym
wszechswiecie.

Poszukiwania poczgtku wszelkiej materi,
Swiata, przyrody, istnienia cztowieka, wielokrotnie
bywaty trescig rozwazan filozoficznych
i naukowych, jednak trudno oprzec sie wrazeniu,
ze mogq stac sie rowniez przedmiotem dociekan
na polu artystycznym.

[1] Suchodolski B.,(red.), (1962), Wielka Encyklopedia Powszechna PWN, t. |, Warszawa: PWN, s. 339
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Archetypy stworzenia swiata
w kontekscie cyklu grafik
Panta Rhel

Tworzenie - proces

W moich pracach najwazniejsze sq zywioty, rozumiane jako
pierwiastek tworczy. Wspotczesnie utozsamia sie je z niszczycielskg
sitg. W starozytnoscijednak spetniaty role archetypiczngistanowity
o0 zmiennosci materii. Punktem wyijscia do powstania koncepcji
cyklu jest wtasnie takie ich rozumienie.

Panta Rhei to odwieczny ruch. Deus ex machina. Sita
tworcza, sprawcza, istota egzystenciji cztowieka i wszechswiata.
Od strony formalnej Panta Rei to cykl 24 grafik barwnych,
w ktorych wykorzystuje technike linorytu tgczonego z kolografem,
karborundem, collage’'em, rysunkiem i suchqg igtq.

Pierwszy krok — graficzne arché to materiat, z ktérego
powstaje matryca. W moim przypadku jest nim tektura, tworzywo
najprostsze, pozornie nieszlachetne, ubogie.Poczgtkowo przybiera
postac¢ nieokresSlong jak bezksztattna glina. Z wyksztatcenia
jestem malarzem, wiec zaczynam jok malarz - od gestu.
Pracuje masqg klejowqg, wydobywajgc z wtasnej pamieci obrazy
i skojarzenia. Z czasem matryca nabiera realnego ksztattu. Dalej
nastepuje moment porzgdkowania, poszukiwan tadu i harmonii.
Wydobywam faktury, ryje i drapie réznymi narzedziami. Brutalna
ingerencja w strukture matrycy jest jak wizyta u psychoterapeuty.
Gteboka analiza emocji podlega racjonalnemu dostosowaniu
do koncepcijiiinspiracii.
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W mojej tworczosci bardzo wazng role od-
grywa konftrast. Najsilniejszy wynika z zestawienia
dwdch odmiennych materiatow takich jak tektura
i inoleum. Jest to koegzystencja tego co we mnie
emocjonalne, z tym co racjonalne. Intuicyjnie po-
wstate formy kolografu przeciwstawiam przemy-
Slanym ksztattom linorytniczym. Nieregularnosc
tekturowych krawedszi, kontrastuje z liniami cietymi
nozem w linoleum. Organiczne formy kolografu,
nawigzujgce w fakturze do struktur znalezionych
we fragmentach przyrody, zestawiam z gtadkimi
powierzchniami, tonalnie zmieniajgcej sie barwy.
Linoryt jest dla mnie uosobieniem niematerial-
nego Swiatta, niemalze platonskiej idei, dlatego
jego ksztatty wynikajg z geometrii. Kota i trojkaty,
najprostsze ksztatty geometryczne, przez wieki wy-
korzystywano do budowy niezwykle skomplikowa-
nych teorii i twierdzen geometrycznych. Symboli-
zowaty nieskonczonos¢ oraz idealne proporcje w
sztuce, uzywano ich do budowy abstrakcyjnych
koncepcji w teorii sztuki oraz percepcji wzrokowe;.
Wszystkie te informacje sq dla mnie wazne i tkwig
gdzie$§ w podswiadomosci podczas powstawania
grafik. Doprowadzam swoje matryce do znakow,
zblizajgc sie w ten sposdb do myslenia bliskiego
plakacistom. Mocne, zwarte formy, o silinym kolo-
rze wdzierqjq sie w biel otoczenia i nawigzujq z nig
bezposredni dialog. Jesli mam szukac inspiraciji
wsrod wspotczesnych grafikdw, to bliska jest mi
tworczos¢ Zbigniewa Lutomskiego. Kontrasty I1Snig-
cych od barwy powierzchni linoleum zestawiam
z chropowatosciqg tektury, probujgc osiggngc w
ten sposdb wielowymiarowosc, zardbwno formalng
jak i fresciowq. Tonalne przejscia barwy powodujq
ztudzenia przestrzenne takie jak: zapadanie sie, za-
krzywianie ptaszczyzny, wychodzenie jednej przed
drugg lub wysuniecie jednej z nich na pierwszy
plan przed faktyczng powierzchnie papieru.
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Kolorystyka cyklu Panta Rhei, to paleta bardzo
szeroka, zazwyczaj surowa, czysta, majgca kojarzyc
sie ze Swiattem. Moje myslenie o barwie i Swietle bliskie
jest malarskim rozwazaniom Wojciecha Fangora, Zbi-
gniewa Gostomskiego i Stefana Gierowskiego. Lino-
leum traktuje jak palete malarza, zrywajgc z fradycjg
nawigzujgcg do drzeworytniczych cieé. Swiatto zas,
jak bezkres, probuje pokazac nieskonczenie, sferycz-
nie. Moja barwa jest, zaczerpnieta wprost z leksykal-
nej definicji — rozszczepiona przez pryzmat. Swiatto jest
moim archetypem barwy. Archetypiczng role odgry-
wajg rowniez materiaty wykorzystywane do przygoto-
wania matryc, proste, nieszlachetne. Ich przemiesza-
nie jest wieloscig czgsteczek zywiotdw — atomow, z
ktorych powstaje nasz swiat.

AQua.

To cykl inspirowany koncepcjami Talesa i He-
raklita. Woda rozumiana jako archetyp jest dla mnie
szczegolnie wazna, wcigz aktualna. Chciatoby sie
powiedzie¢ najbardziej racjonalna, wpisana w kon-
cepcje ewolucji. Bez wody nie ma zycia, zycie na
ziemi wyszto z wody — te oczywiste mysli wpisane zo-
staty w naszqg codziennos$c¢. Podobnie jak powszech-
nie znane heraklitowe powiedzenia tj. wszystko pty-
nie czy nie wchodzi sie dwa razy do tej samej wody.
W samej idei powstania Swiata z wody, infrygujgcym
jest fakt wielosci czgsteczek w jednosci materii jakg
tworzq. Wykorzystatam monochromatyczng game
btekitdbw oraz uktad form miekkich, zbudowanych z
tukow. Odcienie tfemperaturowe i gradienty btekitow
nie powtarzajg sie, mimo duzej spojnosci poszcze-
golnych kompozycji. Nawigzujg do powierzchni tafli
wody, a przejscia tonalne majg na celu sugerowac
zatamania przestrzenne, ztudzenia optyczne. Jest to
Swiat widziany przez soczewki powiekszajgce.
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lgnis

Starozythe koncepcje filozoficzne umiegj-
scawiajg ogien jako jeden z elementow istnienia,
zyciodajny i stwarzajgcy. Z punktu widzenia czto-
wieka wspotczesnego, wiekszoS¢ z zywiotdw jest
niebezpieczna i destrukcyjna. Ptomienie ognia to
ciepto kominka, kojarzgce sie z radoscig domowe-
go ogniska. Jednak ogien to przede wszystkim po-
zar siejgcy zniszczenie i Smierc. Ja powracam do
pierwotne] koncepcji, staje naprzeciw skojarzenio-
wym schematom. W moich pracach ptomien jest
lirycznq iskrg, ktéra unosi sie i opada. Kompozycyj-
nie ruch ptomieni odbywa sie zawsze wertykalnie,
przez co ma charakter wznoszgcy sie ku sferom
nieziemskim oraz bezposrednio nawigzuje do kon-
cepcji Heraklita. Wykorzystatam ksztatty dostownie
nawigzujgce do ptomieni. Przejscia tonalne barwy
od bladych z6tci do cieptych, jasnych czerwieni
sg empirycznym doswiadczeniem, interpretacjq
emocjonalng ciepta kojarzonego z ognhiem. Prze-
suniecia w strone szarosci i bieli sugerujg uspoko-
jenie, niejako wygaszenie emocji, zblizajg ku rao-

jedna i ta sama jest droga cjonalnym i archetypicznym sugestiom koncepcji
w gdre i w dot.[2] Heraklita.

[2] Heraklit w Kotakowski L., (2004), O co pytajg nas wielcy filozofowie, Krakdw: Znak, s. 30
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Terra

Jawi sie jako zywiot tak samo dynamiczny,
jak inne, bedgc jednoczesnie frudnym do jedno-
znacznego zdefiniowania. Znana jest przeciez roz-
norodnosc jej materii i jej standw skupienia: od zy-
znej gleby, przez bogactwo skat po ptynng lawe.
Najpierwsza jest ptynna lawa — niejako z ognia sie
wywodzqgca i do niej nawigzuje przez rézne odcie-
nie chtodnych, gtebokich czerwieni. Dalej stata
materia, tozsama ze strukturg kamieni znalezio-
nych nad wodqg. W ich walorowych odcieniach
brunatnych brgzéw, przeplatajq sie dzieje Swiata.
Da sie tu odnalez¢ wielos¢ warstw ziemi, czasozto-
zonos¢, odbicie nieskonczonosci wszechswiata.
Wszystko to w jednej mikroczgsteczce kamienia.
W szarosciach i czerniach struktur zastygtej lawy
kryje sie ostatnie stadium kregu ziemskiego zywiotu.
L pozoru martwa, nic nie mogqgca juz skata, z czo-
sem zostanie starta na proch, aby uzyzni¢ glebe i
stac sie Swiadkiem narodzin nowego, kietkujgcego
zZycia.

Najbardziej zas martwy jest kamien z gabloty
w Muzeum Historii Naturalnej. Zamkniety, ujarzmio-
ny, zakonczyt odwieczny taniec tworzenia. Wyije-
ty z kregu wydarzen zagubit archetypiczng tozsa-
mMos¢ i dopiero uczy sie swojej nowej roli.
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...ludy osiadte, rolni-
cze wolqg przyjemno-
sci czasu kolistego, w
ktorym kazde wyda-
rzenie musi wréci¢ do
wtasnego poczqgtku,
zwing¢ sie w embrion
i powtdrzy¢ proces
dojrzewania i smierci

[3]

Pneuma

Powietrza jako zywiotu nie nazwatam tacinskim
okresleniem aer. Dla mnie ma ono zbyt jednoznacz-
ny, precyzyjny charakter. Zjawisko aerodynamiki zna-
czeniowo przybliza sie do koncepcjiwiecznego ruchu
we wszechswiecie, jednak greckie stowo Pneuma, le-
piej oddaje ztozonos¢ zagadnienia. W koncepcjach
stoikdw, Pneuma materialnie wywodzgca sie z po-
wietrza, utozsamiana byta przede wszystkim z tchnie-
niem, czyli zalgzkiem duszy. Ta za$ dawata zycie isto-
cie ludzkiej, tworzyta archetyp narodzin. Jesli dusza
W swojej materii jest tej samej natury co otaczajgcy
ja Swiat i kosmos, to cztowiek jest istotowo wpisany w
otaczajgcqg go rzeczywisto$¢. Tworzy z nig jednorod-
ng catosc. Istniejemy wiec w harmonii ze swiatem, w
odwiecznym napieciu przeciwienstw.

Zgodnie z filozofig jonskg, moja interpretacja
Pneumy ma charakter kolisty. Koto jako forma ideal-
na, bez poczqgtku i konca to synonim wiecznego ru-
chu. Znéw przychodzg na mysl postaci Anaksymene-
sa i jego poprzednika. Z bezkresu, zataczajgc kolejne
kregi, powietrze zmieniajgc swodj stan skupienia two-
rzy inne natury, przemieniajgc sie w kolejne zywioty.

Powietrze jest abstrakcyjne w swojej naturze.
Niewidoczne dla zmystow i dlatego bardzo tatwe
do symbolicznej interpretaciji. W duzej mierze zosta-
to uwolnione od opisowych, symbolicznych skoja-
rzen. Nadatam mu cechy zjawiska bliskiego ludzkim
zmystom. Nie ma nic rownie ulotnego, zmiennego,
dynamicznego czy relatywnego jak swiatto. Nie moz-
na go dotkng¢, mozna jedynie zobaczy¢ oraz ujarz-
miC poprzez wzrok, najwazniejszy dla artysty zmyst
poznawczy. Tylko twérca moze docenic¢ i odczytac
jego piekno. Patrzgc moze opisac¢ otaczajgcqg rze-
czywistosC. Wzrok dla artysty to archetyp wszystkich
prapoczgtkdow.

[3] Tokarczuk O., (2018) Bieguni, Krakdw: Wydawnictwo Literackie, s. 61
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Logos

Stowo jest dla mnie jak zywiot i ma charakter
archetypiczny. Sg w nim zawarte aspekty poznaw-
cze oraz dialogowe. W stowie najbardziej archety-
picznym jest znak graficzny w postaci litery. W cyklu
wykorzystuje powtarzajgce sie litery: alfe, omege
oraz roztozong na czynniki liczbe 3,14. Znaki te z
jednej strony oznaczajg nieskonczonos¢ materii
wszech$wiata, z drugiej skonczonos¢ mysli ludzkiej.
Formalnie skontrastowatam znaki liternicze — ko-
lografy wzbogacone karborundem, ze Swiattem
linorytniczych barwnych okregdw. Tak jak w mo-
ich wczesniejszych rozwazaniach i w tym przypad-
ku, kolor i jego wewnetrzne Swiatto, zamkniete w
okrgg majg charakter nieskonczony, odnawialny,
doskonaty w swojej formie. Litera, znak, cyfra swojg
utomnoscig wskazujg na niedoskonatosc ludzkie-
go poznania.
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Moje fascynacje.
Archetypy powstania swiata
a proces tworczy

Zakres filozofii tego okresu
byt jeszcze ograniczony;
ze wzgledu na temat byta
fo filozofia prawie wytqcz-
nie kosmologiczna, tj. zaj-
mowata sie kosmosem,
zewnetrzng przyrodaq;
inne zagadnienia - psy-
chologiczne, epistemolo-
giczne, estetyczne, etycz-
ne - jesli traktowata, to
tylko ubocznie. [4]

W poszukiwaniu archetypdw czgstkowych
siegam do poczgtkdw mysli ludzkiej. Odkgd pa-
mietam, starozytno$¢ byta dia mnie najwazniej-
sza. Z dzisiejszej perspektywy mysle, ze to co mnie
W niej zawsze pociggato, to swiezos¢ i naturalnosce.
W sztuce, filozofii, nauce, wszystko sie dopiero
ksztattowato. Bez nadmiernego bagazu wczesniej-
szych doswiadczen czy osiggniec. Bez kontekstow
i zobowigzan. Z szacunkiem do wtasnych korzeni,
tradycji, ale tez wielokrotnie wbrew nim. Taki stan
poczgtkowy, dla mnie archetypiczny, jest znakomi-
tym punktem wyjscia do kazdej twdrczosci. Kon-
statujgc miejsce cztowieka w przyrodzie i dalej
we wszechswiecie, starozytni mysliciele oraz arty-
Sci byli skromnymi poszukiwaczami odwiecznych
prawd i zasad.

[4] Tatarkiewicz W., (1990), Historia filozofii, t. |, Warszawa: PWN, s. 22
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Pierwszy okres filozofii starozytnej Grecji fa-
scynuje mnie tym, ze wdOwcCzas po raz pierwszy
ksztattujg sie zagadnienia i pojecia, wynikajgce z
whnikliwej obserwacji otaczajgcego $wiata. Ana-
lizowanie, poszukiwanie zasad oraz wycigganie
analitycznych wnioskdw sg mi szczegdlnie bliskie.
Proces porzgdkowania i nazywania, odbieram
jako wspdlny z procesem pracy artysty nad stu-
dium z natury.

W pdiniejszych czasach, filozofia juz nigdy
nie odgrywata tak utylitarnej roli, polegajgcej na
objasnianiu ludziom ich najblizszego otoczeniaq,
ttumaczeniu zjawisk astronomicznych czy atmosfe-
rycznych, tworzeniu i stosowaniu w praktyce wzo-
row oraz twierdzen matematycznych. Filozofowie
samotnie zmagali sie na wyzej opisanym polu ni-
czym odkrywcy nowej planety, na ktérej nie istnie-
jq jeszcze zadne rozpoznane zasady przynalezgce
do innych nauk, ktére w owym opisaniu mogtyby
pomoc. Te nauki jeszcze przeciez nie istniaty. Zasa-
dy zaobserwowane w kropli wody, wykorzystywa-
Nno do opisania kosmosu. Spostrzezenia dotyczgce
powstania swiata i praw nimi rzgdzgcych, ukierun-
kowaty pierwszych filozofoéw, zwanych ze wzgledu
na swoje pochodzenie i materie dociekan, jonski-
mi filozofami przyrody.

Pierwszym, ktéry uwa-

zany jest  naukowca,
bowiem opanowane
umiejetnosci uporzqad-

kowat, przeanalizowat i
opisat w twierdzeniach
przy pomocy pojec byt
Tales.[5]

[5] Tatarkiewicz W., (1990), Historia filozofii, t. |, Warszawa: PWN, s. 23
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Wczesniejsze préby poszukiwania prapo-
czatkdw, przypisywano mitom kosmogonicznym i
genealogicznym. Poczgwszy od Talesa, spojrzenie
to zmienia sie radykalnie.

Ponownie dostrzegam cechy tgczgce filo-
zofie ze sztukq. Po wstepnym procesie obserwacji
rysowanego obiektu, dokonaniu analizy ksztattu
wynikajgcego z realizacji wielu rysunkdw studyj-
nych, artysta dochodzi do wtasnej interpretaci.
Czasem przybiera ona postac jedynie idei, ktdrg
najprosciej ubra¢ w forme abstrakcyjng lub prze-
chodzi od narracjirealizmu, ku abstrakcyjnej formie
znaczeniowej. Tales, poszukujgc zréodet powstania
Swiata, nie zastanawiat sie nad tym co byto przed,
lecz co byto wtasciwym poczgtkiem. Nie opisuje
w sposob literacki, nawigzujgc do przedmiotowej
formy mitu, lecz szuka idei, jest abstrakcjonistq.
Abstrakcjonistg w rozumieniu artystycznym.

Artysta, tworzgc najbardziej nawet abs-
trakcyjny uktad kompozycyjny, zazwyczaj odnosi
go do jakichs realnych sktadnikéw rzeczywistosci
czy to na poziomie inspiracji, czy tez interpretaciji
realnych tresci. Powstate dzieto staje sie albstrak-
cjq liryczng bgdz geometryczng, w istocie swej nie
bedqc czystg abstrakcjq. Przybiera konkretng, na-
macalng forme obrazu na ptdtnie, trojwymiarowe;j
rzezby lub rysunku czy grafiki na papierze. Abstrak-
cja jest zatem zapisem procesu myslowego.
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Podobnie jest u Talesa. Doszukiwanie sie ar-
chetypu materii, w ktéryms ze sktadnikdéw otacza-
jacego Swiata i odejscie od literackiego myslenia
o bdéstwach w ludzkiej postaci, nazywam skiero-
waniem na droge abstrakcyjnego myslenia idegq.
Jest to idea $wiata powstatego dzieki pewnym
okresSlonym zasadom rzgdzgcym przyrodqg. Nie ma
tu jeszcze mowy o koncepcji poszukiwania zrodet
w budowie materii, ktéra na tym etapie nie zosta-
ta nazwana, ale poszukiwania badawcze Talesa
Z pewnosciq otwierajg droge jego nastepcom.

Zrodet powstania swiata poszukuje on w wo-
dzie. Choc juz wczesniejsze koncepcije prapoczgtku
przypisywano bdstwom wody tj. Okeanosowi i Tety-
dzie, to jednak nalezy je traktowac jako koncepcje
mitologiczne, a nie zagadnienia filozoficzne.

Kolejna z analizowanych przeze mnie teorii

poczgtku nalezy do ucznia Talesa — Anaksyman-
dra. Jest on pierwszym filozofem, ktory Swiadomie
uzywa terminu arché — poczagtek, jako pojecia na-
ukowego. Definiujgc arché uznaje go rowniez jako
zasade wszechrzeczy.
Anaksymandra wigze z innymi filozofami przyrody
myslenie o arché wywodzgcym sie z natury, jed-
nak za zasade przyjmuje on wieczng przemiane
jednego zywiotu w drugi. Powstanie Swiata widzi
W czyms, co istnieje poza nim. To apeiron czyli bez-
kres nieograniczony, w ktorym wszystko jest zmie-
szanel7]. Z bezkresu powstaje przyroda. W mysleniu
Anaksymandra widoczny jest ogromny potencjat
tworczy. Jego apeiron to nieograniczona baza,
zasdb tworzywa do budowy $wiata.

Wszystko jest z wody, z
wody powstato i z wody
sie sktada.[6]

[6] Tales w Tatarkiewicz W., (1990), Historia filozofii, t. |, Warszawa: PWN, s. 24
[7] Tatarkiewicz W., (1990), Historia filozofii, t. |, Warszawa: PWN, s. 27
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Wydzielity sie na poczgf-
ku przeciwienstwa, zimno
i ciepto, a przez zimno i
ciepto wytworzyty sie roz-
ne stany skupienia, po-
czynajqgc od ziemi, ktéra
jest najgestsza, poprzez
wode i powiefrze az po
lotny ogien. Ziemia, jako
najciezsza, znalazta sie
po srodku, a tamte oto-
czyty jg koncentrycznymi,
coraz to lzejszymi i goret-
szymi sferami.[8]

Podobnie rzecz sie dzieje na polu artystycz-
nym. Z nieograniczonej materii jakg jest warsztat
artystyczny, powstaje zamkniete jedyne i niepo-
wtarzalne dzieto plastyczne. Przy czym w koncep-
cji Anaksymandra Swiat sie staje dzieki wytanianiu
sie przeciwienstw, natomiast dzieto artystyczne jest
wynikiem budowania go przez artyste. W czasach
Anaksymandra nie padajg jeszcze okreslenia takie
jak demiurg czy stworca.

Wedtug Tatarkiewicza od momentu powsta-
nia teorii Anaksymandra, znaczenie greckiego sto-
wa arché ewoluowato i zaczeto oznaczac zasade,
analogicznie jak stato sie to w przypadku tacin-
skiego principium.

Powstawanie dzieta plastycznego w opar-
ciu o zasade kontrastow jest tozsame z koncepcijg
przeciwienstw, rozumianych jako sity sprawcze,
umozliwiajgce powstanie Swiata. Niemal kazda
odbitka graficzna budowana jest réznorodnymi
kontrastami. Mogq to by¢ zréznicowania w obre-
bie ksztattow, wielkosci, waloru, faktury. W moim
przypadku najwazniejszy jest kontrast barwny. Czy-
ste barwy, zaczerpniete wprost z widma Swiatta
biatego, to bardzo silne kontrasty temperaturowe.
Wykorzystuje je, réznicujgc kazdy kolor walorowo.
Tworze w ten sposdb przestrzen i wskazuje na we-
wnetrzne zrédto Swiatta.

[8] Tatarkiewicz W., (1990), Historia filozofii, t. I, Warszawa: PWN, s. 28
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Kontynuatorem Anaksymandra byt Anaksy-
menes, dla ktérego archetypem jest powietrze, a
zasadqg odwieczny ruch. Anaksymander uznajgc
nieskonczonos¢ i nieokreslonos$c¢ bezkresu nie prze-
analizowat go wnikliwie, natomiast Anaksymenes
w nawigzaniu do Talesa, opisat archetyp za po-
mocq trzech argumentéw. Wedtug tego filozofa
powietrze w swojej objetosci zdaje sie by¢ nieskon-
czone, bliskie wiec koncepcji apeironu. Powietrze
niezbedne jest do zycia jak tchnienie, bedqgce
w przekonaniach owczesnych Grekéw obrazem
duszy. Tchnienie i powietrze sq jakosciowo tozsa-
me. Wreszcie powietrze jest zmienne, stanowi ono
tworzywo dla wszystkich elementdw naszej rzeczy-
wistosci.

Ciepto i zimno majg wptyw na zmiennosc¢
powietrza. Wczesniej przyrownatam kontrasty wy-
korzystywane przez artyste do filozoficznych prze-
ciwienstw, dzieki ktérym powstawat Swiat, peten
roznorodnej materii. W warsztacie plastycznym
podobnie, dzieki nieskonczonej ilosci mozliwosci
zestawien srodkdw formalnych, z ktérych kontrast
zdaje sie by¢ wiodgcym, istnieje mozliwos¢ stwo-
rzenia nieograniczonej liczby réznorakich form
i ksztattow.

Nastepnym waznym ogniwem w mojej pra-
cy jest Heraklit. Wedtug jego wyktadni, archety-
pem powstawania Swiata jest ogien, ktdry spa-
dajgc w dét zmienia sie w powietrze, nastepnie
skrapla sie w wode, ta zas$ zasila ziemie. Proces ten
odbywa sie réwniez w przeciwnym kierunku. Zie-
mia paruje, zamienia sie kolejno w wode, chmury
i wraca do gory jako ogien.

Heraklit powiada, ze dwa sq kierunki w gore
i w dot. Wertykalizm tworzenia podlega statym za-
sadom.
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W jego doktrynie prawem napedzajgcym
istnienie Swiata jest rozum — Logos. Cztowiekiem
rzqdzi ten sam rozum, jesteSmy zatem nieroztgczni
z wszech$wiatem. Fascynujg mnie jego spostrzeze-
nia dotyczgce jednosci cztowieka z przyrodq oraz
wspolnej natury mikro i makrokosmosu. Refleksja
nad istotg ludzkiego rozumu oraz granicami po-
znania zmystowego, kierunkuje filozofie na nowe
tory myslenia, wyznaczajgc po raz pierwszy role
filozofa jako epistemologa i etyka. Heraklit analizu-
jgc archetyp powstania przyrody, okreslit materie,
zasade oraz jej wtasciwosce.

Teoria wariabilizmu heraklitanskiego jest dla
mnie wazna, poniewaz jako pierwsza uwzglednia
uptyw czasu, refleksje bliskg egzystencjalnym po-
szukiwaniom poczgtkdw i kresu, granic ludzkiego
poznania. Kierunki nawigzujgce do naukowych
koncepciji rozwinety sie w sztuce dopiero pod ko-
niec XIXiw poczgtkach XX wieku. Mysle tutaj o po-
intylizmie i relatywizmie barwnym neoimpresjoni-
stow, probach uwzglednienia czasu w realizacjach
plastycznych futurystow, ztudnosci postrzegania
i rejestracji przestrzeni poruszanej przez kubistow,
czy wreszcie proby dostrzezenia metafizycznosci
zjawisk oraz rzeczy podejmowane przez surreali-
stow.

Cechq istnienia jest nie powstanie, ale sta-
wanie sie. Wszystko jest zmienne i w tej zmiennosci
jest statosc¢. Tytutowe Panta Rhei (wszystko ptynie)
oraz powszechnie uzywane powiedzenie Herakli-
ta: dwa razy nie wchodzi sie do tej samej wody,
stanowiq zalgzek doktryny powszechnej zmienno-
Sci.
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Kolejnym zywiotem odzwierciedlonym w moim cy-
klu jest ziemia, uznawana przez Ksenofanesa jako
archetyp powstania Swiata. Ziemia jako zyciodaj-
ny zywiot wystepuje w wielu kulturach. We wspot-
czesnosci wcigz funkcjonujg okreslenia takie jak:
matka — ziemia, na tonie matki — ziemi, podobnie
jak skojarzenie ziemi z symbolikg ptodnosci i naro-
dzin. Empedokles uznawat za sktadniki tworzgce
Swiat, wszystkie cztery zywioty. Uwazat, ze jakoscio-
wo réznig sie one miedzy sobq stanami skupienia i
kazdy z nich stanowi odrebny rodzaj materii. Nazy-
wat je korzeniami wszechrzeczy, dajgc tym samym
poczgtek pierwiastkom. W sposdb jeszcze mocno
uproszczony, rozumiat budowe ciat powstatych z
mieszania sie zywiotow. Te spostrzezenia staty sie
podstawqg do powstania nauk biologiczno — che-
micznych.

Poszukujgc analogii z archetypem dzieta
plastycznego zgadzam sie z porownaniem przyto-
czonym przez Tatarkiewicza:

Jak z niewielu barw na palecie malarza powstaje barwny ob-

raz, tak z niewielu zywiotdw powstajq roznorodne rzeczy. [9]

Nie tylko malarz, ale kazdy inny tworca, ma-
jac do dyspozycji ograniczone sktadniki jakimi sq
elementy formalne dzieta plastycznego moze bu-
dowac nowe obrazy — Swiaty. Ich forma oraz wyraz
zalezg od proporciji ilosciowej wykorzystanych ele-
mentow, a iloS§¢ mozliwosci jest nieskonczona.

[9] Tatarkiewicz W., (1990), Historia filozofii, t. |, Warszawa: PWN, s. 41
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Kontynuatorem teorii ztozonosci materii byt
Anaksagoras, ktory uwazat, ze zywioty nie sq naj-
mniejszymi elementami lecz same zbudowane sg
z niezliczonych sktadnikow. Nazwat je zarodkami
i uznawat ich nieskonczong podzielnosc. Wska-
zat rowniez na ograniczone mozliwosci ludzkiego
poznania zmystowego. Rozgraniczat materie oraz
site sprawczqg. Stworzyt teorie ducha poruszajgce-
go Swiatem, jednoczesnie istniejgcego poza nim.
Lywioty Empedoklesa czy zarodki Anaksagora-
sa, Demokryt nazwat atomem. Podobnie jak po-
przednicy dostrzegatich mnogosc, jednak uwazat
je za niepodzielne, nie posiadajgce cech jakoscio-
wych. Wedtug niego atomy rozniq sie miedzy sobg
ksztattem, potozeniem i porzgdkiem. Mimo pew-
nych réznic zarbwno Empedokles, Anaksagoras
jak i Demokryt, zmienili znaczenie przedmiotu swo-
ich rozwazan. Archetyp powstania swiata, poczg-
tek istnienia, z czasem przeksztatcit sie w archetyp
budowy $wiata (zywioty, zarodki czy tez atomy),
archetyp wtasciwej natury rzeczy oraz poszukiwa-
nie zasad tworzenia, stawania sie i istnienia swiata.

Wspolnym dla wszystkich opisanych powyzej
filozofow jest mocne osadzenie w przyrodzie. Wni-
kliwa obserwacja otaczajgcej natury doprowadzi-
ta ich do spostrzezen, formutowania tez, poszuki-
wania zasad, wreszcie odnalezienia archetypow
budowy wszechrzeczy. Przeszli oni dtugqg droge od
zaangazowanych studiow nad materig do uogol-
niajgcych doktryn, czesto zmierzajgcych w stro-
ne metafizyki. Odkrywali kolejne dyscypliny nauk
biologiczno — matematycznych. Nature wszystkich
elementéow odnalezliw przyrodzie, widzgc jednosc
materii tej zewnetrzne] w skali kosmicznej oraz tej
wewnagtrz istoty ludzkiej i w skali mikro, widocznej
w kazdym atomie. Kolejne pokolenia Jonczykow w
swoich rozwazaniach przeszty droge podobng do
drogi artystycznej, ktérg pokonuje mtody adept
sztuki. Obserwuje on i notuje ksztatty oraz zacho-
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dzgce miedzy nimizaleznosci po to, by ostatecznie
dojs¢ do poznania nie tylko ich zewnetrznej natury,
ale réwniez zsyntetyzowanej idei. Jest to droga od
zachwytu nad pieknem Swiata i checiq jego opi-
sania do poznania jego wewnetrznych zasad. To
droga od obserwacji do abstrakcii.

Poczgwszy od Heraklita stopniowo ksztattu-
je sie pojecie sity sprawczej, dajgcej poczgtek ist-
nieniu. W procesie tworzenia jest nig cztowiek. Bez
niego, zaden archetyp twodrczosci nie miatby migj-
sca.
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Rola grafiki w dydaktyce

Kolograf

Daje ogromne mozliwosci w obszarze roz-
wigzan fakturowych. Dzieki przypadkowosci oraz
licznym niedopowiedzeniom, ksztattuje wyobraz-
nie. Tektura stanowi dobry materiat zarobwno do
¢wiczen, jak i do ekspresji wtasnej. Poprzez swoje
nieograniczone mozliwosci prowokuje do ekspery-
mentowania oraz pobudza do kreatywnosci. W dy-
daktyce sprawdza sie na kazdym etapie edukacyj-
nym. Prowadzitam wiele warsztatéw graficznych
zwykorzystaniem kolografu. Dzieci w wieku od 3 do
5 lat pracowaty nad zadaniami w oparciu o ksztat-
ty proste (3 lata) i ztozone (4-5 lat). Z nieskompliko-
wanych elementéw tworzyty obrazy tematyczne.
Jesli byta taka potrzeba budowaty swoje kompo-
zycje, wzorujgc sie na gotowych przyktadach. Tak
dziato sie w przypadku, kiedy zajecia spetniaty role
warsztatdow terapeutycznych. Wowczas chodzito
o skoncentrowanie uwagi uczestnikdw na obrazie,
zauwazaniu szczegotdw, pordwnywaniu, rozréznia-
niu i precyzyjnym odzwierciedlaniu rzeczywistosci.
Nigdy jednak formy sktadowe nie byty oczywiste,
chodzito raczej o to, by z tych samych elementow
mozna byto tworzyc rézne obrazy i od samego po-
czatku pobudzac¢ do jak najbardziej zindywiduali-
zowanej formy pracy.
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Dzieci starsze lub bardziej samodzielne,
tworczo wykorzystywaty ksztatty, poprzez nieogra-
niczone ich tgczenie, przycinanie oraz dorabianie
nowych, wedtug wtasnego pomystu. Kazdorazo-
wo dos¢ swobodnie podchodzitam do tematu
warsztatow. Jesli dziecko miato wtasng wizje i je-
zeli na przyktad posrdd zwierzgt mieszkajgcych
W ZOO umieszczato istoty nierzeczywiste, tym bar-
dziej taka postawa mnie cieszyta. W przypadku
mtodszych grup wiekowych, do samodzielnego
wycinania nalezato przygotowac cienszq tekture,
ktorg mozna tatwiej cigc i klei¢. Aby uporzgdko-
wac kompozycje oraz osiggngc wiekszg precyzje
wykonania, przed klejeniem, dzieci odrysowywaty
elementy na podtozu.

Tematyka poszczegdlnych zaje¢ ewoluowa-
ta w strone coraz trudniejszych uktaddw. Pierwsze
warsztaty dotyczyty nieskomplikowanych ksztattow
np. zwierzecych. Nastepne, zatytutowane Mia-
steczka, prowokowaty do bardziej skomplikowa-
nych kompozycji. Dalsze nastawione byty na pro-
blematyke kontrastu i faktury. Na ptaskie podtoza
uczestnicy wklejali rozne materie, dajgce ciekawe
efekty fakturowe. W warsztatach skierowanych dla
dzieci starszych (7-12 lat) matryce byty wykonywa-
ne samodzielnie z tektur o potplastycznie wymo-
delowanych liniach oraz zawierajgcych faktury
klejowe. Tak przygotowane matryce mozna byto
odbijac reliefowo bez uzycia farby.

Najciekawsze efekty pracy w technice ko-
lografu mozna odnalez¢ wsréd dokonan studen-
tow kierunkdw artystycznych. W przypadku pracy
ze studentami Edukacji Artystycznej czesto trzeba
walczy¢ z zakorzenionymi w nich schematami, ste-
reotypami, lekiem przed swobodng ekspresjq.
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Wielokrotnie pojawia sie w nich obawa
przed zniszczeniem drogich materiatow, takich
jak blacha czy linoleum. Zdarza sie rowniez zaha-
mowanie swobody rysunkowej oraz brak pomystu.
W kazdym z tych przypadkdéw proponuje studen-
towi zastosowanie techniki kolografu. Po pierwsze
tektura jest tania i nie ma obawy przed jej znisz-
czeniem. Swobodniej sie na niej pracuje, niz na
drogiej, szlachetnej blasze. Duza przypadkowose
podczas opracowywania matrycy czesto otwiera
stfudenta oraz zacheca do eksperymentowania i
swobody. Dzieki temu powstajg zazwyczaj ma-
tryce o duzej ekspresji. Czesto z przypadkowych
plam i kresek fakturowych, niejako samoistnie rodzi
sie temat pracy. W przypadku mtodziezy, kolograf
wspomagany jest fakturami klejowymi, bqdz rysun-
kiem klejowym. Studenci dodatkowo wykorzystujg
karborund, ktéry umozliwia zastosowanie druku
wklestego. Chropowatosc tekstury bywa zestawia-
na z precyzjq i gtadkosciq linorytu. To silny typowo
graficzny kontrast. Tekturowe matryce przybierajg
roznorodne ksztatty o krawedziach cietych i dar-
tych, co rowniez pomaga w lepszym zrozumieniu
zagadnienia ksztattu, jego znaczeniowych oraz
wyrazowych konotaciji i ekspresji. Swobodne zesta-
wianie ze sobg kilku matryc w jeden obraz jest tez
dobrym sposobem na eksperymentowanie w ob-
szarze kompozycyjnym.
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Linoryt

Jest to technika druku wypuktego, dajgca
bardzo duze mozliwosci wyrazowe. W linorycie
pracuje z dzieCmi starszymi oraz mtodziezq szkol-
ng, licealng i akademickg. Mate formy typu eks-
libris uczg samodyscypliny rysunkowej. Wymaga-
jg duzej cierpliwosci. Zas linoryt wielkoformatowy
daje mozliwosci swobodnej ekspresji zwtaszcza, je-
§li projekt wykonywany jest alla prima na linoleum.
Poprzez spontanicznos¢ dziatan, taka forma pra-
cy moze byc¢ traktowana jako autoterapia, uczyc
swobody oraz dynamiki rysunkowe;.

W tej technice bardzo dobrze sprawdza sie
uzycie koloru. Jest on szczegdlnie wazny w pra-
cy z dzie¢mi, dla ktérych czern nie jest atrakcyj-
na, wrecz smutna i moze zniechecac¢ do dalsze-
go dziatania. Stosujgc barwy dzieci wykorzystujg
przejscia tonalne, mieszane na jednym watku lub
uzywaijq kilku watkéw w réznych kolorach. tamigc
zasady klasycznego linorytu barwnego, pracujg
spontanicznie na jednej matrycy. Poniewaz gtow-
nym zadaniem warsztatow jest zachecanie do po-
znania fechnik graficznych oraz objasnianie zasad
powstawania matryc i odbitek, przymykam cza-
sem oko na czystos¢ technologiczng. Staram sie
uczyC poprzez zabawe.

Grupy starsze wiekowo (12 — 18 lat) pracujqg z
linorytem barwnym wedtug $cisle okreslonych za-
sad. Powstajg matryce ztozone z poszczegdlnych,
wielobarwnych elementéw. Inng wersjqg jest na-
druk czarnego rysunku na barwng aple.
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Natomiast studenci wykonujqg klasyczny lino-
ryt barwny, polegajgcy na przygotowaniu odreb-
nych matryc do kazdego koloru lub realizujg linoryt
ciety na tzw. ptyte tfraconqg. W kazdym z omawia-
nych przypadkéw wazna jest dla mnie rozmowa
z autorem kompozycji na temat roli barwy. Chodzi
mi o to, by od samego poczgtku wzbogacac wy-
powiedzi studentdw o podstawowe sformutowania
z zakresu jezyka wypowiedzi plastycznej. Podczas
pracy nad przygotowaniem farb zwracam szcze-
gd6lng uwage na zestawienia barwne. Namawiam
do poszukiwan wtasnej palety kolorystyczne;.
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Tematyka moich prac
a realizacje studenckie

Od samego poczgtku mojej pracy dydak-
tycznej realizowatam tematy zwigzane z mitologig
greckqg, a obecnie rowniez filozofig antycznq. Przede
wszystkim interesowat mnie odbiér tej lektury przez
wspotczesng mtodziez, ich refleksyjnose, rozumienie
i zainteresowanie tematem. Z czasem, kiedy zaob-
serwowatam coraz wieksze oddalanie sie edukaciji
szkolnej od klasycznego humanistycznego wycho-
wania, przyblizanie mitologii stato sie mojg misjg wy-
chowawczqg. Chodzito o to, by mtodziez na nowo od-
czytata przekazywane w mitach tresci, aby staty sie
dla nich wazne i inspirujgce jak dla wielu poprzed-
nich pokolen. Dla mnie istotnym byto, aby mtodziez,
wzorem dawnych twdorcdw, umiata przekazywac
wcigz nowe tresci za pomocq alegorii i symboliki
zaczerpnietej z kultury antycznej. Aby dla tych me-
tafor potrafili znalez&é nowq forme plastyczng. Stad
moje propozycje tematyczne: Minofaur w labiryncie
wspotczesnosci, Czy Odys powrdcie, Puszka Pandory,
Bajki Ezopa, Historia Narcyza, Syzyf, Panta Rhei, Ar-
chetypy. Powyzsze tematy realizowane byty w wie-
lu technikach i w ramach réznych przedmiotéw: od
bajek terapeutycznych po cykle graficzne. W przy-
padku warsztatow terapeutycznych, studenci kazdo-
razowo musieli zapoznac sie z tekstem oryginalnym, a
nastepnie tworzyli wtasny, refleksyjnie odnoszgcy sie
do wspodtczesnosci. Dostosowywali poznang historie
do potrzeb terapeutycznych wybranej grupy wieko-
wej. Kolejnym etapem byty realizacje plastyczne.
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W przypadku zajec graficznych, szczegolng role odgrywat
cykl realizowany w dowolnej technice. Zaproponowane przeze
mnie fematy sq dosyC trudne interpretacyjnie oraz prowokujq
do nadmiernego rozbudowania warstwy fresciowej. Mam tego
petng Swiadomosc i w trakcie powstawania szkicow do gra-
fik ukierunkowywatam studentow przede wszystkim na odbidr
plastyczny ich prac. Ograniczanie tresci na rzecz formy stanowi
duzg trudnosc¢ w przypadku studentdéw pierwszego roku. Waz-
nym aspektem pracy z tekstem byto odnalezienie kontekstow
oraz powigzan ze wspotczesnym swiatem.

Osobiscie inferesowata mnie zmieniajgca sie przez lata
interpretacja poszczegolnych tematdow. Najdtuzej powracatam
do tematu Minofaur w labiryncie wspotczesnosci (przez 10 1at). W
tym przypadku, oprocz realizacji plastycznych, prositam rowniez
o krotkg interpretacje tematu w formie wypowiedzi pisemne;.
W opisach z lat 2004 — 2008, jako gtdowne i czesto pojawiajgce
sie zagrozenie studenci wskazywali labirynt utozsamiany z wiel-
komiejskg metropolig. U wielu mtodych ludzi przyjezdzajgcych
do Warszawy na studia, tak duze miasto wywotywato poczu-
cie leku. Odczuwali samotnos¢ po oderwaniu od rodzinnego
domu. By¢ moze wskutek wtasnie sSrodowiska w ktorym wzrastali,
miasto stato sie dla nich synonimem wielu zagrozen i pokus ty-
powych dla okresu dorastania. Mysle tutaj o natogach fj. alko-
holizm, narkotyki, papierosy, hazard. Innym, czesto opisywanym
rodzajem labiryntu byto zagubienie w Swiecie nowych techno-
logii, medidéw cyfrowych, Internetu. Wspotczesne interpretacje
tematu, nadal wskazujg na samotnosc¢ lecz postrzegang od-
miennie. Jest to samotnos¢, wynikajgca z wyobcowania, braku
fizycznego kontaktu z rowiesnikami. Sami dla siebie stajg sie Mi-
notaurami. Miasto przestato przerazac¢ wspodtczesng mtodziez,
podobnie jak natogi. Pojawiajg sie rowniez zagrozenia globalne
tj. nietolerancja odmiennosci wynikajgcej z pochodzenia, ptci,
wyglgdu czy poglgddw oraz lek przed terroryzmem. Absolutnie
nie przerazajq juz w dzisiejszych czasach ani swiat wielkomigjski
ani nowe technologie.

Fascynuje mnie obserwacja tych przemian pokolenio-
wych. Jednak najwiekszg mojqg satysfakcjq jest kazda ciekawie
zrealizowana odbitka graficzna i wyraz zadowolenia na twarzy
mtodego autora.
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Inne prace

Cykle: arche,
/grzechow gtownych i 8 malutki,
grafikon

Prace powstaty w latach 2005 - 2016

Nie stanowiq podstawy habilitacii.
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pOSszukiwania
poczatku swiato

Cykl 11 grafik w technikach mieszanych:
linoryt, kolograf, karborund, frottage,
collage, rysunek

2016r.

Spis prac:
A-C-P4 linoryt E/A 112x76cm 2016r.
A-C-Pl technika mieszana

+ rysunek + frottage E/A 112x76cm 2016r.
A-C-P2 linoryt E/A 112x76cm 2016.
A -C-P3 technika mieszana +rysunek E/A  112x76 cm 2016r.
A-I-1 technika mieszana E/A  40x55cm 2016r.
P-AI technika mieszana, collage  E/A  50x 70 cm 2016r.
P-AIV technika mieszana E/A 50 x 69 cm 2016r.
P-AIl technika mieszana, collage,

rysunek E/A 50x70cm 2016r.
P—-AIl technika mieszana, rysunek  E/A 50x 70 cm 2016r.
Arche —T1 druk wypukty E/A 50x70cm 2016r.
Arche —TIl druk wypukty 3/10 50x70cm 2016r.
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A—-C-P4 linoryt E/A 112x76cm
2016r.

A-C-P2 linoryt E/A 112x76cCcm
2016rr.
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A -C-PI1 technika mieszana + rysunek + frottage E/A
112x76 cm 2016r.

A - C-P3 technika mieszana +rysunek E/A
112x76cm 2016r.
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A —-I-1 technika mieszana E/A
40x 55¢cm 2016r.

P—-A IV technika mieszana E/A
50x 69 cm 2016rr.
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P—-A | technika mieszana, collage E/A
50x70cm 2016r.

P—-A Il technika mieszana, collage, rysunek E/A
50x70cm 2016r.
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P - A lll technika mieszana, rysunek E/A
50x70cm 2016r.

Arche =TIl druk wypukty 3/10
50x70cm 2016r.
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E/A

druk wypukty

50x70cm 2016r.

Arche =TIl

21



8

Cykl 8 monotypii w formacie 100 x 70 cm,

2010r.

Spis prac:
Chciwosc monotypia + rysunek 100 x 70 cm 2010r.
Gniew monotypia + rysunek 100 x 70 cm 2010r.
Zazdrosc¢ monotypia + rysunek 100x 70 cm 2010r.
Pycha monotypia + rysunek 100 x 70 cm 2010r.
Nieumiarkowanie monotypia + rysunek 100 x 70 cm 2010r.
Nieczystosc¢ monotypia + rysunek 100x 70 cm 2010r.
Lenistwo monotypia

+ rysunek + collage 100 x 70 cm 2010r.
8 malutki monotypia + rysuneK 100 x 70 cm 2010r.
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Chciwos¢ monotypia + rysuneK
100x70cm 2010r.

Gniew monotypia + rysunek
100x 70 cm, 2010r.
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Zazdros¢ monotypia + rysunek
100x 70 cm, 2010r.

Nieumiarkowanie monotypia + rysunek
100 x 70 cm, 2010r.
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Pycha monotypia + rysunek
100x 70 cm, 2010r.

Nieczystos¢ monotypia + rysunek
100x 70 cm, 2010r.
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Lenistwo monotypia + rysunek + collage
100x 70 cm, 2010r.

8 malutki monotypia + rysunek
100x 70 cm, 2010,
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mitologiczne
reminiscencje

Cykl 8 grafik w technikach mieszanych:

odprysk, druk wypukty, kolograf,

collage, rysunek
2005 - 2008 r.

Spis prac:

Dafne
Saturn

Nike

Raj

Iwierze
Hermes
Przenikanie
Amfitryta

technika mieszana
technika mieszana
technika mieszana
technika mieszana
technika mieszana
technika mieszana
technika mieszana
technika mieszana
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50 x 68 cm
50 x 68 cm
50 x 68 cm
50 x 68 cm
50 x 68 cm
50 x 68 cm
50 x 68 cm
50 x 68 cm

2005 .
2005 .
2007 r.
2005 .
2005 .
2005 .
2006 r.
2008 r.



Dafne technika mieszana
50 x 68 cm, 2005 .

Saturn technika mieszana
50 x 68 cm, 2005 .
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Nike technika mieszana
50 x 68 cm, 2007 r.

Raj technika mieszana
50 x 68 cm, 2005.
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/wierze technika mieszana
50 x 68 cm, 2005 .

Hermes technika mieszana
50 x 68 cm, 2005 .
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Przenikanie technika mieszana
50 x 68 cm, 2006 .

Amfitryta technika mieszana
50 x 68 cm, 2008r.
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Wystawy
iIndywidualne
0o doktoracie

Agnieszka
Kwiatkowska - Zwolan

. Gaj Akademosa — Galeria APS, Warszawa, 2005

. Metamorfozy — Galeria Strug, Zakopane,2007

. Grafiki — Galeria C, Ciechandw, 2008

. Siedem grzechow gtownych i dsmy malutki Galeria Strug,
Zakopane, 2010 (wspdlnie z Agnieszkg Dgbrowska — Wozniak,
Magdalena Kotara — Marmur)

. Siedem grzechdw gtéwnych i dsmy malutki,
Galeria Ap Art. Point, Warszawa, 2011 (wspdlnie z Agnieszka
Dabrowska — Wozniak, Magdalena Kotara — Marmur)

. Grafikon — Galeria APS, Warszawa, 2016

. Grafi-teka — Salon Owalny, Warszawa, 2016

. Archetypy — Galeria GJB, Warszawa 2018

. Panta Rhei — Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej,
Radom, 2018

Dokumentacja wystaw w zatgczniku Dokumentacja
dorobku artystycznego oraz informacja o osiggnieciach dydaktycz-
nych, wspodtpracy naukowej i popularyzacji nauki.
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Wystawy
Zblorowe
0o doktoracie

Agnieszka
Kwiatkowska - Zwolan

. Spiska 16 — wystawa jubileuszowa z okazji 10-lecia istnienia
Instytutu Edukaciji Artystycznej, Galeria Prom, Warszawa 2018 r.

. Sladami Edgara Degas -wystawa malarstwa Galeria Kadr,
Warszawa, 2015r.

. Tancerze — pokaz multimedialny, Dziedziniec Wielki Zamku

Krélewskiego, w ramach Miedzynarodowego Festiwalu
Ogrody Muzyczne, Warszawa, 2014

. Taniec w malarstwie — Galeria DAP 3. Warszawa, 2014 r.

. Tworcy — Pedagodzy — Centrum Promociji Kultury Praga
Potudnie Warszawa, 2012 .

. Artysci Warszawy — miastu, Galeria DAP i Galeria Lufcik,

Warszawa, 2006 r.

. IEA — Pedagodzy — galeria APS, Warszawa, 2009 r.

. Wystawa prac artystow — dydaktykow, Galeria APS,
Warszawa, 2005 .

. Wczoraj i dzis — Galeria ,,tazienkowska”, Warszawa, 2005 .

Dokumentacja wystaw w zatgczniku Dokumentacja
dorobku artystycznego oraz informacja o osiggnieciach dydaktycz-
nych, wspodtpracy naukowej i popularyzacji nauki.

103



