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Na malarstwo staram si¢ patrze¢ z rdéznych stron, czgsto wlasne obrazy traktuje
przedmiotowo. Otwiera to nowe mozliwosci kreacji.

Jest wieczor, w pokoju pali si¢ §wiatto, na $cianie wisi obraz. Jest Sredniej wielkosci,
ok. 100 x 100 cm. Nieoprawiony, powieszony na jednym gwozdziu zaczepionym o krawedz
krosna. Obraz nie przylega $cisle do $ciany, lecz wisi z niewielkim 3-5 mm dystansem od jej
ptaszczyzny. W jego kierunku zbliza si¢ pajak i przez t¢ waska szczeling wchodzi pod obraz.
Umiejetnosci pajaka pozwalaja mu traktowaé horyzontalnie to, co dla nas pozostaje
wertykalne. Wiszacy obraz jest wiec dla niego architektonicznym obiektem wyniesionym
nieznacznie ponad powierzchni¢ gruntu ($ciany), wspartym na jednym tylko niepozornym
filarze (gwozdziu). Mozemy jedynie wyobrazi¢ sobie wngtrze budowli dostepnej pajgkowi
1 jego czterem parom oczu. Wspaniato$¢ prostej, masywnej, lewitujgcej bryly z dookolng
waska smugg wpadajacego do jej wnetrza Swiatla.

W twoérczosci najchetniej postuguje si¢ malarstwem oraz obiektem. Zdarza mi si¢
sigga¢ réwniez po instalacj¢, sporadycznie po performance oraz zapis wideo. W miarg
uplywu czasu, moje zainteresowania poszerzaja si¢. Nie zawsze w sposob bezposredni
dotycza one pola sztuki, z pewno$cig jednak maja wplyw na réznorodno$¢ formalng
i tematyczng powstajacych prac?.

Obrazy traktuje jako nos$nik najblizszy, siggam wigc po nie czgsto 1 w trakcie pracy
pozwalam do$¢ swobodnie dryfowac¢ wyobrazni, w ten sposob rodzg si¢ pomysty na kolejne
prace zarowno malarskie jak i wykraczajace poza to medium. Ich materializacja oczywiscie
nie nastgpuje od razu. Pomyst czeka na swoja kolej kilka tygodni lub miesigcy, dzigki czemu
dojrzewa. Po jakims$ czasie, czg¢sto nieoczekiwanie, nastgpuje moment, kiedy kilka idei taczy
si¢ w spojng cato$¢. Skutkuje powstaniem pracy, ktorej nie sposdb wymysli¢ czy
zaplanowa¢ z gory. Taka zaskakujaca, pelna niespodzianek metoda, jest wedtug mnie
najbardziej pociagajaca, wymaga jednak ciaglej aktywno$ci tworczej, rozumianej przede
wszystkim jako fizyczne dziatanie. Manualna praca i bezposredni kontakt z materig pobudza
wyobrazni¢ 1 nasuwa ciekawe idee koncepcyjne.

Malarstwo pozostaje wigc dla mnie gldéwnym rdzeniem, ktore najczeSciej daje
poczatek innym pracom. Chetnie traktuj¢ je jako partnera w dyskusji. Towarzyszy mi chegé
poszerzania jego klasycznej formuly, przekraczania ram, przy jednoczesnym zachowaniu

stalego z nim kontaktu. Za istotng cze$¢ procesu tworczego uwazam kwestionowanie tego,

1 Dziedzing pozaartystyczng z ktorej czerpi¢ najwigcej jest modelarstwo. Hobby towarzyszace mi od bardzo dawna,
ktore stale rozwijam jest dla mnie jednym z istotnych Zrdédet inspiracji, wiedzy i rozwiazan natury techniczne;j.
Gromadzone do$wiadczenia przenosz¢ czgsto na poziom tworczosci artystycznej. Prawdopodobnie tego rodzaju
zainteresowania owocujg powstawaniem obiektow przestrzennych.



ze jestem malarzem. Stale pamig¢tam jednak o najwazniejszym; gdyby nieobecne w moim
zyciu malarstwo, taka kontestacja nie miataby racji bytu. Interesujace jest dla mnie
podwazanie kwestii oczywistych, cech danych malarstwu i obrazom. Eksperymenty
te przeprowadzam na podstawie wlasnych dzialan, drazac i pytajac samego siebie. Niekiedy
balansuj¢ na styku malarstwa i tego, co juz nim nie jest, gdyz, jak sadze, to graniczne
terytorium jest bardzo ciekawe.

Watpienie, ktore jednak nazwatbym konstruktywnym, to dla mnie proces polegajacy
na zadawaniu pytan po to, aby zbtadzi¢. Na poszukiwaniach prowadzonych po to,
by niewiele znalez¢ oraz aby odrzuca¢ i1 kwestionowa¢ wyniki. Jest to praca, ktora
na szczedcie, nigdy nie ma konca. Na szczgscie, gdyz sprawia ogromng przyjemnosc.
,Uniewazni¢ wszystko na rzecz tego, co moze nigdy nie nastapi. Oprézniajac dom z catego
dobytku, nie ma si¢ pewnosci czy si¢ znéw zapetni. Trzeba to jednak czynié, by to, co ku

2

nam zmierza, wiedziato, ze jest dla niego miejsce, ze jest oczekiwane™*. Zastanawiam si¢

mig¢dzy innymi:

— Czy obraz musi wisie¢ na $cianie?

— Czy obraz mozna dotykac?

— Czy obraz musi by¢ nieruchomy?

— Czy malarzowi niezbe¢dne sg farby i pedzle?

— Czy to, co namalowane jest ostateczne?

Jak wspomniatem wcze$niej, manualna praca jest dla mnie priorytetem, powyzsze
kwestie badam wiec empirycznie.

Pomimo réznorodnosci formalnej i tematycznej prac powstalych na przestrzeni
kilkunastu lat, mogge wyodrebni¢ okreslone cechy decydujace o charakterze mojej

tworczosci. Ponizej nakreslam sze$¢ istotnych dla mnie aspektow.

2 Z.Warpechowski, Chece by¢ z gumy, ,,Tumult”, nr 6, str. 48



1. Bycie w drodze

Wystawa prac mojego przewodu doktorskiego pt. Figura i tlo. Cykl peryferyjny
sktadata si¢ z obrazéw oraz obiektéw. Skupitem si¢ wowczas na motywach zaczerpnigtych
z mikro§wiata miejskich obrzezy. W wickszosci byly to przyklady specyficznej matej
architektury, wyjetej z pierwotnego kontekstu. Poczatkowo zakladatem stworzenie cyklu
malarskiego zrealizowanego na kwadratowych plotnach o réznej wielkosci®. Obrazy
posiadaty prosta, centralng kompozycje z malarsko potraktowanym motywem glownym
1 syntetycznym, ptaskim tlem.

W pewnym momencie podczas pracy, poczutem ze formuta, ktora sobie narzucitem
zaczeta sie wyczerpywac. Sktonito mnie to zrewidowania pierwotnych zatozen i podjecia
nowych poszukiwan. Po jakim$ czasie zaczg¢ly powstawaé Makiety peryferyjne (2009) —
obiekty przestrzenne nawigzujace do motywdéw malowanych na plétnie. Mialy one charakter
modelarskich dioram utrzymanych w miniaturowej skali. W ten sposob zestaw prac
doktorskich zostat poszerzony o nowe formy i tresci nie tracac przy tym swej tematycznej
spdjnosci.

Z perspektywy czasu oceniam t¢ decyzje jako bardzo znaczaca. Wydaje mi sig,
ze istota mojego przewodu nie byly ani obrazy, ani wynikajace z nich obiekty, lecz samo
podjecie decyzji dotyczacej zmiany. Utwierdzito mnie to w przekonaniu o potrzebie statych
poszukiwan, ciagglym byciu w drodze. Dzigki temu, jak mysle, tworczos¢ staje si¢ przygoda
1 wyprawa w nieznane. Nie jest jedynie realizacja z goéry wymyslonego planu. Zatozenia
powinny by¢ zatem jedynie wstgpem, bodZzcem do rozpoczecia pracy, ktoéra poprowadzié

moze W nowe rejony.

3 Od czasu przewodu doktorskiego najczeSciej siegam po kwadratowe podobrazie. Ksztatt ten jest dla mnie formatem
dosy¢ neutralnym, rownowazacym napigcie pionu i poziomu i nie narzucajagcym na wstegpie zadnych rozwigzan
kompozycyjnych. Cechy te jednoczes$nie decyduja o pewnych ograniczeniach. Le Corbusier uwazal, ze format
kwadratu jest przypadkiem szczegélnym, w ktérym przestrzen ulega znieksztalceniu. Uznawal kwadrat za
nieprzydatny z uwagi na to, ze nie posiada on podstawowej, niezbednej cechy, tj. rytmu. Rownowaga bokow
kwadratu wyklucza mozliwos¢ istnienia rytmu, za: Red. Elzbieta Grabska, Hanna Morawska, Artysci o sztuce. Od
van Gogha do Picassa, Warszawa 1977, s. 239.



2. Element gotowy

W obrazach i obiektach cz¢sto wykorzystuje elementy gotowe. Najczesciej pozostaja
one rozpoznawalne, co oczywiscie wplywa na ogélng estetyke oraz mnozy tropy
interpretacji. Ich aktywno$¢ w budowaniu prac takze jest r6zna. Ready made moga stanowic
gléwny trzon, wokoét ktorych nadbudowuje sie cato$¢ lub by¢ niepozornymi,
uzupeiniajacymi dodatkami.

W  przypadku malarstwa elementy gotowe dotycza najczesciej stosowania
réznorodnych podobrazi. Uaktywniam wowczas fizyczne 1 wizualne wlasciwosci
okreslonych materii, na ktorych maluje. W cyklu Tekstylia i Moro (2005) siegnatem
po kolorowe tkaniny w kratg oraz wzoér kamuflazu wojskowego. Materialy naciggane
bezposrednio na krosna zastgpowaty standartowe ptdtno Iniane. Gotowe desenie
uzupetlialem nastgpnie fragmentarycznie wprowadzanymi partiami malarskimi. Krata
1 moro stawatly sie¢ najczesciej ttem, lub czgSciami garderoby portretowanych postaci, braly
w ten sposob pelnoprawny udziat w powstawaniu obrazéw-kolazy.

Na podobnej zasadzie dziatalo pozostawianie niezamalowanych powierzchni
surowych ptyt pilsniowych, czy tez niezagruntowanego Inianego ptotna. W cyklu
Album (2007-2014) siegnatem po estetyke obrazu w obrazie. Marginesy nienaruszonego
podobrazia stanowily woOwczas rodzaj passe partout dla malowanych przedstawien,
bazujacych na starych fotografiach. Powstawalo malarskie, iluzyjne przedstawienie quasi
kolazu: zdjecia przyklejonego do Inianego materiatu.

Niemniej wyrazistym 1 niezwykle wdzigcznym podobraziem okazaty si¢ tekturowe
talerze jednorazowe o owalnych i okragtych ksztaltach (Okazy, 2014). Po pomalowaniu
1 powieszeniu na S$cianie, ich fizyczne funkcje zmienialy si¢ diametralnie. Przedmiot
uzytkowy stawat si¢ obrazem. Kwintesencja tego przeobrazenia byly profilowane brzegi
naczyn, ktore do zludzenia przypominaty ozdobny frez obrazowej ramy.

W innych przypadkach warstwa malatury bywata uzupetniana przeréznymi znalezionymi
dodatkami. Byly to min. spinacze do bielizny, ubrania, kontakty elektryczne, cz¢$ci maszyn,
sztuczne kwiaty, otowki, pinezki itp.

Szczegdlne miejsce element gotowy zajmuje w obiektach, w tym przypadku jest
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on gléwnym sktadnikiem zaréwno konstrukcyjnym jak 1 znaczeniowym, czesto
znajdujacym|

w pracach nowe, nieoczekiwane miejsce. Niekiedy rozpoznawalno$¢ idzie w parze
ze zmiang pierwotnej funkcji przedmiotow lub charakeru materialu, co nadaje pracom
ironiczng wymowe np. Pamiecé (2004), Rysunek+obiekt 11 (2005).

Rodzaj uzytego budulca jest kluczowy w przypadku prac Huby oraz Chleb krojony.
Obydwie prace oparte na multiplikowaniu elementéw swoja premier¢ miaty na wystawie
indywidualnej Organika w Galerii Biatej w Lublinie w 2014 roku. Huby wykonane z pianki
montazowe] wtryskiwanej do formy, porosty wowczas specjalnie przygotowane elementy
architektoniczne uzupelniajace zastang przestrzen galerii. Przemystowy materiat, jakim jest
izolacyjna pianka, dzigki swojej gabczastej strukturze wypetnionej pecherzykami powietrza,
swietnie nasladowal charakter organicznych pierwowzorow. Rowniez proces produkeji hub,
oparty na powiekszajacej swoja objetos¢ puchngcej materii, w pewnym sensie byl tozsamy
z naturalnym wzrostem grzyba— saprotrofa.

Chleb krojony z kolei, to praca ztozona z setek obiektow wiclkoscig i ksztattem
nasladujacych kromki chleba. Kolor i struktura plyty widrowej z ktérej zostaty wycigte,
w pierwszym ztudnym odczuciu, przypomina prawdziwy chleb. Po chwili dopiero rodzaj
faktycznego materiatu staje si¢ czytelny. Obiekty te chetnie eksponuje na stole wykonanym
z tego samego materialu w towarzystwie kuchennej deski do krojenia takze wycigtej z ptyty
wiorowej. Calo$¢; stot, krajalnica i1 lezaca na niej kromka sg ponadto w potowie podzielone
jednym precyzyjnym cigciem.

Chleb okazat si¢ pracg bardzo podatng na przeksztalcenia i tworzenie nowych
wariantow. Wystepowat wigc na kilku wystawach w réznych odstonach. Byl uzupehiany
kolorowymi dodatkami na$ladujacymi np. wedling, ser, warzywa wykonanymi
z drewnopochodnych materiatow (Bufet, 2014) oraz drewnianymi klockami
w neoplasycznych barwach (Chleb krojony, 2017). Kolejny wariant dzigki wbudowanym
magnesom neodymowym, pozwolit na wertykalne eksponowanie obiektow na metalowej
plaszczyznie (Kromki, 2018). Tak przygotowana praca zapraszata do interakcji i dowolnego
przestawiania magnetycznych elementéw. Najnowszy wariant pracy zatytulowany
Biel Sniadaniowa (2018) jeszcze bardziej uwiarygadnia jej spoZywczy charakter,
a rownoczesnie przewrotnie zbliza obiekty do malarstwa. S3 one bowiem jednostronnie
pomalowane gestym biatym impastem farby, nasladujacej posmarowang mastem kromke.

Od 2004 roku powstato szereg prac, do ktorych konstruowania wykorzystywatem

pedzle. Byla to seria obiektow, w zamysle bedacych dos$¢ kuriozalnymi narzedziami.



Obecnos¢ pedzla w sposob oczywisty nawigzywata do malarstwa.

3. Maszyny

Pierwsze obiekty-automaty, bazujace na motywie pedzli, powstawaé zaczety od 2004
roku jeszcze w czasie studiow i1 nie byly pomyslane jako dzialajagce. Byly statycznymi
atrapami o wlasciwosciach czysto wizualnych (Sprinter, Automat |, Korektor). Z biegiem
czasu pojawita si¢ che¢ ich ozywienia. Kolejnym krokiem byto wprowadzenie do obiektow
ruchu i w ten sposdb powstawac zaczely obiekty kinetyczne. Taka droge przeszedt obiekt
zatytulowany Zapalniczka (2004-2018). Urzadzenie wykonane z drewna i metalowych
czgsci roznych maszyn, stuzy banalnej czynno$ci zapalenia zapalki. Praca od momentu
powstania przechodzita r6znego rodzaju modyfikacje, ktére w rezultacie po uptywie 14 lat
pozwolily na rzeczywiste dziatanie maszyny. System ciggien, dzwigni i bloczkéw czyni
prosta czynno$¢ przesadnie skomplikowang. Forma przerasta tres¢, lecz jednocze$nie
znacznie uatrakcyjnia sytuacje, ktora zwigzana jest z napigciem, gdyz moment odpalenia
zapalki nie zawsze konczy si¢ sukcesem.

Podobny regres funkcjonalnosci udekorowany mechaniczng formg, zastosowaltem
w pracy Film, 2014. Wiszacy na Scianie drewniany obiekt zaopatrzony jest w korbe oraz
obrotowy walec z przymocowang serig 115 poklatkowo wykonanych fotografii. Zdjecia
przedstawiajg fragmenty czarno-bialych reprodukcji moich wspomnianych powyzej
obrazow (Okazy, 2014) utozonych w okreslonej kolejnosci. Obiekt wprawiany w ruch dziata
na zasadzie podobnej do wczesnych kinematograféw. Ruch obrotowy i szybka zmiana
nastgpujacych po sobie zdje¢ wywoluje wrazenie ruchu.

Oczywiscie, pomimo nadania wiasciwosci kinetycznych, funkcjonalno$¢ obiektow
pozostaje watpliwa. Nie mozna ich nazwa¢ narzedziami z uwagi na to, ze zamiast utatwiac
prace raczej ja utrudniajg. Sa czym$ w rodzaju maszyn uposledzonych. Chciatbym jednak
podkresli¢, ze ich idea nie zrodzila si¢ ze wzgledéw praktycznych, wrecz przeciwnie. Sens
ich istnienia polega na bezsensie dzialania. Najmocniejszg strong tych obiektow jest wiasnie
ich kuriozalno$¢. Z zatozenia nie miaty by¢ utylitarne ani produktywne. Sam ich wyglad
natomiast moze wzbudza¢ zainteresowanie, a wykonywana przez nie praca posiada walory
wizualne, rekompensujace ich dysfunkcjonalno$¢. Wprawianie ich w ruch moze by¢
rodzajem spektaklu, maszyny kilkakrotnie wykorzystywatem wigc w wystgpieniach,

polegajacych na malowaniu obrazéw na zywo.
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Proteza (2006) czyli pierwszy z automatdw, to zbudowany z drewna i metalu obiekt
posiadajacy korbe i przektadni¢ pasowa napedzajaca uktad potrdjnych pedzli. Zaopatrzona
w rgkojes¢ 1 kolbe przypomina nieco karabin, sthuzy jednak do malowania, przy czym farbe
zastepuje tutaj spozywczy olej. Publicznym wystgpieniom z jej uzyciem towarzyszyly
czynnosci natury technicznej, takie jak regulacja maszyny, zaktadanie pedzli, dozowanie
oleju itp. Sam proces malowania sprawial wrazenie wywotywania obrazu na poczekaniu.
Umozliwialy to specjalnie spreparowane pldtna, pokryte warstwag cienkiego papieru, ktory
w kontakcie z thustym olejem robit si¢ przezroczysty, ujawniajac uprzednio przygotowany
obraz. Performens konczylem postawieniem butelki oleju na kawatku Inianego pldtna,
co
w przewrotny sposob nawigzywato do tradycyjnego okreslenia techniki olej na ptétnie®.

Druga maszyng o nazwie Kinematograf (2006) zbudowatem z drewna oraz
rowerowych czgsci. Wykonuje ona cykliczny ruch polegajacy na zanurzeniu niewielkiego
pedzla w pojemniku z farba, podniesieniu go, namalowaniu na ptétnie §ladu w postaci
pionowej linii o dlugos$ci ok 15 cm, opuszczeniu pgdzla, ponownym zanurzeniu w farbie itd.
Pierwsza wersja powstata w 2008 roku i1 od tego czasu przeszla wiele modyfikacji.
Poczatkowo chciatem zrobi¢ obiekt autonomiczny, pracujacy samodzielnie bez widocznego
udzialu czitowieka. Do napedu zastosowalem wigc silnik, eksperymentowatem rowniez
ze sterowaniem zdalnym przy pomocy radia. W tej postaci Kinematograf prezentowalem
na kilku wystawach®. W 2016 roku obiekt przeszedt kolejng modyfikacje, postanowitem
wowczas zastgpi¢ zawodny naped elektryczny zwykla korbka. Powrdcita konieczno$¢
obecno$ci operatora. Przy tej okazji wystgpitem 1 zaprezentowaltem Kinematograf
na dwugodzinnym wystapieniu podczas wernisazu wystawy Dada tak tak, w Galerii Biatej
w Lublinie w 2016 roku.

S—printer czyli najnowszy automat jest kolejnym krokiem w rozwoju moich
obiektow. Wykorzystuje¢ go bowiem do malowania obrazéw i stanowi on faktycznie
pomocne narzedzie, laczy w sobie rzeczywista praktyczno$¢ z przewrotnoscig
dadaistycznego obiektu. Blizej opisuj¢ go w rozdziale Prace zdublowane.

Obiekty kinetyczne stanowiag wazng cze$¢ mojej tworczosci. Dzigki nim

4 Wystgpienia z uzyciem oleju odbyly si¢ trzykrotnie w 2006 roku; w Kordegardzie w Warszawie (wystawa
Kunstmiroffsky), Galerii Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu (wystawa Fermentakcje) oraz Galerii Biatej w Lublinie
(wystawa Pozaginania rysunkowe — gra o wszystko). W 2018 roku maszyna zostata uzyta na potrzeby krotkiego
filmu prezentowanego na wystawie Labor w Pracowni Otwartej LuCreate w Lublinie. Wowczas olej zostat
zastapiony czarng farba akrylowa.

5 Kinematograf w réznych wersjach prezentowany byt na wystawach zbiorowych w Galerii Austriackiej w Warszawie
(wystawa Biala Strefa, 2006), w Zachecie w Warszawie (wystawa Malarstwo polskie XXI wieku, 2007), w, Zonie
Sztuki Aktualnej w Lodzi (wystawa Maszyny pozgdajgce, 2008)
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zapoczatkowatem rozwijang stale metode polegajaca na eksperymentowaniu z zapisem
mechanicznym i przekladaniem jego charakteru na zapis manualny. Oprocz opisanych
dziatan z wykorzystaniem maszyn dotyczy to roéwniez prac, ktore powstaty bez ich uzycia.
Charakterystyczng cechg wszelkich dziatan opartych na dziataniu zautomatyzowanym jest

min. powielenie oraz zwigzane z nim kumulowanie i modutowy charakter.
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4. Powielenie

Chow z 2012 roku jest pierwsza pracg taczaca w sobie tego typu wlasciwosci. Sktada
si¢ z pigtnastu kot o $rednicy 50 cm i grubosci 5 cm, nasladujacych strukturg i kolorem
pokryty patyna czasu beton. Ich charakter bliski jest malarstwu materii. Powierzchni¢ prac
uzupeiniajg ponadto drobne kepki sztucznego mchu, wzbogacajgce ich mimetyczny
charakter. Prace sa oczywiscie atrapami. Ciekawa w ich przypadku jest nieprzystawalnos$¢
wygladu zewnetrznego do prawdziwych cech fizycznych, takich jak np. waga, twardos¢,
temperatura. Rdzenie prac wykonane zostaly bowiem ze styropianu. Sg wiec bardzo lekkie,
z pewnoscig nie tak solidne jak rzeczywisty beton, a przy tym cieplejsze w dotyku. Technika
wykonania jest juz blizsza nasladowanemu oryginalowi, poniewaz opiera si¢ na materiatach
typowo budowlanych, takich jak; styropian, siatka zbrojeniowa, zaprawa klejowa.

O ostatecznej formie pracy zdecydowaty wzgledy praktyczne. Wspomniany sztuczny
mech 1 wzgledna delikatno$¢ uniemozliwiaty sktadowanie prac jedna na drugiej, wymagaty
okreslonego przechowywania. Postanowilem wigc zbudowaé specjalng poétke, rodzaj
stojaka, na ktérym kota moglyby bezpiecznie leze¢. Wkrétce doszedtem do wniosku, ze tak
wykonana konstrukcja z powodzeniem moze by¢ integralng czgécig pracy, a dzigki niej
wzbogacg si¢ mozliwosci ekspozycyjne. Chow moze wigc by¢ pokazywany w wersji
spakowanej, rozilozonej, oraz w wariantach pos$rednich, dzigki czemu za kazdym razem
wyglada inacze;j.

Podobng w charakterze pracg jest Transport Il (2017). Sktada si¢ z 5 Inianych
podobrazi o wymiarach 60 x 97 cm skumulowanych na drewnianym woézku transportowym,
zaopatrzonym w kotla, oraz rowerowa pompke. W tym wypadku obrazy sa wlasciwie
surowym pltotnem, a najbardziej aktywne pozostaja jedynie brzegi, na ktoérych widnieja
charakterystyczne dla dziatanh malarskich zacieki. Do ich namalowania postuzyt szablon,
dzieki czemu prace s3 niemal identyczne®. Zacieki majg ponadto charakter negatywny,

cieknagca materig nie jest farba, lecz surowa struktura Inianego ptotna.

6 Analogiczne zabiegi uaktywniajace brzegi obrazoéw zastosowatem pozniej w seriach obrazéw Gesty, ktore opisuj¢
w rozdziale Re—re— reprodukcja.
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5. Dziatania plenerowe

Ciekawym, cho¢ jak na razie sporadycznym doswiadczeniem, jest dla mnie
eksponowanie prac na zewnatrz. Realizacje pozbawione zaplecza w postaci galeryjnych
$cian oddziatlujg zupenie inaczej. Z jednej strony pozbawienie ich ochronnego klosza wigze
si¢ z pewnym ryzykiem, z drugiej jednak otwiera szereg nowych mozliwos$ci, gdyz prace
wystawione sg na dziatanie czynnikow o przeréznym charakterze.

W 2010 roku, po zakonczeniu wystawy indywidualnej Betony, znajdujgce si¢ na niej
obiekty opuscily przestrzen lubelskiej Galerii Biatej 1 zostaly przeniesione na zewnatrz.
Na sgsiadujacym z galeria Podworku Sztuki, posrdd prac innych artystow spedzity cztery
lata. Tytutlowe Betony byly do$¢ wiernymi atrapami schrondéw jednoosobowych z czaséw
IT wojny $wiatowej. Trzy prace wykonane w naturalnej skali przekonujaco nasladowaly
pierwowzory odlewane z surowego betonu. W przeciwienstwie do oryginatdéw, moje kopie,
z racji zastosowania lekkiego budulca byly dos¢ lekkie, co umozliwialo wzgledng
mobilno$¢. W tym doswiadczeniu najcickawsza byta obserwacja odmiennego oddzialywania
obiektow; najpierw wyizolowanych z kontekstu i wstawionych do neutralnej galeryjnej
przestrzeni, a potem zwr6conych do naturalnego otoczenia. Te dwie sytuacje diametralnie
si¢ od siebie roznily, a kazda z nich posiadata wiasciwe sobie atuty wizualne. Wystawienie
prac na zewnatrz mialo w sobie element niespodzianki zwigzany z publicznym,
ogoblnodostepnym miejscem ekspozycji, z catym bogactwem zmian pogody, por roku, dnia
1 nocy, naturalnym oddzialywaniem roslin i zwierzat, czy po prostu uptywem czasu.

Drugim istotnym dziataniem byta praca Odlot zrealizowana w 2016 roku w ramach
6 LandArt Festiwalu w Bublu Starym nad Bugiem. Projekt z gory pomyS$lany jako
plenerowy sktadat si¢ z dziewieciu identycznych wiatrakow reagujacych na site i kierunek
wiatru. Techniczne obiekty pomalowane w malewiczowskie kolory (biel, czern i czerwien)
kontrastowaly z  sielskim  krajobrazem nadbuzanskiej taki. Tym intruzom
0 konstruktywistycznym rodowodzie zycie zapewnial naturalny ruch powietrza, a wigc
zjawisko ktorego w zamknigtej galeryjnej przestrzeni doswiadczy¢ nie sposob.

Tlo zderzen z kolei to praca zrealizowana w 2018 roku w ramach lubelskiego
festiwalu Open City. Okre$litbym ja mianem abstrakcyjnej rzezby uzytkowej. Punktem

wyjscia dla tej realizacji byly postulaty Oskara Hansena dotyczace teorii Formy Otwartej,
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oraz architektury pojmowanej jako Chionne Tto Zdarzen. Ostateczny ksztatt rzezby wynikat
z polaczenia estetyki form przestrzennych Katarzyny Kobro, a takze funkcji uzytkowych.
Rzezba mogta by¢ bowiem wykozystywana przez osoby jezdzace na deskorolkach, rolkach,
wrotkach etc. To wlasnie przygodni uzytkownicy stawali si¢ waznym dopelnieniem pracy.
Swoja obecnoscia wprowadzali element ruchu, przetamujac stabilng forme¢ dynamika.
Dzigki temu forma stawata si¢ zywa i1 aktywna, a co za tym idzie stopniowo zmieniala si¢
poprzez zuzywanie.

Wiele pomystow na moje przyszite realizacje wigze si¢ z wyprowadzaniem prac
na zewnatrz. Nieobecno$¢ $cian zapewnia swego rodzaju komfort dzialania wynikajacy
przede wszystkim z inspirujacej mocy ptynacej z przestrzeni i krajobrazu. Sg to plany, ktore
prawdopodobnie przerodza si¢ w kolejny rozdzial mojej tworczosci. Jak na razie pozostaja
w sferze pierwszych testow, prototypowych prob i szeregu szkicowych pomystow.
Szczegotowo o nich pisa¢ jest jeszcze za wczesnie, zapowiadaja si¢ jednak dosy¢

obiecujaco.
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6. Dzieci

Jest jeszcze jedna cecha, dookreslajaca wazng cz¢$¢ moich dziatan. Cheialbym o niej
wspomnie¢, cho¢ trudno mi ja do konca zdefiniowac.

Niedlugo po skonczeniu studiow, kto§ powiedziat mianowicie, ze moja tworczos¢
podoba si¢ dzieciom. Byly to stowa wypowiedziane w jak najlepszej wierze. Musz¢ jednak
przyznaé, ze wowczas miatem mieszane uczucia odnosnie tej opinii. Peten ambicji wolatem
raczej byC postrzegany, jako artysta zajmujacy si¢ wylacznie powaznymi problemami.
Z biegiem lat moj stosunek do tych stow ulegt diametralnej zmianie i dzi$, zgodnie
z intencjami wypowiadajacej je osoby, traktuje je jako komplement. Pozytywna reakcja
najmlodszych odbiorcow na prace jest dla mnie raczej wyznacznikiem, potwierdzeniem
tego, ze co$ si¢ udato zrobi¢ nalezycie.

Zrozumialem tez, ze skoro w sposdb naturalny tego rodzaju tworczos¢ wyplywa
ze mnie samoistnie, to nie nalezy z nig walczy¢, lecz raczej si¢ jej poddaé i w zgodzie
ze soba pozwoli¢ si¢ jej rozwijac. W miedzyczasie miatem okazje uczestniczy¢
w wystawach adresowanych specjalnie do dzieci. Przygotowujac prace, korzystatem
z posiadanej wiedzy i umiejetnosci, lecz przede wszystkim wiele sie¢ nauczylem. Byly
to doswiadczenia bardzo owocne. Od 2015 roku powstato kilka waznych dla mnie prac,
takich jak: Kryjowka, Obrazy hipnotyczne, Strumien, Malewicz magnetyczny, Klepsydry.
To obserwacja dzieci wreszcie i1 ich naturalnego $wiata, najczesciej zwigzanego z zabawa

i kreacja, byta poczatkiem projektu Klocki, ktory opisuje w drugiej czesci autoreferatu.
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Klocki
2015-2017
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1. Geneza

Poczatki projektu Klocki siegajg roku 2015. Wowczas powstawaé zaczely pierwsze
obrazy zwigzane z tym tematem. Wraz z uplywem czasu, zdobywaniem dos$wiadczen,
pojawianiem si¢ nowych pomystéw, kompozycje ewoluowaty. Zmieniata si¢ réwniez forma
obrazow, powstawac zaczgly nietradycyjne prace malarskie a takze obiekty przestrzenne.
Typowo malarski cykl, jakim na poczatku byly Klocki, w przeciggu dwoch lat przeobrazit
si¢ w rozbudowany formalnie i znaczeniowo projekt. Jego zwienczeniem, stata si¢ wystawa
indywidualna w Putawskiej Galerii Sztuki, prezentujaca wybrane, najbardziej znaczace

1 najciekawsze, moim zdaniem, prace powstate w ramach przedsigwzigcia.

Impulsu do powstania pierwszych prac dostarczyla mi obserwacja bawigcych sie
dzieci. Przygladajac si¢ wznoszonym z klockow budowlom, moje zainteresowanie
wzbudzity szczegolnie przypadkowe uklady rozsypanych na podtodze kolorowych
elementow. Niektore z nich przywodzily na mysl znane z historii sztuki kompozycje
suprematyczne, konstruktywistyczne, neoplastyczne... W prostej drewnianej zabawce
dostrzeglem, obok potencjatu czysto wizualnego, pewien charakter archetypiczny; zabawa
kolorowymi brytami jest dla dzieci pierwszym kontaktem ze §wiatem tzw. plastyki. Czgsto
identycznym szyfrem form i koloréw postuguja si¢ artysci w dojrzatym stadium twoérczosci.
Zestaw ksztattow 1 bryl towarzyszy cztowiekowi przez cale zycie, stuzac celom kreacyjnym

na roznych poziomach.

Codzienne zabawy z dzie¢mi 1 co za tym idzie nieodlgczna obecno$¢ wszelkich
zabawek, sktonity mnie do przeobrazenia tej rzeczywistosci na jakas kreacje wizualna.
Poczatkowo bylo to zamierzenie, ktorego cel nie do konca jest jasny a ostateczny ksztalt
niewiadomy, odczuwatem jednak rodzaj wewnetrznej koniecznosci, aby potencjat tej nowej
sytuacji wykorzysta¢.  Najbardziej interesujacy wydal mi si¢ rozdzwiek pomiedzy
spontaniczng beztroska dziecigcej zabawy a wykalkulowanym, analitycznym jezykiem

abstrakc;ji.

,»Cztowiek bawi si¢ tylko wtedy, kiedy jest w pelnym tego stowa znaczeniu
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cztowiekiem i tylko wtedy jest w pelni cztowickiem, gdy si¢ bawi"’ . Zabawa jest przede
wszystkim  powolywaniem  nowej  rzeczywisto$ci, pozwalajacej  uczestnikowi
na eksperymenty, ¢wiczenie umiejetnosci, bezpieczne testowanie szeregu nowych
mozliwosci. Ma wiec wiele wspolnego z procesem tworczym. Traktujac sztuke i wiasng
tworczos¢ bardzo powaznie, pozostaje ona dla mnie obszarem alternatywnym.
Rzeczywistoscia, w ktorej podobnie jak w przypadku dziecigcej zabawy, wolnosc,
bezinteresownos¢ i to co niepowazne, 1acza si¢ z praca, z tym co produktywne i kreatywne.
Mozliwe staje si¢ tutaj przenikanie sfer, ktore na ogot od siebie oddzielamy. Do rozpoczecia
zabawy nie potrzebne sg kompetencje, umiej¢tnosci czy wiedza, natomiast szereg waznych
doswiadczen mozemy dzigki niej zgromadzié.

Prezentowane prace lokujg si¢ gdzie$ pomiedzy poczatkiem i konicem twoérczej drogi.
Ich doktadne chronologiczne umiejscowienie jest niejasne 1 wydaje si¢, ze takie
zdefiniowanie jest zbedne. Roznie mozna odbiera¢ stopien ich powagi, lub dojrzatosci,
co wedlug mnie, zgodnie z powiedzeniem ze ,,czlowiek ktéry przestaje dorastaé, zaczyna
umiera¢”™®, réwniez nie musi by¢ ujmg. W przypadku niektorych prac, nietatwo
jednoznacznie okresli¢ ich funkcje; stuza do ogladania czy dotykania? Sg artefaktami,
narzedziami czy zabawkami? W tym sensie wymykajg si¢ jednoznacznej ocenie. Poprzez
zestawienie przeciwienstw, powstaje spigcie interpretacyjne. Spotykaja si¢ tu swoboda
z zimng kalkulacja, niespodzianka z rutyng, blahe z powaznym, nieistotne z waznym,

zabawa z pracg, aktualne ze zdewaluowanym, oryginat z reprodukcja, poczatek z koncem...

Tytul wystawy odsylajacy do dziecigcej zabawki, naturalnie rozumie¢ mozna
rowniez jako osobiste powroty do czasow dziecifstwa. Nie bez znaczenia jest wiec tu
kontekst rodzinnego miasta Pulaw, oraz galerii znajdujacej si¢ w Domu Chemika, w ktérym
to ponad 10 lat temu uczestniczytem w pierwszych swoich wystawach. Klocki byly
natomiast jedng z ostatnich wystaw jakie odbyly si¢ w tym miejscu, w jego oryginalnym

stanie przed modernizacja®.

[0}

F. Schiller, Pisma teoretyczne, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011, str. 97.

W. S. Burroughs, Cpun, Wydawnictwo Etiuda, Krakow 2014, str. 46.

Przebudowa Domu Chemika rozpoczela si¢ w 2018 roku. Obecnie zostala wstrzymana z uwagi na trwajacy
spor mieszkancow miasta ze stowarzyszeniem Pufawianie broniacym obiektu jako zabytku i chcacym
zachowac jego pierwotny wyglad.
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2. Kwiaty

Rozpoczynajac prace nad Klockami intuicyjnie siggnalem po obrazy. Te, ktore
powstaly pierwsze, sg dosy¢ wazne z uwagi na ich zrédtowy charakter. Zapoczatkowatem
w nich szereg zabiegéw formalnych i koncepcyjnych kontynuowanych w kolejnych pracach.
Dlatego w autoreferacie po$wigcam tym pracom szczegdlng uwage, starajac si¢ opisac
mozliwie doktadnie proces ich powstawania, analizujac je wieloaspektowo.

Kwiaty to zbior dziesigciu obrazéw namalowanych na ptdtnie o formacie 50 x 50 cm.
Che¢ polaczenia szeregu formalnie odmiennych elementow zaowocowata wyklarowaniem
pewnej formuly, wedlug ktoérej powstal zbior. Cykl ten poprzedzony byt pokrewnymi
dziataniami malarskimi. Poprzedzajace Kwiaty zbiory obrazéw, budowane byly
analogicznie, zasadniczo ro6znit je wybierany motyw wyjsciowy.

Pierwszymi elementami figuralnymi ktore wykorzystatem, byly archiwalne zdjecia
architektury militarnej z okresu II wojny $wiatowej. Bunkier to motyw, po ktory siegam
co jaki$ czas w mojej tworczosci. W réznych wersjach pojawiat si¢ na obrazach, tworzyt
rozbudowane instalacje, przybieral form¢ miniaturowych makiet. Bunkier jest dla mnie
jednym z ciekawszych przejawéw modernizmu w jego ortodoksyjnej postaci, organizmem-
maszyng, ktora niejako tworzy si¢ sama, w mys$l zasady, ze forma podaza za funkcja,
a ornament (elementy zbedne) to zbrodnia. Drugg rownie ciekawa a przy tym najpigkniejsza
figura jest dla mnie forma szybowca, ktéra rowniez pojawia si¢ na wystawie. Te dwie
skrajnie rézne formy o niepowtarzalnej estetyce stworzyly sie wedlug tych samych
klarownych regut bazujacych na Scistych zasadach i1 liczbach. Powstalo wigc w sumie
kilkanascie obrazoéw poprzedzajacych wilasciwe Kwiaty, dla ktérych baze wyjsciows
stanowity bunkry, czaszki, urodzinowe pocztoéwki i widoki zachmurzonego nieba,

Ogolna zasada konstruowania obrazéw oparta jest na nastgpujagcym zamysle:
na namalowane uprzednio czarno-biate figuralne wizerunki, bedace kopiami dawnych zdjeé¢

lub obrazow, nanosze kolorowe, ptaskie formy wywodzace si¢ z geometrii klockow. Jest
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to tacznie 9 ksztaltow, bedacych podstawowymi figurami geometrycznymi oraz ich
pochodnymi. Na obrazach wystepuja w roznych wariantach wielko$ciowych oraz
kolorystycznych (z reguly sa to kolory podstawowe i pochodne).

Warstwa figuralna prac oraz geometria plaskich form to dwa glowne elementy
budujace obrazy. Jednoczesnie te dwa jezyki (w sferze formalnej bedace wlasciwie
przeciwienstwami) spierajg si¢ ze soba. Najwicksze roznice rysuja si¢ w chociazby
w zestawieniu szarosci z kolorem, figuracji z abstrakcja czy tez organicznych, migkkich
form z chlodng geometria.

W trakcie pracy z obrazami ujawnity si¢ ciekawe wlasciwosci w ich sferze
koncepcyjnej. Najciekawszym wydata mi si¢ zaktadana z géry cze$ciowa rezygnacja z tego,
co uprzednio zostalo namalowane. Powstanie obrazu wigzato si¢ z celowa utrata,
fragmentarycznym zniszczeniem. Wynikato to z ogdlnej zasady polegajacej na nakladaniu
wizerunkéw. Skrupulatnie odwzorowany motyw, w pewnym momencie, sprowadzony
zostawal do roli tla, bedacego poligonem dalszych dzialan. Stawal si¢ przy tym mniej
wyrazny, podniszczony, niektore jego fragmenty znikaty zupetnie.

Pierwszym etapem bylo wigc namalowanie wybranego motywu figuralnego.
Whnioski wysnute podczas pracy z poprzednimi obrazami, skierowaly moja uwage na motyw
bukietu. Temat kwiatow odbierany jest dzisiaj w malarstwie raczej jako synonim kiczu,
obrazu powszedniego i pospolitego. W sensie znaczeniowym ta jarmarczno$¢ wydata mi si¢
pociagajaca. Z formalnego punktu widzenia natomiast, specyfika kompozycji kwiatowej
(zawsze dosy¢ podobnej) wydata mi si¢ dobra z uwagi na jej chlonnosé i elastycznosé
podczas drugiego etapu pracy. Interesujace koncepcyjnie wydato mi si¢ takze pozbawienie
kwiatow koloru— najbardziej oczywistej dla nich wlasciwosci, 1 malowanie ich
w szaro$ciach. Z podobnych wzgledow zdecydowatem, ze dobrym materiatem wyjsciowym
beda nie zdjecia czy pocztowki, lecz istniejace, namalowane juz obrazy. W ten sposob baze
moich prac stanowita kopia—kopii, przemalowana nie bezposrednio z oryginatu, lecz
z reprodukcji, do tego reprodukcji czarno—bialej. Pierwowzoréw nigdy nie ogladatem
w oryginale, stad baza obrazu byta bardziej reminiscencja pierwowzoru niz jego wierne
odwzorowaniel®. Ostatecznie jako zrédto wybratem dzieta z bogatej tworczosci XIX
wiecznego francuskiego malarza i grafika Henri Fantin—Latoura.

Chcac mozliwie najmocniej podkreslic reprodukcyjny rodowod bukietow

poddawalem obrazy rozmaitym zabiegom. Oprocz klasycznych laserunkéw, czy

10 Te przemyslenia byty poczatkiem kolejnych prac pokazanych na wystawie, ktore opisuj¢ w rozdziale Re- re-
reprodukcja.
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przecierania powierzchni papierem $ciernym, jednym z ciekawszych dla mnie odkry¢ byto
wykorzystanie soli kuchennej. Zabieg ten zaczerpnigty z techniki akwarelowej polega
na rownomiernym posypywaniu solg wilgotnej warstwy laserunku naktadanej réwnomiernie
na cato$¢ malowanego obrazu. Po wyschnieciu sol wraz z resztkami farby zostaje zmywana.
Na skutek jej higroskopijnego dziatania, powstaje ziarnista lecz zupeknie gladka faktura,
nadajagca obrazowi charakter nieostrej odbitki fotograficznej czy tez podniszczonej,
niedoskonatej reprodukcji. Tak przygotowana malatura stawala si¢ ttem dla dalszych
dziatan.

Drugi etap pozornie wydawat si¢ mniej pracochtonny. O ile malowanie kwiatow
z racji kopiowania cechowata pewna tatwo$§¢ wykonania, to nanoszenie form
geometrycznych bylo juz procesem wymagajacym wiekszego skupienia, analizy, przymiarek
1 podejmowania okreslonych wyborow. Dotyczyly one wielko$ci wprowadzanych
elementow, ich kolorystyki, ilosci, ksztattow oraz rozmieszczenia na obrazie. Postlugiwatem
si¢ szablonami wycigtymi ploterem w folii samoprzylepnej. Dysponowatem zestawem
dziewigciu wyjsciowych ksztattéw w czterech wersjach wielkosciowych. Mogac nadawac
im rozne kolory, umiejscawia¢ w dowolnym miejscu obrazu i multiplikowaé, statem przed
nieograniczonymi wilasciwie mozliwo$ciami komponowania. Dlatego tez decyzje nie byty
fatwe 1 kilkakrotnie po prostu zdawatem si¢ na dziatanie raczej intuicyjne niz analityczne.

Nanoszenie elementow geometrycznych to przelomowy moment zmieniajacy
charakter obrazu. Zaczyna by¢ przedstawieniem kreowanym a nie jedynie odtwarzanym.
Woweczas takze dochodzi do powolania jeszcze jednej waznej sktadowe;j. Jest to element
ciekawy poniewaz obecny, pomimo tego ze niewidoczny. Pewna nieprzystawalnos¢
opisywanych elementow decyduje o ich oddaleniu od siebie. Graficzne figury sg jakby
doklejone do plaszczyzny obrazu, dryfuja, unosza si¢ nad nig. Kolorowe, wyraziste formy
zdecydowanie wybijaja si¢ przed ziarnista szarg warstwe. Pomigdzy nimi powstaje rodzaj
szczeliny, przezroczystej przestrzeni wypetnionej powietrzem. W zaleznosci od konkretnego
obrazu ta przestrzen jest bardziej lub mniej wyczuwalna®?.

Specyfika obrazow powstajacych wedtug opisanej metody powoduje, ze ich odbior
w przypadku ogladania reprodukcji znacznie rézni si¢ od ogladu na zZywo. Patrzac na obraz

oko wybiodrczo rejestruje ktory$ z elementdw, pozwalajgc skupi¢ ostros¢ na jednym z nich.

11 Stopien iluzji oderwania geometrycznych ksztalttow od powierzchni obrazu zalezal od miejsca umieszczenia
figur, oraz od rodzaju motywu wyj$ciowego. Ksztalty najbardziej dryfowafy w przypadku umieszczenia ich na
motywie nieba, nieco mniej na kwiatach, najmniej natomiast w przypadku bunkréow. Wydaje sig, ze
uzaleznione to byto od stopnia geometrii motywu. Bardziej konkretne tlo o zdecydowanych liniach kierunkow,
miato tendencj¢ do przyciggania figur i ich bardziej statycznego osadzania.
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Gdy koncentrujemy uwage na szarym motywie wyjsciowym, kolorowe formy pozostaja
na peryferiach widzenia i vice-versa. W przypadku reprodukcji mechaniczna optyka aparatu
rejestruje jednakowo ostro te dwa elementy naraz. Na fotografiach obrazy wygladaja
na intensywniejsze, wyostrzone pod wzgledem formy i koloru.

W przypadku niektérych Kwiatow, formy geometryczne uzupetnione zostaty
niewielkimi kolorowymi punktami. Sg to zwykle biurowe pinezki wbijane bezposrednio
w pldtno. Inspiracja dla tego zabiegu byta obserwacja codzienno$ci; tablic informacyjnych,
na ktorych pinezki tworzyly przypadkowe uktady barwnych punktéw. Postanowitem
wykorzysta¢ ten gotowy element, zwlaszcza, ze wspotgral z estetykg namalowanych
na Kwiatach geometrycznych form. Gest wbicia pinezki w obraz jest wymowny, poniewaz
przypomina o jego materialno$ci. Zwraca uwage na spor toczony pomiedzy tym,
co na obrazie jest przedstawione, a tym czym jest on fizycznie, pomiedzy iluzja a konkretem

obrazu jako przedmiotu.
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3. Obrazy wiszace, stojace, lezace

Wystawa Klocki taczy w sobie obrazy i obiekty. Niektore prace wymykajg
si¢ jednoznacznej kategoryzacji. Prezentowane obiekty raczej nie pretenduja do roli
obrazéw ale z racji uzytych materialow i przez swoja wymowg¢ znaczeniowg bezposrednio
nawiazuja do malarstwa. Obrazy natomiast czgsto przybieraja status obiektow. Dzieje

si¢ tak z kilku powodéw. Wptywa na to:

— sposéb ekspozycji prac
— uzytkowy charakter obrazow

— zabieg ich powielenia

Niektore prace jak np. Obrazy do wyciggania, z zatozenia maja charakter interaktywny. Ich
wyglad (do$¢ niecodzienny jak na obrazy) zaprasza do blizszego ogladu. Jest to seria dziesieciu
obrazow o wymiarach 16 x 22 cm, eksponowanych na specjalnie skonstruowanym, drewnianym
stelazu o wymiarach 150 x 120 x 60 cm. Wszystkie obrazy schowane sg ponadto w tekturowych
pudetkach odpowiadajacych im wymiarami. Wycigte
w opakowaniach koliste 1 potkoliste otwory utatwiajace wyciaganie, ujawniaja jedynie niewielkie
jednobarwne fragmenty ptdcien. Zachgca to do zajrzenia do srodka, podobnie jak wyglad cato$ci ze
stelazem, przypominajacy potke z wylozonymi na niej zagadkowymi produktami.

Kazdy z Obrazéw jest inny, cho¢ namalowany wedlug tego samego schematu:
na jednobarwnym, plaskim tle widnieje plama czerni, naniesiona pionowym pociggni¢ciem,
przypominajacym $lad pozostawiony przez drukarski rakiel. Energiczny gest jest analogiczny do
kierunku ruchu, jaki wykonujemy podczas wysuwania prac z pudetek.

W tym przypadku status obrazow zostal zmieniony. Blizej im do produktu/rzeczy, niz

typowo plastycznej pracy wiszacej na Scianie, nomen omen nietykalnej. Ogladanie taczy si¢ tu z
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koniecznoscig dotknigcia, wyciagniecia z opakowania. W pewnym sensie odbior zostat poszerzony
0 uzZywanie, takie jednak, ktore jest bezinteresowne i nie shuzy niczemu innemu poza zaspokojeniem
ciekawosci.

Podobnie jak zwykle przedmioty Obrazy (z)uzywajg si¢. Na krawedziach pojawiajg si¢

slady wynikajace z ich wysuwania i wsuwania z powrotem do pudetek.

Obraz zdjety ze $ciany automatycznie staje si¢ rzecza, obiektem trojwymiarowym, ktory
wziety do r¢ki moze by¢ ogladany z kazdej strony. Dostgpne jest juz nie tylko lico- istota
malowidla, lecz rowniez boki, a takze rewers. Na odwrociu Obrazéw namalowatem wiec graficzny
odpowiednik gestu namalowanego z przodu. Jest to czarny znak symetrycznej strzatki
zorientowanej pionowo. Zardwno lico jak i rewers przedstawiajg wigc ten sam ruch pokazany w
inny sposob. Energiczny gest jest jego wizualnym zapisem, ktory w przypadku strzatek zamienia
si¢ w wizualny opis.

Innymi obrazami zachecajacymi do dotyku a takze wprawienia w ruch
sa Pejzaze obrotowe. Ich genezg oraz watki, ktore pojawity si¢ podczas pracy nad nimi,
a potem podczas uzywania szerzej opisuj¢ w kolejnym rozdziale.

Oproécz zakladanej interakcji Obrazy do wyciggania odrdznia ich niecodzienne
eksponowanie. Rowniez w przypadku innych prac na sposob ich postrzegania ma wplyw
to jak zostaly pokazane. Przyktadami moga tu by¢ Plaszczyzny, ktore staty bezposrednio
na podtodze oparte o $ciang lub Czaszki lezace na stole.

Plaszczyzny to zbior jednokolorowych obrazéw na pldtnie o rédznych rozmiarach
w ksztatcie kot, kwadratow 1 prostokatow. Sa to prace najwigksze na wystawie, ograniczone
do jednej barwy 1 ksztattu. Stanowig przeciwienstwo wobec ogoélnego charakteru prac
pozostatych, niewielkich czgsto czarno—biatych, multiplikowanych. Prace te skumulowatem
w jednym miejscu, czg¢$¢ z nich stawiajac na podtodze tak, aby dawaty podpore¢ kolejnym
spietrzonym na nich. Prace ponadto ustawione byty warstwowo, jedne obrazy cze§ciowo
przestanialy drugie. Powstat rodzaj konstrukcji, ztozonej z kolorowych ptaszczyzn. Nie byta
to forma w pelni przestrzenna, gdyz wymagala fizycznej obecno$ci §ciany, w przeciwnym
razie run¢laby pozbawiona oparcia. Przeslaniajace si¢ nawzajem plaszczyzny, tworzyty
zroznicowane pola koloru. Naturalnie ksztatty 1 kolory Plaszczyzn korespondowaty
z widniejacymi na Kwiatach ksztattami klockow. W ich bliskim sgsiedztwie zawist rowniez
nawigzujacy do nich formalnie Autoportret podwojny w wieku 37 lat. Wszystkie te prace
przywotywatly archetypiczne ksztatty tytutowych klockow.

Skupisko kolorowych plaszczyzn z racji prostoty, sposobu ustawienia i kontekstu

miejsca postrzega¢ mozna roznie. Fakt ich obecnosci w galerii sztuki, pozwala je odbierac¢
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jako instalacje czy tez obrazy abstrakcyjne czekajace na powieszenie, lub juz
zdemontowane. Taka sama konfiguracja identycznych przedmiotow nazwana zostataby
zapewne inaczej, gdyby znajdowata si¢ na przyklad w sklepie, magazynie, na ulicy,
czy placu zabaw dla dzieci...

Obserwacja najmiodszych odbiorcow witasnie byla bardzo ciekawym
doswiadczeniem. Dzieci odwiedzajace wystawe w ramach szkolnych zajeé¢, z dystansem
ogladaty prace wiszace na S$cianach. Nie mialy natomiast zadnych oporéw, aby zaczaé
dotyka¢ obrazéw lezacych na stole. Pomimo do$¢ rygorystycznego utozenia Czaszek mali
odbiorcy potraktowali je jak zabawke (klocki). Jest to kolejny przyktad zmiany statusu prac.
Obraz potozony zamienit si¢ w przedmiot. Zdjecie prac ze S$ciany (z piedestatu),
automatycznie zmniejszyto dystans. Znaczace wydaje si¢ rowniez ich horyzontalne
utozenie. Pion $ciany, wlasciwy pomnikowej powadze, zostal zastgpiony poziomem-—
odpowiadajacym przyziemnej zwyczajnosci. Rowniez powtarzalny charakter Czaszek mogt
sugerowaé ich mniejsza wage, juz nie pojedynczego unikatu, lecz powielonego modutu,
ktoéry przestawiajac mozna byto wykorzysta¢ do budowania nowych uktadow.

Powielenie to kolejne interesujace mnie zagadnienie, ktore rozwingtem.
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4. Re—re—reprodukcja

Klocki to projekt, ktory od poczatku nie miat jasno skonkretyzowanych ram, cechuje
go pewna swoboda formalna i wielowatkowos$¢. Zdobywane na biezaco doswiadczenia,
owocowaly nowymi pomystami, ktérym pozwalalem si¢ swobodnie rozwijaé. Jednym
z nowych znaczacych dla mnie sensoéw, jaki pojawit si¢ w trakcie pracy, bylo zagadnienie
powtdrzenia jako wyniku reprodukowania

W dobie powszechnej cyfryzacji i Internetu wszechobecna wtasciwie reprodukcja
jest naszym kontaktem ze $wiatem. Jest ona oczywiscie namiastkg realnosci, dlatego nie
mozna tu mowi¢ o jakimkolwiek doglebnym poznaniu, co raczej zapoznaniu sig.
Niekwestionowanym atutem cyfrowego substytutu rzeczywistosci jest jego natychmiastowa
dostepnos¢. Taka tatwos¢ z kolei, moze powodowaé poprzestanie na samym zapisie
powielonym 1 spowodowaé¢ brak zainteresowania realnym oryginatem. Znamienne jest,
ze na reprodukcji wilasnie czgsto poprzestajemy. Dodaé nalezy, ze jest to reprodukcja
cyfrowa, nienamacalna. Pomimo swojej wszechobecno$ci wilasciwie nie istniejgca
fizycznie... Nie poznajemy $wiata, cho¢ znamy jego reprodukcje.

Moje zainteresowanie wzbudzilo zagadnienie reprodukowania 1 powielenia
w kontekscie sztuk wizualnych, zwlaszcza malarstwa, bedacego dziedzing, w ktorej pojecie
oryginatu, kopii, powielenia zajmuje miejsce szczegdlne. Pig¢ zbiorow prac, pokazanych
w ramach Klockéw, ktorych istota oparta jest na powtorzeniu, okreslitem mianem
Re—re—re produkcji'?. Sa to zbiory o tytutach; Komplety, Czaszki, Muchy, Gesty oraz Iskry.
Juz sposob zapisu tytutu wskazuje na interesujacy mnie aspekt dotyczacy wielokrotnego
kopiowania, jego zapetlania, powtarzania samego powtorzenia. Mozna go réwniez odczytac
jako sugesti¢ wskazania na problem (nad)produkcji w sztuce. Te zagadnienia pojawily si¢
juz podczas powstawania pierwszych obrazow z serii Kwiaty. Wowczas takze udato mi sig

wypracowa¢ a pozniej rozwing¢ rozwigzania formalne, stluzace podkresleniu zawartych

12 W pozniejszym okresie rozwinat si¢ autonomiczny cykl pod tg samg nazwa.
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w pracach sensoOw. Wstepne zalozenia na tyle si¢ zradykalizowaly, ze wkrotce najwazniejsze
stato si¢ powtarzanie samo w sobie. Jak okazato si¢ po czasie stalo si¢ ono nie tyle celem,
co metodg dziatania, zgodnie ze stwierdzeniem ze ,,powtdrzenie zewngtrznosci
problematyzuje to, co wewnetrzne, nadajac mu nowe znaczenie i sens”*3.

Powtorzenie w kontek$cie obrazéw malarskich zawsze wydawato mi si¢ intrygujace.
Przede wszystkim w dziataniach takich artystow jak Rafat Bujnowski, Robert Maciejuk,
Tomasz Ciecierski, Leon Tarasewicz, Jadwiga Sawicka. W moim przypadku potraktowatem
je jako forme dyskusji z malarstwem. Powielenie obrazu, mozna bowiem w zasadzie
rozumie¢ jako zaprzeczenie jednej z idei malarstwa, dla ktérego wlasciwe jest pojecie
unikatu.

Proba rgcznego namalowania tego samego obrazu w dwoch lub Kilku egzemplarzach,
jest zamystem dosy¢ karkotomnym, wlasciwie skazanym na porazke. Nie korzystajac
bowiem z technik zautomatyzowanych, matrycy, a polegajac jedynie na niedoskonatej
przeciez pracy rak i wzroku, nie sposob powtorzy¢ idealnie dwa razy tego samego obrazu.
Pomimo staran zawsze pojawig si¢ niuanse réznigce prace od siebie. Co za tym idzie,
kolejne powtdrzenia prac nalezatoby definiowa¢ raczej jako warianty, a nie egzemplarze.
Zbiory nie sa3 w 100% zunifikowane, bronig si¢ przed estetyka oparta na braku cech
szczegdlnych'®. Roznice samoistnie pojawiaja sie, co w kontekscie calego cyklu jest
bardziej atutem. Niuanse dzialajg na korzy$¢, pomimo ze wynikaja z biedu, pomytek,
niedoskonato$ci. Ich przewrotng wartosciag jest to, ze pojawily wbrew woli, i cho¢ jako autor
dotozylem staran, aby je wyeliminowaé, wiedzialem jednoczes$nie, ze catkowite ich
uniknigcie jest niemozliwe.

Zasadne wydaje si¢ by¢ takze zapytanie o tzw. oryginal. W przypadku tego rodzaju
multiplikacji zaciera si¢ granica miedzy tym, co pierwotne, a tym, co wtérne™. Nie sposéb,
odrdézni¢ pierwowzoru, mogtby nim by¢ kazdy lub Zzaden z egzemplarzy, réwniez dlatego
ze ,,to, co si¢ pojawia, jest rozne od poprzednika, ktory jest rozny od swego poprzednika™2®,
Czy wigc w przypadku kilku identycznych (na pierwszy rzut oka) obrazow mamy do
czynienia z jakim$ oryginatem, czy tez zostal on wyeliminowany? A moze stanowi go kazda
z prac? Pytania, ktore pojawity si¢ w trakcie pracy, wydaja si¢ interesujgce rowniez dlatego,

1z nie sposob udzieli¢ na nie jednoznacznej odpowiedzi. Ciesze si¢ jednak, ze mozna

13 B. Sniegocka, Powtérzenie w sztuce polskiej od lat 90. XX wieku a problem korca sztuki, ,Estetyka i Krytyka”,
2013, nr 3, str. 130.
14 R. Koolhaas, Deliryczny Nowy Jork, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2013, str. 94.
15 B. Sniegocka, Powtérzenie..., dz. cyt., str. 130.
16 Tamze, str. 131.
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je zadac.

Przy tworzeniu obrazéw re—re—re—produkcyjnych kluczowym jest proces manualny
rozumiany jako tradycyjne postugiwanie si¢ pedzlem i farba. Charakter zalozenia sktonit
mnie jednak do zastosowania kilku udogodnien utatwiajgcych pracg. Motywy wybierane do
przemalowania, sg wi¢c mozliwie proste, o graficznym charakterze. W wigkszosci
wypadkéw zrezygnowalem rowniez z koloru, ograniczajac si¢ do czerni 1 bieli.
Te uproszczenia, obok korzystania z rzutnika, szablonow i aerografu, byly metodami
pomagajacymi oming¢ niedoskonatosci rgki, zminimalizowa¢ wspomniane biedy. Wazne dla
mnie bylo czerpanie z estetyki obrazéw powielanych maszynowo, wszelkiego rodzaju
drukéw, odbitek, powielen z ich btgdami, niedoskonatosciami i techniczng estetyka.
To wtasnie tego rodzaju skazy byly inspirujace. Rozmycia, nieostre fotografie, grube ziarno,
raster, sg estetyka z ktorej czerpalem przy tworzeniu jezyka wlasnych prac.

Szczegolna specyfika mojej metody powtarzania polegata na jednoczesnym
malowaniu wszystkich obrazow na raz. Praca postgpowata etapami, kazdy namalowany
na pierwszym obrazie—prototypie fragment, byt nast¢gpnie powtarzany na kolejnych pracach.
Priorytetowym dla mnie byto zachowanie ciagtosci tej (re)produkcji. W zwigzku z tym,
nawet wowczas gdy dana prototypowa partia, wbrew staraniom, wyszla btgdnie lub stabiej
niz si¢ spodziewalem, bylem zmuszony t¢ niedoskonato$¢, celowo juz, powtorzy¢ na
pozostatych egzemplarzach. Bylo to konieczne, aby wprowadzone w kolejnym etapie
poprawki i1 korekty, rowniez wygladaty podobnie na kazdej z prac.

Niewatpliwg zaleta prac re—re—reprodukowanych jest mozliwos$¢ ich przerdznego
eksponowania. Te same prace traktowa¢ mozna jak moduty stuzace budowaniu nowych
catosci w roznych konfiguracjach. Prace moga wigc wisie¢ na $cianie, lub by¢ o nig oparte,
moga sta¢, lub leze¢ na stole. Moga by¢ ogladane w catosci lub fragmentarycznie, tworzy¢
kumulacje, upodabniajace je do obiektow przestrzennych. Nowe mozliwosci otwieraja
dodatkowe, specjalnie zaprojektowane elementy towarzyszace pracom, takie jak pudetka

czy potki.

4.1 Komplety

10 obrazéw na ptdtnie o wymiarach 28 x 12 cm. Sa to syntetyczne przedstawienia
zainspirowane szkolnymi kompletami farb akwarelowych, z charakterystycznymi barwnymi

okrggami farb. Przy powieszeniu wszystkich obrazow w rzgdzie, 12 kolorowych kot na
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kazdym z nich tworzy intensywny barwny rytm. Figura kota nawigzuje do ksztattow
pojawiajacych si¢ na wystawie. Sam zestaw tzw. farbek szkolnych to pierwsze malarskie
narzgdzia dziecka wykorzystywane w ekspresyjnej kreacji. Kontynuacja Kompletow jest
obiekt Farby, bedacy hybryda dzieciecej zabawki, zestawu szkolnych farb i palety

malarskiej.

4.2 Czaszki

36 obrazow na pldtnie o wymiarach 18 x 18 cm. To najliczniejszy z wymienionych
zbiorow. Poza powtarzalnym wizerunkiem namalowanej czaszki kazdy z egzemplarzy jest
odmienny. Wprowadzenie zoltej geometrycznej figury, pozwolito na szukanie réznych
wariantow tej samej pracy. Trudno$¢ i jednoczes$nie zabawa, polegata na zakomponowaniu
poprzez znalezienie odpowiedniego miejsca dla danego ksztaltu tak, aby w powigzaniu
z wizerunkiem czaszki brzmiaf on jak najlepiej. Dla wszystkich egzemplarzy wykonatem
drewniane pojemniki w ksztatcie prostopadtoscianu o wymiarach 21 x 21 x 20 cm.
W kazdym z szesciu pudelek miesci si¢ po sze$¢ prac, ulozonych jedna na drugiej. Pionowe
szczeliny wyciete w dwoch przeciwleglych bokach pudet uwidaczniaja fragmenty brzegdéw
obrazow. Umozliwiaja one rowniez wkladanie i wyjmowanie prac. Wykorzystanie pudet

1 ich regularny ksztalt mnoza potencjalne warianty ekspozycji.

4.3 Muchy

10 obrazéw na ptdtnie o wymiarach 16 x 22 cm. Obrazy zainspirowane archiwalnym
zdjeciem polskiego szybowca SZD-22 Mucha Standard. Umieszczony w dolnym rogu
kazdego obrazu, wzorowany na oryginalnym napis Mucha, upodabnia obrazy do starych
czarno—biatych pocztéwek.

Na wystawie Muchy zostaly pokazane w dwoch kumulacjach po pig¢ sztuk. Specjalnie
przygotowane drewniane poiki, umozliwiaja powieszenie ich na plaszczyznie $ciany,
W sposoOb spigtrzony, jedna za drugg. Kazda kolejna praca przestania poprzednig ujawniajac
jedynie jej waski gorny margines. Kumulacje uniemozliwiajg obejrzenie wszystkich prac
jednoczesnie, celem np. ich porownania. Aby obejrze¢ (wlasciwie przejrze¢) prace, widz
moze zajrze¢ pomiedzy nie, przerzucajac r¢gkoma kolejne egzemplarze, w sposéb podobny

do przegladania np. akt w archiwach. Taki sposéb ogladu sugeruje ich powieszenie na
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stosunkowo niskiej wysokosci (ok. 100 cm nad podtoga)!’.

4.4 Gesty

5 obrazoéw na plotnie o wymiarach 16 x 22 cm. Gest malarski z zasady jest czyms$
niepowtarzalnym, zawsze innym, cechuje go energia i unikalno$¢. Jednak juz w latach 60.
XX wieku Roy Lichtenstein swojg serig Brushstrokes podwazyt mitologie $ladu pedzla, jako
esencji indywidualnosci 1 niepowtarzalnosci tworczej, przektadajac na jezyk komiksu detale
dziet stynnych abstrakcyjnych ekspresjonistow. Moje Gesty takze polegaja na malowaniu
tego, co juz zostalo namalowane. Dodatkowo sg powieleniem tego wizerunku. Wywodzg si¢
bezposrednio z opisywanych Obrazow do wyciggania, sa tych samych wymiaréw. Rowniez
w ich przypadku tematem jest zapis $ladu farby pozostawionej przez przesunigta po
plaszczyznie szpachelke czy tez drukarski rakiel. = Reprodukcje Gestow w pieciu
egzemplarzach umozliwit  zestaw szablonow sporzadzonych w oparciu o wyglad
pierwowzoru— rzeczywistego $ladu gestej farby. Przewrotno$¢ sytuacji polega na probie
polaczenia wykluczajacych si¢ z zalozenia cech; powtdrzeniu niepowtarzalnego,
sztampowego potraktowania gestu, skopiowania gorgcego zapisu przy uzyciu zimnych,
mechanicznych $rodkéw. Ta nieprzystawalnos$¢ jest kontynuowana na bocznych brzegach
obrazéw. Ukazuja one sptywajaca strozkami farbg— widok czgsto spotykany w obrazach
malowanych tradycyjnie. W przypadku Gestow jednak, swobodne zacieki sg identyczne na
kazdym z obrazéw. Ich frywolnos¢ jest pozorna, gdyz jak tatwo si¢ domysli¢, réwniez one

sg szablonowymi odbitkami.

4.5 Iskry

5 obrazow na ptotnie o wymiarach 46 x 38 cm. Punktem wyjscia bylo archiwalne
zdjecie przedstawiajace charakterystyczny dla czasow PRL-u pomnik. Tego rodzaju
monumenty czesto o charakterze upamigtniajgcym, wznoszono wykorzystujgc rdzne rodzaje

maszyn wojskowych. Putawski pomnik przedstawial samolot TS -11 Iskra ustawiony na

17

Na otwarciu wystawy, jeden z odwiedzajacych zapytat pot Zzartem, pot serio, czy Muchy sg rodzajem pamiatek
przeznaczonych dla widzow, ktore mozna zabiera¢. Wyjasnil, ze zasugerowat si¢ ilosciag obrazow (wigcej niz
jeden), pocztéwkowym charakterem prac, oraz sposobem ich powieszenia, ktory skojarzyl ze sposobem
eksponowania darmowych drukéw reklamowych, ulotek itp.
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wysokim betonowym cokole o charakterystycznym dynamicznym ksztalcie®®.

Pomnik ten mial dla mnie przede wszystkim warto§¢ sentymentalng. Nieodmiennie
kojarzyl mi si¢ z beztroskim czasem dziecinstwa przypadajacego na schytkowe lata PRL-u.
Dla mnie 1 moich réwiesnikéw byl swoistym placem zabaw. Organizujac wystawe
w Pulawach, moim rodzinnym miescie, wydato mi si¢ koniecznos$cia, by wizerunek ten
znowu przywotac.

Podobnie, jak w przypadku poprzednich zbiorow rowniez Iskry poczatkowo mialy
przedstawia¢ to samo, w ten sam sposOb. Pig¢ obrazow zostalo namalowanych
w szarosciach przy uzyciu rzutnika, oraz kilku kompletéw szablondéw, odbijanych
warstwowo. Dzigki temu mozliwe bylo dosy¢ wierne powtdérzenie motywu na kazdym
z ptocien.

W trakcie pracy rozwinalem technik¢ z wykorzystaniem soli. Postanowilem p6js¢
dalej tym tropem i wzbogaci¢ metod¢e wprowadzajac kolor. Ziarnisto$¢ powierzchni
Kwiatow, przywotywatla na mys$l zapis mechaniczny, rodzaj odbitki. Ten specyficzny raster
przypominal mechaniczng metode druku, wykorzystujaca zestaw barw procesowych
CMYK, stosowanych w druku wielobarwnym w poligrafii, czy drukarkach cyfrowych.
Interesujaca koncepcja wydato mi si¢ nasladowanie zmechanizowanego proces naktadania
koloru. Przetozenie niemal doskonatej metody druku, na metod¢ manualng, niedoskonala,
w dodatku przy uzyciu najprostszej kuchennej przyprawy.

Dziatanie na Iskrach poprzedzit szereg eksperymentow, dzigki ktorym udato mi sig¢
wypracowa¢ optymalng metod¢ postgpowania. Polegata ona na nakladaniu rzadkich
potprzezroczystych laserunkéw na catg powierzchni¢ obrazu w kolorach: z6ity, magenta,
cyjan®®. Kazda z kolorowych warstw bezposrednio po rozprowadzeniu zostata posypana
solag. Po wyschnigciu ziarenka soli zmywatem. Nastepnie naktadatlem kolejng warstwe
laserunku w kolejnym kolorze, znowu s6l i po wyschnigciu kolejny kolor znéw posypany
sola.

Ziarnisto$¢ 1 transparentno$¢ kolejnych kolorowych warstw nakladanych na czarno—biaty

wizerunek data interesujacy efekt przenikania kolorow. Kolorowe ziarna—piksele

18 Samolot bez napg¢du i osprzgtu ustawiony byt na szczycie zelbetowej konstrukeji imitujgcej strugi powietrzne
za lecgcag maszyng. Ofiarowany miastu przez 6wczesng Wyzszg Oficerska Szkote Sit Powietrznych w Deblinie,
odstoniety zostat w 1979 roku. Konstrukcj¢ no$na wykonata Putawska Spotdzielnia Mieszkaniowa wg projektu
architekta Robert Celarskiego. Ten swoisty pomnik przyjazni pomigdzy Pulawami a niedalekim Dg¢blinem
istniat do 2000 roku, kiedy to wiatr obrocit ptatowiec o 90 stopni i ze wzgledu bezpieczenstwa konstrukcje
zdemontowano. Zarowno fotografia, ktora wykorzystalem do malowania obrazow, jak i powyzsze informacje
zostaty mi udostgpnione dzigki uprzejmosci Pracowni Dokumentacji Dziejow Miasta Putawy.

19 Do rownomiernego rozprowadzania laserunkow postuzyto mi specjalnie skonstruowane przeze mnie narzedzie
S—printer, ktore szerzej opisuje w rozdziale Prace zdublowane.
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w podstawowych nasyconych kolorach, lezace obok siebie na obrazie, ogladane z dystansu
daly w rezultacie efekt koloru ztamanego. Dopiero przy bliskim ogladzie prac mozna
dostrzec drobinki intensywnego koloru.

Podczas pracy nad Iskrami zdecydowatem si¢ na zmiane pierwotnego planu.
Poczatkowo zaktadatem dazenie do namalowania pi¢ciu takich samych obrazow. Ciekawym
wydato mi si¢ jednak przerwanie pracy nad niektérymi z nich w okreslonej fazie. Zbior byt
wtedy ciekawszy, przyblizal proces powstawania ostatecznych wersji. Stad tez pierwsza
z Iskier pozostawiona jest w fazie jednej warstwy laserunku w kolorze zoéttym. Druga
1 trzecia majg nalozone po dwie warstwy w kolorach zottym oraz magenta. Natomiast
czwarty 1 pigty obraz to wersje ostateczne z kompletem trzech posolonych warstw: zottym,
magenta, cyjanem.

Sama kompozycja obrazéw rdéwniez nawigzuje do przemystowych technologii
drukarskich. Zdecydowatem, aby namalowaé kopi¢ zdjecia w formacie mniejszym niz
podobrazie, przez co powstal margines bialej powierzchni, kojarzacy si¢ ze spadem
drukarskim— obszarem przeznaczonym do odcigcia, niepotrzebnym, roboczym. W prawym
dolnym rogu, na marginesie kazdego obrazu namalowalem takze znaczniki drukarskie:
pasery oraz paski koloru odpowiadajace barwom uzytym w danym obrazie.

Znowu cieckawym koncepcyjnie w kontek$cie malarskiego obrazu wydalo mi sie¢
niedopasowanie wielkosci 1 ksztaltu malatury do podobrazia. Nosi to znamiona przypadku,

btedu, niedokonczenia, niedoskonatosci...
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5. Prace zdublowane

Na wystawie znajduje si¢ pig¢ dyptykow. Sa to pary obrazoéw i obiektow, bardzo do
siebie podobnych, wyeksponowanych w bezposrednim sgsiedztwie. Pracujac nad nimi
kierowalem si¢ zalozeniami analogicznymi do prac re—produkowanych, z tym,
ze ograniczytem liczbe do dwoch egzemplarzy. W kazdym przypadku obydwie prace
powstawaty jednocze$nie, nie mozna wigc jednoznacznie stwierdzi¢, ze ktoras z nich byla
pierwsza i stanowi oryginal. Zadna z nich nie pretenduje do miana pierwowzoru. Jedna
z prac jest kopig drugiej i vice-versa.

Poczatkowo dos¢ intuicyjnie podejmowatem decyzje o tym, ze dany obiekt lub obraz
warto wykona¢ w dwoch egzemplarzach. Podwojny uktad wydawal si¢ lepszy, dziatat
zdecydowanie mocniej, podkres§lat dang prace w kontekscie ekspozycji. Jeden z obiektow
podbijal znaczenie drugiego i na odwr6t. Nawzajem si¢ wzmacnialy. Byly to dla mnie
powody dosy¢ oczywiste 1 wystarczajace, aby w dwoch egzemplarzach skonstruowac
Autoportrety i Zmiotki, namalowaé Pejzaze obrotowe i Pejzaze binokularne a takze
pogrupowaé¢ Muchy w dwie kumulacje.

Poglebienie wnioskow a moze i rozwigzanie zagadki tych podwojnych dziatan
nastapito dos$¢ nieoczekiwanie, dzien po wernisazu Klockow w Pulawskiej Galerii Sztuki.

Porzadkujac rzeczy w rodzinnym mieszkaniu, przegladatem stare ksigzki, wigkszo$¢
z nich pamietatem bardzo dobrze z czaséw dziecinstwa. Co jaki$ czas znajdowalem po dwa
egzemplarze takich samych tytutéw. Znalaztem w sumie kilka par identycznych ksiazek;
bajek dla dzieci, szkolnych podrgcznikow, czytanek itp. Nie byta to dla mnie wielka
niespodzianka, bo doskonale wiedzialem, skad ta parzysto$¢ si¢ wzigla. Moment ten
uswiadomit mi jednak, co prawdopodobnie jest przyczyng powstawania moich podwojnych
obiektow i obrazow. Moje starsze o pigc lat siostry sg blizniaczkami. Wszystkie ich zabawki,
ubrania, ksigzki itd. byly zawsze w dwoch egzemplarzach. Dwa identyczne misie, matpki,

kubki, lalki itd. Jako matego chtopca otaczat mnie §wiat rzeczy podwojnych, powtorzonych,
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parzystych. Jestem przekonany, ze ta codzienna, domowa rzeczywisto§¢ w sposob istotny

wplynela na dzisiejsze decyzje, by niektore z moich prac realizowaé podwojnie.

5.1 Autoportret podwojny w wieku 37 lat

Dwa obiekty wykonane z drewna, pomalowane farbg akrylowa o wymiarach 16 x 29
x 2cm. Sg to prace wykonane wedlug tego samego wzoru w roznych wersjach
kolorystycznych. Na wystawie stanowily uzupelienie sasiadujacych z nimi Plaszczyzn.
Wygladem nawigzuja do dziecinnych zabawek—pajacykow, poruszajacych si¢ po
pociagnigciu za sznurek. Naturalnie Autoportrety zachecaly do interakcji i zabawy.
Jak wskazuje tytul, sportretowatem siebie w aktualnym wieku, jako pajaca czg¢sciowo
ubranego w kolorowe formy—klocki. Praca nawigzuje do suprematycznych kostiumow
teatralnych zaprojektowanych przez Malewicza, jego obrazow figuralnych, oraz przede
wszystkim do projektu zabawki Bauhaus Hampelmann autorstwa Margarethy Reichardt

powstalej w Bauhausie w roku 1927

5.2 Zmiotki

Dwa obiekty wykonane z drewna i metalu o wymiarach 10 x 27 x 3cm,
zainspirowane wygladem kompletu do sprzatania (zmiotka i szufelka), napotkanym
w sklepie gospodarstwa domowego. W przypadku mojej pracy zmiotka zastapiona zostata
szerokim pedzlem, szufelka za$, powtarzajaca ksztaltem zarys pedzla, stanowi jego
opakowanie. Obiekty sg hybryda przedmiotow o réznym przeznaczeniu, ktorych funkcje,
przypisane im z natury, przenikaja si¢ 1 tracg swoja oczywistos¢. Czytelno$¢ pedzla czyni
Zmiotki obiektami nawigzujacymi do malarstwa, wyeksponowanie na $cianie zbliza je do
artefaktow, co z kolei zostaje poddane w watpliwos¢ poprzez podwodjnosé, kojarzaca sig

z produkcja masowsa. Oprocz tego Zmiotki sg rowniez przedmiotami uzytkowymi.

20 W Bauhausie powstal rowniez bardzo estetyczny zestaw klockow dla dzieci pod nazwa Bauhaus
Schiff, zaprojektowany w 1924 roku przez Almg¢ Siedhoff- Buscher.
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5.3 Muchy

Muchy opisane w poprzednim rozdziale jako prace Re-re—reprodukowane, z racji
sposobu ich wyeksponowania w dwodch kumulacjach, rowniez moga by¢ odbierane jako
kolejna zdublowana praca na wystawie.

5.4 Pejzaze obrotowe

Dwa obrazy namalowane na ptotnie o wymiarach 80 x 80 cm. To kolejne prace
zapraszajagce do interakcji. System mocowania do $ciany z wbudowanym lozyskiem
kulkowym, pozwala na swobodne wprawianie obrazow w ruch obrotowy. Mechanizm jest
catkowicie ukryty, nic nie zdradza kinetycznych wtasciwosci tych prac, widz moze wigc
odbiera¢ Pejzaze jako zwykte obrazy powieszone w niecodzienny sposéb® Zamyst
kompozycyjny nawigzuje do innych wystawionych obrazéw; na utrzymany w szaro$ciach
pejzaz zostaly natozone geometryczne figury. Sg to dwa pomaranczowe okregi znajdujace
si¢ dokladnie na $rodku kwadratowych formatow. Punkty umownie imitujace stonca,
pokrywajg si¢ z osiami obrotu Pejzazy, dzigki czemu podczas ruchu cato$ci sprawiaja
wrazenie statycznych. Obracanie moze odbywac si¢ wedlug uznania: szybko lub powoli
w lewo lub w prawo. Pejzaze moga obraca¢ si¢ razem lub osobno, w t¢ samg lub
w przeciwne strony. W kazdym wypadku pomaranczowe kota—stonca pozostaja w stanie
pozornego spoczynku.

Geneza Pejzazy obrotowych jest dosy¢ ciekawa. Ich powstanie zawdzigczam
przypadkowi oraz specyfice medium fotografii cyfrowej. W styczniu 2017 roku, obserwujac
zachod stonca, bardziej automatycznie niz w jakim$ konkretnym celu, siggnatem po telefon
1 zrobitem kilka zdje¢. Po chwili zaczalem przegladac fotografie w telefonie. Funkcja obrotu
ekranu orientowata zdjecie zgodnie z potozeniem telefonu. Fotografie wykonywatly
potobroty, ktorych o$ pokrywala si¢ z punktem polozenia zachodzacego stonca. Przekrecajac

telefon podczas ogladania wprawialem w ruch krajobraz wirujacy wokot nieruchomego

15 Mechanizm ukryty za obrazem wykonany jest z drewna i metalu, obrotowa o$ osadzona jest na
lozysku kulkowym. Ruch jest praktycznie niestyszalny, dzieki czemu pozostaje dyskretny. Mechanizm jest
demontowany mozliwe jest zamontowanie innych prac o innym rozmiarze i ksztalcie. Pejzaze obrotowe po
zatrzymaniu zawsze wracaja do tej samej pozycji. W stanie spoczynku wisza obrécone w prawo 0 ok. 95 stopni
wzgledem poziomu podlogi. Nie jest to efekt zaplanowany, lecz wynika z przypadku i specyfiki konstrukceji
mechanizmu. Efekt ten mozna zniwelowa¢ wywazeniem catosci, jednak zaakceptowalem go, uznajac za

interesujacy.
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stonca. Mile zaskoczony od razu pomyslalem o konieczno$ci przetozenia tego
przypadkowego doswiadczenia na jezyk malarstwa, lub obiektu.

Podczas wykonywania dokumentacji fotograficznej wystawy, pojawit si¢ jeszcze
jeden nieoczekiwany aspekt dotyczacy zawartej w Pejzazach geometrii. Chcac uchwycié
ruch fotografowatem obracajace si¢ pejzaze na dlugim czasie naswietlania. Walory wizualne
tak robionych fotografii pozytywnie mnie zaskoczyly. Zapis fotograficzny wyzwolit cechy
niemozliwe do zaobserwowania nieuzbrojonym okiem; atrakcyjne mickkie smugi
rozmytego krajobrazu. Najciekawsze byto jednak to, ze okreSlona predkos¢ obrotow
powodowata juz nie tyle rozmycie tego, co na obrazie namalowane, co samego obrazu.

Na fotografii proste katy formatu znikaty a kwadrat stawat si¢ kotem.

5.5 Pejzaz binokularny

Jest to para obrazéw namalowanych na kolistych podobraziach o $rednicy 100 cm.
Utrzymane w szaro$ciach, przedstawiaja nieokre$lony pejzaz z widoczng linig horyzontu.
Kojarzy¢ si¢ moga z widokiem rozleglej rowniny, badz nieostrym widokiem morza
obserwowanego przez lornetke. Obrazy odwotuja si¢ rowniez do mechanizmu widzenia
stereoskopowego. Sa nawigzaniem do Pejzazy obrotowych. Stanowig ich statyczny
odpowiednik; przez swoja kolistos¢, podwdjnos¢, oraz miejsce ekspozycji (dwie pary
obrazow zostaly powieszone na przeciwko siebie)

Pomimo oszczednosci 1 prostoty kompozycji, praca nad obrazami okazata si¢
nietatwa. Wielokrotnie przemalowywatem Pejzaz, zanim osiaggnatem zadowalajacy efekt.
Zapisem tych zmagan sg boczne krawedzie podobrazi, na ktdrych zgromadzity si¢ strozki
farby, pochodzace z kolejnych naktadanych warstw. Widoczne sa tam rowniez $lady koloru,
ktory probowatem wprowadzi¢ do jednej z kolejnych wersji obrazow. Ostatecznie jednak
Z niego zrezygnowatem.

Wspomniane $lady na brzegach stanowigce niejako wglad w tektonike obrazéw,
sa wynikiem specyficznego sposobu naktadania farby na Pejzaz binokularny. Malowanie
bylo w tym przypadku procesem na wpdt zmechanizowanym. Skonstruowalem bowiem
specjalny aparat malarski ztozony z szerokiego pedzla zaopatrzonego w tozyskowane rolki.
Pedzel przesuwany jest po metalowej szynie w osi X. Szyne z kolei, dzigki zamontowanym
kotom, mozna swobodnie porusza¢ w prostopadlej osi Y. To proste urzadzenie pozwala na

rOwnomierne rozprowadzanie farby po malowanej powierzchni obrazu w sposob dosé¢
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precyzyjny, niejako od linijki. Aparat nazwany przeze mnie S-—printer eliminuje
niedoskonato$¢ reki, co sprawdza si¢ zwlaszcza przy wigkszych formatach?. Zasada
dziatania przypomina rodzaj plotera, lub drukarki, z tym ze urzadzenie jest wprawiane
w ruch czysto manualnie. Podczas wykonywania kolejnych ruchow pedzlem, nadmiar farby
zostaje spychany poza krawedz obrazu, i gromadzi si¢ tam w formie wspomnianych
zaciekow.

Wydaje mi si¢ interesujgce, ze po raz kolejny, (obok obrazoéw Iskry, Kwiaty, Gesty,
Muchy) objawita si¢ u mnie che¢ nasladowania zapisu zautomatyzowanego i przetozenie tej

mechanizacji na jezyk malarski.

21 Maksymalna szeroko$¢ formatu wynosi 170 cm. S-printer moze funkcjonowac nie tylko jako narzgdzie, lecz
rowniez jako autonomiczna praca. Z t3 mysla zostat zaprojektowany i wykonany.
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6. Podsumowanie

Praca nad wystawa Klocki trwata nieco ponad rok; od stycznia 2016 do kwietnia
2017. Byl to dla mnie owocny okres intensywnych poszukiwan i wytezonej pracy, ktory
wspominam bardzo pozytywnie. Ogolnie zarysowane wyjsciowe zalozenia, w trakcie pracy
ulegaly kreatywnym modyfikacjom. Pozwalalem rozwija¢ si¢ nowym pomystom, dzigki
czemu, jak mi si¢ wydaje, uniknaglem jednostajnosci. Diugotrwaty proces kreacji pozwolit
na poszerzenie formalnych ram, a co za tym idzie, rowniez znaczen kolejnych prac.
Pojawity si¢ nowe sensy i poglebity wnioski.

Cykl Klocki uwazam juz za zamknigty, jednak wiele zapoczatkowanych w nim
watkéw 1 motywow kontynuuj¢ i zamierzam rozwija¢ w przysziosci. Do najwazniejszych

osobistych odkry¢ zaliczam:

— Pejzaze obrotowe. Zastosowany w nich mechanizm uwazam za pomyst o duzym
potencjale, ktéry mozna wykorzystywaé¢ w innych konfiguracjach przestrzennych z innymi
wariantami malowanych obrazéw. Ruch obrotowy moze stuzy¢ nie tylko eksponowaniu
okreslonych prac o przer6znym ksztalcie 1 charakterze, lecz rowniez umozliwia¢ nietypowy

proces malowania bazujacy na wirowaniu plaszczyzny.

— Eksperymenty z eksponowaniem prac malarskich. Formula powielonej pracy malarskiej
zbliza obrazy do modutow (klockow), z ktorych powstawaé mogg réznorodne uktady
umieszczane zard6wno na plaszczyznie Sciany, jak 1 w przestrzeni. Dodatkowe integralne
elementy takie jak; polki, pudetka, opakowania, stoly itp. mnoza potencjalne mozliwosci

ekspozycyjne.

— Wykorzystanie soli. Zastosowanie efektow, jakie dawa¢ moze s6l w procesie powstawania

obrazéw, uwazam za bardzo ciekawe. Przede wszystkim w malarskich przedstawieniach
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bazujgcych na fotografii. Proces ten interesujgco si¢ komplikuje w przypadku warstwowego

naktadania kilku kolorow.
— S—printer; jego zaprojektowanie, budowa i wykorzystanie. Przyrzad funkcjonuje jako
praktyczne narzgdzie sprawdzajgce si¢ w codziennej pracy przy malowaniu obrazéw, oraz

jako autonomiczny obiekt gotowy do wystawienia.

— Szablon. Nowe doswiadczenia gléwnie natury technicznej, dotyczace stosowania réznych

rodzajow szablonowych odbitek w malarstwie.
— Interakcja z widzem. Prace, ktéore mozna lub wregcz nalezy dotyka¢, uwazam za ciekawe
urozmaicenie wystawy. Umozliwiajg inne spojrzenie na tworczo$¢, ktora nie musi budowac

dystansu.

— Prace zdublowane. Rozbudowanie serii dyptykow, a przede wszystkim u$wiadomienie

prawdopodobnych zrodet podwodjnosci wiasnych prac.
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