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Ocena rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Dorocinskiej,
Sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim
w zakresie sztuk plastycznych,

wszezetym przez Wydzial Grafiki ASP w Warszawie

Pani mgr Katarzyna Dorocifiska, urodzona 9 lutego w 1972 roku w Warszawie, ukonczyta
studia magisterskic w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w 1996 roku. Z dokumentacji
wynika ponadto, ze doktorantka w roku 2012 roku podjeta nauke fotografii w London School
of Photography.

W roku 2011 mgr Dobrocifiska otworzyla przewodd doktorski w Akademii Sztuk Pigknych w
Warszawie, na Wydziale Sztuki Mediow pod opieka naukowo-artystycznag Prota
Jarnuszkiewicza.

Pani Katarzyna Dorocifiska swoja kariere zawodowa zwigzala z praca w reklamie.
Dotychczasowy przebieg zatrudnienia to:

- 1997 - 1997, Junior Art Director, Agencja reklamowa »NEST”;

- 1996 — 1997, Junior Art Director, Agencja Corporate Identity CODES;

- 1997 - 1999, Art Director Upstairs Young & Rubicam, Warszawa;

- 1999 - 2002, Senior Graphic Designer Lost Boys, Warszawa;

- 2002 - 2002, Freelancer;

- 2002 - 2004, Art Director Ogilvy One Worldwide, Warszawa;

- 2004, Freelancer, Leo Burnett, Budapeszt;

- 2005 - 2007, Senior Designer Colliers CRE, Londyn;

- 2007- 2007 r., Senior Art Director (BTL) Lowe Activation, Warszawa;
- 2009 - 2012 r., Creative Director Ascott Group, Moskwa;

- 2013 - 2014, Property Marketing Director, Colliers International Warszawa/Moskwa

(Polska i Rosja);
- 2014 - obecnie, Dyrektor Komunikacji i Marketingu, Colliers International Warszawa.,



Mgr Katarzyna Dorocinska wykazala dorobek artystyezny, na ktéry skladajg sig
prezentacje indywidualne i zbiorowe, Wedhig zamieszczonej przez doktorantke specyfikacji
$3 to nastgpujgce wystawy: |
1998 Cafe Poliester w Warszawie — »PRIVATE I”, fotograficzny reportaz o miastach
Europy, fotografia kolorowa;

2005 Galeria F otografii Luksfera w Warszawie — »ODSLONY”, portret tanca
wspotczesnego, fotografia czarno-biata;

2005 w Galerii Male Tesknoty w Warszawie — »NIERZECZYWISTOSC”, odbity $wiat w
szybie i wodzie, fotografia kolorowa;

2010 Cafe Karma w Warszawie — »ULOTNE FOTOGRAFIE”, malarskie fotografie,
notatka-iluzja, reportaz , fotografia kolorowa;

2012 Palac Sobariskich w Warszawie — ,,0CZYWISTOSC - NIERZECZYWISTOSE
CZ.17, poczatek wigkszego cyklu niejednoznacznych obrazéow powstalych poprzez natozenie
ptaszczyzn, fotografia kolorowa;

2012 Bochefiska Gallery Warszawa — ,,0CZYWISTOSC - NIERZECZYWISTOSC CZ.
I1”, kontynuacja cyklu niejednoznacznych  obrazow powstatych poprzez natozenie
plaszczyzn, fotografia kolorowa;

2012 PROM Kultury Saska Kepa — wystawa zbiorowa ,,FOTOGRAFOWIE SASKIEJ
KEPY”;

2012 PROM Kultury Saska Ke¢pa - wystawa indywidualna z cyklu ,,Oczywistos¢ —
nierzeczywisto$¢” pt: ,,W CZASIE I PRZESTRZENI”, fotograficzna opowies¢ o relacjach
migdzyludzkich i osobistych do§wiadczeniach a takze o znaczeniu przedmiotow i ich relacji z
cztowiekiem:;

2012 Galeria Od Czasu do czasu w Gdyni - ,,W CZASIE I PRZESTRZENTI”, koncept
oparty na polgczeniu $wiata marzen i przenikaniu si¢ z elementami $wiata rzeczywistego,
fotografia kolorowa;

2014 Galeria Schody w Warszawie — »WYSPYY EGZYSTENCJI”, zbior fotografii

» WYyspy egzystencji” jest opowiescig o rytmie Zycia, pustce i ciggtym zmaganiu. (Zdjecia-
symbole prowokujg do szukania znaczen i whasnych interpretacji, ktorych dzieki
zastosowanej formie moze by¢ wiele lub mogg by¢ dokonywane na réznych poziomach.);

2016 PROM Kultury Saska Ke¢pa - wystawa zbiorewa ,,ARTYSCI SASKIEJ KEPY”.

Ocena rozprawy doktorskiej
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Pani mgr Katarzyna Dorocifiska przedstawita do oceny pracg artystyczng oraz
dysertacje zawierajgcg refleksje teoretyczng na temat wiasnej twérczoéci artystycznej. Caloéé
rozprawy doktorskiej opatrzona zostata tytutem Dekonstrukcja w Jotografii w kontekscie
wspolczesnej roli medium i odbiorcy. Promotorem doktoratu Jest prof. Prot Jarnuszkiewicz z
Wydziatu Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Pisemna czeéé dzieta
przewodowego stanowi ideowy i interpretacyjny suplement dziela artystycznego. Doktorantka
sens swojej artystycznej wypowiedzi sytuuje w refleksji postmodernistycznej, ktora w ocenie
autorki decyduje o adekwatnym odbiorze jej dzieta artystycznego. Z racji rangi, Jaka
doktorantaka wyznaczyla swojej dysertacji, wymaga ona komentarza choéby na poziomie
glownych zatozen teoretycznych.

W dysertacji znajduj emy 2 tezy oraz jednozasadnicze pytanie:

Teza 1. W kontekscie nowoczesnych trendow Jotograficznych metoda odczytu tekstu w
literaturze, okreslona przez Jacques'a Derride i zwana dekonstrukcjq, przeniesiona na pole
Jotografii stanowi mocny i nowatorski trend odczytu zakodowanych przez Jotografa tresci w
obrazie fotograficznym i utrzymuje tym samym status Jotografii w kategorii sztuki,

Teza 2. Rola odbiorcy w procesie dekonstrukcji stanowi kluczowy element w procesie
tworczym. Dekonstrukcja Jest drogq do doglebnej analizy obrazu Jotograficznego, prowadzi
do interpretacji i odkodowania ukrytych tresci. Nowoczesne trendy fotograficzne pozbawiajg
odbiorce mozliwosci przeprowadzenia dekonstrukcji obrazu i sprowadzajq jego role do
szybkiej i powierzchownej oceny, co stanowi zaprzeczenie zjawiska interpretacji, ktora ma na

celu odnalezienie ukrytych glebszych znaczen.

Pytanie: Czy mozna poddaé obraz Jotograficzny dekonstrukcji? Czym Jest dekonstrukcja
w fotografii i jaka jest jej wartodé? Czy do procesu dekonstruowania obrazu fotograficznego
konieczny jest proces dekonstrukcji wlasnej tozsamosci? Jakg role odgrywa w nim osoba
oglgdajgca ten obraz? Czy dzisiejsza kultura masowej fotografii pozwala na dekonstruowanie
obrazow fotograficznych i Jakg rolg odgrywa tu odbiorca?

W kontekscie wyzej zacytowanych przez mgr Katarzyng Dorociniskg problemow,
nalezy stwierdzi¢, ze po pierwsze, usytuowanie problematyki obrazowania fotograticznego w
perspektywie epistemologiczne;j wywodzacej sie z dekonstrukcji, ale réwniez w
dekonstrukcjonizmie, a wigc W obszarze teorii literackiej, jest wysoce kontrowersyjne, a po
wtore, zniesienie tychze dwéch perspektyw, a wiec dokonanie swoistego synkretyzmu
filozoficzno-literackiego uwazam za nieuzasadnione. W tejze kwestii Jasno wypowiedziat si¢

Paul de Man stwierdzajac1, e stosowana przez niego metoda tekstualna jest w swej istocie
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filologiczno-retoryczng i nie czerpie uzasadnienia z filozofii. Réznica, na ktérg wskazal de
Man, wynika z faktu, 7e o ile w odniesieniu do tekstu dekonstrukcja w ujecin derridianskim w
akacie czytania umozliwia Ujawnienie tego, co inne, co stanowi nadwyzke sensu lub ujawnia
nowe lub wprost nieprzynalezne z lektury sensy, to dekonstrukcjonizm jest metody
odstaniajacg retoryczne mechanizmy jezyka podwazajace spdjnoéé semantyczng tekstu.
Kolejng kwestig, na jaka mnalezy zwrécié uwage, jest mozliwo$é zastosowania
tilozoficznych i filologiczno-retorycznych rozstrzygnig¢ wynikajacych z analizy tekstu na
obszar przedstawien obrazowych w kontekscie metafizyki znaku, a wigc zaleznogci signas i
signatum. W najwiekszym skrécie nalezy stwierdzié, ze punktem wyjscia w rozwazaniach
Derridy jest krytyka uprawiania metafizyki jako myslenia hierarchicznego, ujmujgcego
rzeczywisto$¢ w ramy binarnych opozycji. Myslenie hierarchiczne uobecnia si¢ szczegdblnie
silnie w pierwotnym zadaniu filozofii, jakim jest poszukiwanie arche i jego odwrotnoéci -
telos, celu wszystkich rzeczy. Francuski mysliciel uznal, ze to wiasnie jezyk, bedacy
hierarchicznym systemem znakéw, jest no$nikiem hierarchicznej kultury. Rozréznienie
signas i signatum jest fundamentem epoki logosu, w ktérej primum signatum wyznacza
powszechne whasciwosci bytu, zas t¢ aprioryczng strukturg sensu cechuje presemiotycznosé.
Tak wigc to wlasnie w pierwotnie znaczonym logosie lezy sens i status nieredukowalnej
r6znicy migdzy signas i signatum, a takze przynalezna znakowi zdolno$é nazywania tego, co
inteligibilne i presemiotyczne. Jezyk jest zatem czyms zewngtrznym wobec immanentnego
charakteru mowy. Stosunek mowy i pisma jest stosunkiem migdzy tym, co czasowe a tym, co
przestrzenne — logos spacjo-temporalizuje w sobie to, co wypowiada. Hierarchiczna struktura
zdania podmiotowo-orzecznikowego Jest wigc faktem o charakterze teleologicznym. Celem
Derridy stato si¢ radykalne przezwycigzenie tak zdefiniowanego logocentryzmu (metafizyki
znaku). Filozof odrzuca zatem tradycyjng koncepcje reprezentacji, a wigc metafizyczne
rozréznienie znaku i przedmiotu oznaczanego (znak jest wedhig filozofa odmienny od
rzeczy)2. Jedyna rzeczywistoécia, o ktérej moéwi znak, jest on sam. Ta ,.dekonstrukcja*
pojecia 1 rzeczywistosei znaku zawgza si¢ (czy raczej poszerza) do gry znaczen, staje si¢
sposobem skutecznej negacji logiki zdania hierarchicznego. Pismo jest tu zatem rozumiane
jako aktywno$¢ bedaca zarazem pisaniem i wymazywaniem, a Wige sens usytuowany Zostaje
migdzy réznymi jego (pisma) aktami. Rzeczywisto$é tekstu powstaje w interpretacji
dokonanej wedtug regut, ktére ujawniajg si¢ dopiero w trakcie czytania. Tekst przestaje

1 de Man P., Alegorie czytania. Jezyk figuratywny u Rosseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta. Krakéw 2004, s.
32.
2Derrida J., Glos i fenomen, Warszawa 1997, s. 81-99,



wobec tego byé gotowym przedmiotem, a staje si¢ rzeczywistoscig otwarta, momentem w
procesie réznicowania jego sensn. Czytanie tekstu jest wiadciwie pisaniem go od poczatku,
poniewaz tekst nie musi Juz respektowaé formalnych wymogéw, jakie zaktadajg zwigzki
gramatyczne i przede wszystkim logiczne. Jednakowoz, wszystkie te ustalenia wyrastajg z
powszechnie przyjetej arbitralnodci j¢zyka; zatem nie zachodzi naturalny zwigzek pomig¢dzy
znakami jgzykowymi petnigeymi funkcje semantyczne, a wyktadnikami iezykowymi, czyli
clementami rzeczywistosci lub ich obrazami, do ktorej owe znaki odsytaja. Za zasadne
nalezaloby w kontekécie wywodu  doktorantki postawié pytanie, czy figura wigzgca
percepcj¢/czytanie obrazu — widoku rzeczywistosci rozumianego jako rzeczywistos¢ otwarta
staje si¢ w swej istocie jego tworzeniem od poczatku; w tym wypadku aktem generowania
mentalnych fotoobrazéw (co juz stanowi wewngtrzng sprzecznos¢) abstrahujgcego od
strukturalnych i narracyjnych zwigzkéw logicznych? Moim zdaniem, takiej mozliwodci
Katarzyna Dobrocinska nie udowadnia.

Inng, kluczows kwestig teoretyczng, jakg podnosi doktorantka, a co ma zwigzek z wyzej
Zaprezentowanym wywodem, jest rezygnacja z modelu: idea — proces tworczy — dzielo -
artysta jako pierwszy tegoz dzieta odbiorca na rzecz wydtuZenia procesu tworczego o
odbiorcg, ktory w percepcji ostatecznie konstytuuje dzieto na wszystkich jego poziomach:
strukturalnym, narracyjnym i emocjonalnym. Uwazam, ze o ile teza ta ma calkowite
uzasadnienie np. w dziataniach o charakterze akcji artystycznych, o tyle w dzietach
posiadajgeych swoj fundament bytowy w materii od artysty autonomicznej jest rowniez
trudna do uzasadnienia.

Powyzsze kwestie, jakie poruszylem, nie majg charakteru li tylko krytycznego, ale
przede wszystkim polemiczny, bo tez dysertacje K. Dorocinskiej traktuje nie jako
systematyczny wywdod teoretyczny, ale jako manifest artystyczny. Dodam, z calym
przekonaniem, ze jest to manifest artystki zarliwie zaangazowanej nie tylko we wiasng
tworczoéé, ale w kondycje sztuki we wspolczesnej kulturze i okreélanie statusu dzieta sztuki
teze kulturg ksztaltujgea, zas sam wywod Dorociriska oparta na réwnie reprezentatywnej, co i
intelektualnie wymagajacej literaturze przedmiotu.

Zgadam sie¢ zatem z doktorantka, ze w fotografii Jjako dziatalno$ci artystycznej,
podobnie jak w kazdej innej dziedzinie sztuki, wewnetrznie przezywany sens rzeczywistosci,
domagajacy si¢ zewnetrzne] manifestacji (obrazu), zostaje tworczo (a nie odtworcezo)
realizowany  woweczas, gdy instrumentalizujac spos6b  powstawania obrazu i
przyporzagdkowane mu techniczne sposoby jego rejestracji, tworca przemienia je w érodki

wyrazu stuzgce wyrazeniu idei obrazu (fotograficznego dzieta sztuki). Jednak to nie w
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zjawisku fizycznym i nie w racjonalizujgcym je technicznym zapleczu sytuuje si¢ idea
obrazu, lecz w umysle artysty, on to bowiem uprzedmiotawia swoje idee i nadaje im funkeje
wzoru. Tu problemem nie jest juz, jak w procesie poznawania natury, adekwatnos$é obrazu i
Jjego przedmiotu, ale coé innego: wspétmiernoéé idei z forma, czego efektem jest nowa jakosé
— szczegblne uobecnienie $wiadomodci podmiotu twérczego w obrazie rzeczywistoéci. Obraz
jest zarazem rezultatem $wiadomosci technicznej artysty, jak i jego odpowiedzig na
otaczajgcy rzeczywistosé - na zasadnicze pytania formutowane w obecnogci Swiata; wyrazem
stosunku, jaki nieuchronnie musi zachodzi¢ wowczas, gdy podmiot tworczy jest w réwnej
mierze czgscig komentowane; rzeczywistosci, jak i jej konstruktorem. Ontologiczng cecha
obrazu fotograficznego jest jednak realnie istniejacy odpowiednik widoku rzeczywistosci
przedmiotowej w czasie, w ktérym zostal on twérczo anektowany. Sam za$ akt tworczy zostat
umotywowany szeregiem decyzji o charakterze formalnym, dostosowujgcych podjete srodki
wyrazu do osiggnigcia okreslonego celu (zaktadajgcy lub nie wtérmne zabiegi w trakcie obrobki
negatywu i uzyskiwania kopii). Intuicja, wzrokowe przyzwyczajenia, stan wiedzy o
posiadanym przedmiocie sugeruja, ze obraz co§ waznego ukrywa, co$ falsyfikuje, ze jest
jedynie ogladem specyficznie dojrzanej powierzchni przedmiotu, w kazdym za$ razie nie jest
obrazem rzeczy samej w sobie. Osiagniety cel na réwni uzasadnia obiektywna jakog¢
obrazowanego przedmiotu, jak i glgboko zindywidualizowany do niej stosunek artysty, dla
ktérego powolany do istnienia obraz widoku rzeczy zyskuje status jego osobistej wypowiedzi.
T¢ zwiclokrotniong czasoprzestrzennic obecnosé (wspolobecnosé3 o charakterze
metafizycznym) podmiotu i §wiata w zobrazowanym przedmiocie trzeba nazwaé obecnoscig i
nieobecnos$cig zarazem, obraz rzeczy bowiem nie jest rzeczg samg w sobie. W ten sposob
obraz fotografowany staje si¢ domagajacg si¢ objasnienia rzeczywistodcig, tajemnica4. Proces
wyjasniania danego w akcie percepcji obrazu fotograficznego staje si¢ interpretacjg zardwno
zobrazowanego na nim przedmiotu, jak i sposobu jego widzenia, a co za tym idzie, nadanego
mu znaczenia5.

Tak tez postrzegam dzielo przewodowe Katarzyny Dorocifiskiej, a wige dziesigé
monochromatycznych tryptykéw prezentowanych w formie lightbox’ 6w opatrzonych tytutem
EXISTENCE. Kazdy z tryptykéw sktada sig¢ z dwoch fotografii obrazujgcych waski kadr
przestrzeni zdefiniowanej prostym i zarazem zdecydowanym podziatem kompozycyjnym

zestawionych z réwnie zdecydowanie skadrowanym portretem kobiety, na ktorej twarzy

3Barthes R., Swiatlo obrazu, Warszawa 1996, s 143.
4Sontag S., O fotografii, Warszawa 1986, s. 107.
5Barthes R., Swiatlo obrazu, dz. cyt., s 143,

Por. takze: Sontag S., O fotografii, dz. cyt., s. 112-114,



maluje si¢ wyprojektowany z rzutnika wrazeniowo podobny, ale nigdy wprost zapozyczony z
ujeé pejzazowych, motyw figuratywny lub rytmizujaey. Te trzy obrazy zgodnie z zalozeniem
Dorocifskiej tworza Czwarty, a wigc ich matematyczng sume, ale réwniez dlatego, co
uwazam za twérczy i inteligentny zabieg, sprawiajgc pozér wielokrotnej ekspozycji, odsylaja
do wyobrazni odbiorcy i domagajg si¢ odpowiedzi, jak mogloby wygladaé ztozenie
zobrazowanych widokow 1, co réwnie wazne, na ile zlozenie dwoéch warstw obrazu definiuje
narracyjny i emocjonalny jego przekaz. Artystka w analizie dzieta wskazuje na
egzystencjalny, tak w powszechnym rozumieniu tego terminu, jak i jego konotacjach
filozoficznych, charakter portretow. W istocie tak jest. Widz odnosi wrazenie, ze
portretowana osoba wystgpuje w tych obrazach w podwdjnej roli — podmiotu, ale i zarazem
przedmiotu wlasnego poznania.

Paradoksalnie, ujawnione zatem przez Katarzyng Dorociniskg obrazy rzeczywistoéci
przedmiotowej ukazujg tylko przy okazji jej wyglady, zasadniczg bowiem ich trescig jest
prezentacja indywidualnych sadow orzekajacych o §wiecie i obecno$ci w nim cztowieka.
Doktorantka tym samym udowadnia, 7ze sztuka fotografii w ostatecznym wymiarze to
rozumienie, czym jest obraz budowany przez $wiatto oraz Jak mozna nad nim zapanowaé.
Technika fotograficzna to jedynie Sposob i umiejetno$¢ rejestracji, utrwalenia i uzyskania
materialnego wyrazu, ktéry stanowi przedmiot idealny, ksztaltowany w Jjakims momencie
przez wyobraznie indywidualnego czlowieka Jako wyraz pewnych tresci wspolnych jakiejs
grupie, przekazywany nastgpnie srodkami wlasciwymi dla rozmaitych dziedzin kultury i
Stajgcy sie elementem $wiata spotecznej wyobrazni6. Fotograficzne dzielo artysty to zatem
efekt widzenia przedmiotu i obrazu tego przedmiotu oraz umiejetnosci nadania temu
obrazowi osobistego znaczenia; to wreszcie rezultat uzgodnien z samym soba, na ile i jak owe
znaczenia beda dostepne perceptorom obrazu. Warunkiem sine qua non fotograficznego
dzieta sztuki bylaby zatem zdolnogé przekraczania schematu widzenia narzuconego przez
natur¢ obrazowanego przedmiotu, a co za tym idzie, zdolno$¢ podporzadkowania g0 naturze
podmiotu twérezego. Decyzja o rezygnacji z aspiracji (i celowosci) obrazowania $wiata jako
wartosci stalej, niezmiennej i absolutnej na rzecz tworzenia jej upodmiotowionych
wizerunkow przy uzyciu przynaleznych jedynie fotografii §rodkow wyrazu artystycznego takg
mozliwo$¢ otwiera, czego z zarliwym zaangazowaniem starata si¢ w swej dysertacji dowiesé

doktorantka.

6Biatostockil., Symbole i obraz, [w:] tenze, Studia i rozprawy z dziejéw sztuki i mysli o sztuce. Symbole i
obrazy w $wiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 13.



Konkluzja
Biorge pod uwage caloksztatt dziatalnosci organizacyjno-dydaktycznej, naukowo-
badawczej i artystycznej oraz ocene rozprawy doktorskiej z przekonaniem stwierdzam, ze
mgr Katarzyna Dorocifiska wnosi istotny i tworczy wktad w rozwoj sztuk glastycznych i tym
samym speinia wszystkie kryteria wymagane do nadania jej stopnia doktors w zakresie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki pigkne.




